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Sredniowieczna ikonografia $w. Weroniki
- tresci ideowe i funkcje przedstawienia

unktem wyjscia dla analizy ikonografii §w. Weroniki jest jej wizerunek

w bazylice katedralnej §w. Janow w Toruniu.

Malowidlo $cienne przedstawiajace posta¢ §w. Weroniki trzymajace;j
chuste z wizerunkiem Chrystusa — Veraicon [il. 1'] znajduje si¢ na wschod-
niej $cianie nawy poludniowej, po prawej stronie prezbiterium Katedry.
Wsréd nielicznych 1 zachowanych tylko fragmentarycznie malowidel Scien-
nych w czesci nawowej kosciola §w. Janow wyrdznia sie swojq oryginalno-
$cia. Zwraca uwage fakt umieszczenia malowidla bardzo wysoko. Datowane
jest ono na trzecia tercje XV wieku po podwyzszeniu czgsci nawowej. Wy-
daje sig, 1z zaréwno lokalizacja, tresci 1 funkcja moga by¢ spdjne 1 nasyco-
ne przestaniem skierowanym do 6wczesnych wiernych. Proba wyjasnienia
tego przestania wymaga analizy typu ikonograficznego w kontekscie cza-
su 1 okoliczno$ci powstania — religijnosci mieszkanicéw Swezesnego Toru-
nia 1 wydarzen historycznych.

Artykul nie jest monografia ikonografii §w. Weroniki, dotyczy przede
wszystkim analizy wariantow pokrewnych obrazowi z Torunia.

Y Malarstwo gotyckie w Polsce, Katalog zabytkéw, red. A. S. Labuda, K. Secomska, mce
2004, t. 2, cz. 3 — Katalog zabytkow, s. 99-101; Opus temporis: tormiskie katedry historia naj-
nowsza: Prace konserwatorskie i restanratorskie w latach 2000-2013, red. nauk. K. Kluczwajd,
M. Ruminski, Torutt 2013, s. 134, il. 27 na s. 134.
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Wedlug informacji konserwatora® wizerunek byl bardzo zniszczony,
twarze przetarte, widoczny mocny kontur, partie barwne malowane ,,pla-
sko”, bez modelunku.

Prébe analizy ikonografii mozna podja¢ obecnie, poniewaz dokonana
konserwacja uwidocznita wiele nieczytelnych dotad szczegbétow. Byé mo-
ze dlatego w literaturze nie podjeto dotad proby analizy ikonografii i tresci
ideowych dzieta. Konserwacja umozliwila jednoznaczne zidentyfikowanie
postaci trzymajacej chuste jako kobiety, ubranej w czerwona sukni¢ i nie-
bieski plaszcz, podwike i maforion.

Swicta Weronika trzyma duzych rozmiaréw chuste — element domi-
nujacy w kompozycji. Chusta w ksztalcie zblizonym do prostokata opada
réwnolegle zaznaczonymi miseczkowatymi faldami. Po obu stronach flan-
kujg tkaning trapezoidalne opadajace pionowo faldy. W centrum chusty
znajduje si¢ duzych rozmiaréw ujete frontalnie oblicze Chrystusa. Twarz
(rysy prawie niewidoczne) okalaja po obu stronach wlosy ukladajace si¢
u dolu w dwa zawinicte koncentrycznie pukle. Trojkatna, rozdzielajaca si¢
na dwie czesci broda zakonczona jest ujetymi w podobny sposéb koncen-
trycznymi puklami. Oblicze ujete jest w okragly nimbus cruciferis (stylizowa-
ne lilie), brak korony cierniowej. Malych rozmiaréw posta¢ Weroniki jest
prawie niewidoczna spoza trzymanej przez nig w obu rekach chusty. Wi-
doczna jest tylko glowa zwrocona nieco na lewo, szyja i fragmentarycznie
ramiona. Weronika trzyma chuste w charakterystyczny sposob, ujmujac tka-
ning calymi dlofimi. Powyzej dloni Swictej tkanina chusty uklada si¢ réw-
niez w szczegdlny sposdb — tworzy trojkaty — charakterystyczny szczegol
tego wariantu ikonograficznego [il. 1].

Dzigki powyzszym ustaleniom mozliwe jest analizowanie w artykule
typu ikonograficznego wizerunku oraz jego tresci i funkcje w przestrze-
ni kosciola, mozliwe jest podjecie préby odpowiedzi na pytanie, dlacze-
go w Toruniu siegnieto po tego typu wizerunek Swictej, niewymienianej
w Biblii.

> Informacja od Izabelli Brzostowskiej, autorki dokumentacji prac konserwatorskich
w katedrze pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, wykonanych przez
Pracowni¢ Konserwacji Malarstwa, Rzezby i Architektury RESTAURO Sp. z o.0.
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Ikonografia, tresci ideowe,
funkcja przedstawienia

Niehistoryczna, tajemnicza posta¢ wlascicielki chusty z obliczem Chrystusa
identyfikowana byla z kobietami z Pisma Swictego, wystepujacymi w tek-
stach historycznych oraz apokryficznych. U zrédel ikonografii §w. Weroni-
ki stoi przedstawienie Oblicza Chrystusa, nalezace do tzw: nie r¢ka ludzka
uczynionych (gr. Ayetponointog). Wsrdd tych wizerunkéw rozrézniamy dwa
typy ikonograficzne — starszy, zwiazany z tradycja Kosciola Wschodniego
— Mandylion i mtodszy zwiazany z tradycja Kosciola Zachodniego — Ve-
raicon’. Sw. Weronika przedstawiana bywa w ikonografii jako ,,wiasciciel-
ka” obu typéw wizerunku i oba sa jej atrybutami, zatem oba typy nalezy
uwzgledni¢ w analizie.

Historia relikwii na Wschodzie

W literaturze — Kroniki Ewagriusza — po raz pierwszy wspomniano Man-
dylion juz w VI wieku. Znajduje si¢ tam informacja, w jaki sposéb on po-

> Na temat acheiropietos-Mandylion Veraicon: H. Belting, Das Bild und sein Publikun: i
Mittelalter, Berlin 1981; idem, Obrag i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, tham. 'T. Zator-
ski, Gdansk 2010; M. Bichsel, Die Entstehung des Christus portrats.Bildarchaologie statt Bildhyp-
nose, Meinz am Rhein 2003; Veronika, [Johannes H. Emminghaus|, Lexikon fiir Theologie nnd
Kirche, hrsg. ]. Hofer, K. Rahner, Freiburg im Breisgau 1965, Bd. 10, s. 728-729; Veronika,
[Johannes H. Emminghaus]|, Lexikon der christlichen 1konographie, hrsg. Wolfgang Braunfels,
Rom, Freiburg 1976, Bd. 8, s. 543-544; A. Grabat, La Sainte Face de Laon. Le mandylion
dans I’ art. Orthodoxe, Praha 1931; Antlitz, heiliges [Adolf Katzenellenbogen|, Reallexikon
gur dentschen Kunstgeschichte, red. O. Schmitt, Bd. 1, Stuttgart 1937, s. 732-742; J. J. Koped,
Meka Pajiska w religiing kulturge polskiego Sredniowiecza, “Textus et Studia”, t. 3, Warszawa
1975; K. Kunstle, Lkonggraphie der christlichen Kunst, t. 1, cz. 2, Freiburg im Breisgau 1928,
s. 443-444, s. 589-592; G. Morello, G. Wolf, I/ wolto di Cristo (katalog wystawy), Milano
2000, H. Turska, Veraicon w Sredniowieczmym Torunin, ,,AUNC. Zabytkoznawstwo i Konser-
watorstwo” 45, Torun 2013, s. 57-73; J. Wilson, Cafun Turyiski, t. 1, tham. A. Polkowski,
mce 1986.
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wstal — Chrystus sam przylozyl chuste do twarzy i1 pozostalo odbicie, kiedy
powstal — w czasie publicznej dziatalnosci Chrystusa przed Pasja oraz ze
wladcicielem wizerunku byl krél Edessy Abgar.

W tych samych Kronikach wspomina si¢ o cudach, jakie czynita ta
relikwia. Jednym z nich bylo uzdrowienie kréla Abgara. Kroniki podaja,
iz w pewnym okresie Chusta z Edessy znajdowala si¢ w niszy nad bra-
ma miejska w Edessie. Zamurowana, cudownie odkryta ochronila miasto
przed Persami, spetniajac funkcje palladionu. Dalsze informacje podaja kro-
niki z X w, wedlug ktorych relikwia — nazywana Mandylionem — od 944
znajdowala si¢ w Konstantynopolu i otaczana byla wielkim kultem. Cha-
rakterystyczne dla ikonografii Mandylionu byto Chwalebne Oblicze Chry-
stusa, bez oznak meki, ([il. 2 A] Ikona, Mandylion z Nowgorodu, k. XII
w)*. W 1204 roku, po zdobyciu Konstantynopola przez tacinnikéw slad po
relikwii ginie. Nie zmienia to faktu, iz prawo do posiadania tej relikwii ro-
Scil sobie Rzym, Paryz, Genua i inne miasta.

Historia relikwii na Zachodzie

Najstarsze informacje o relikwii chusty znajdujacej si¢ w Rzymie sa bardzo
enigmatyczne, a na pewno byla ona w cieniu Mandylionu. W opisie bazyliki
sw. Piotra w Rzymie (Historia basilicae Vaticanae antiguae, Petrus Mallius ok.
1160) znajduje si¢ informacja o chuscie ,,sudarium”, na ktérej przed meka
Chrystus odcisnal swoje oblicze. Chuste zwano Veronica. Ok. 1290 r. Ger-
wazy z Tilbury wspomina o jakim§ obrazie widocznym na relikwii chusty,
,ktory przybyl do Rzymu wraz z niejaka Veronika, kobieta nikomu nie zna-
na” (Otia Imperialia, 0k.1200 r. — autor powoluje si¢ na legendy o Pitacie)’.

W czasie pontyfikatu Celestyna III (1191-1198) relikwia umieszczona
byla w gornej czesci cyborium Bazyliki §w. Piotra w Rzymie’. Znamien-

* Problemy tresci ideowych zwigzanych z Mandylionem zob. H. Turska, VVeraicon w sre-
dniowieczmym Torunin s. 60, przypis 8; Mandylion z Nowgorodu omawia — Belting 1981,
s. 180-183, il. 68, 69.

> H. Belting, Obrag i kul..., s. 610-611.

¢ TIbidem, s. 253.
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ne, ze od poczatku XIII wieku, kiedy ginie §lad po wschodnim Mandy-
lionie z Konstantynopola, mozna obserwowac coraz liczniejsze informacije
i dowody wzrastajacego kultu rzymskiej relikwii — procesje, modlitwy, hym-
ny i odpusty. Innocenty III (1198-1218) ustanowil nabozenistwo i proce-
sj¢ z relikwiag Chusty z Bazyliki §w. Piotra do Szpitala $w. Ducha. Byla
ona praktykowana do pontyfikatu Klemensa V (1305-1314). Fundamen-
talna zmiang statusu Chusty wsrod innych relikwii bylo wydarzenie w cza-
sie jednej z procesji w 1216 roku. Wizerunek mial wowczas odwrocic sie
o 180 stopni, co potraktowano jako cud poswiadczajacy prawdziwos¢ i ran-
ge relikwii’. Pierwszy odpust zwiazany z relikwia ustanowil Innocenty III.
Papiez Bonifacy VIII w koncu XIII w. ustanowil dalsze odpusty zwigza-
ne z modlitwa przed oryginalem lub kopiq §w. Oblicza z Rzymu. Wizeru-
nek byt wykorzystywany w dewocji prywatnej, zalecano specjalnag modlitwe
przed §w. Obliczem z Rzymu. W XVI wieku relikwia zaginela, cho¢ poja-
wialy si¢ informacje o jej rzekomym istnieniu w réznych miejscach. Opisa-
ne wyzej praktyki sprzyjaly zaréwno pielgrzymkom do rzymskiej Relikwii,
jak i rozpowszechnianiu wizerunku. Jego kult stopniowo wypiera wschodni
Mandylion. W 1287 roku pokazuje si¢ rzymska relikwi¢ syryjskiemu mni-
chowi jako odcisk twarzy Chrystusa na chuscie, ktory byl w posiadaniu Ab-
gara. Patnictwo do Rzymu bylo w tym czasie ruchem masowym, jednym
z jego celow bylo odwiedzenie oryginatu obrazu. Jego repliki zabierano ze
soba w réznej postaci — np. plakietek patniczych przyszywanych do odzie-
zy. Tzw. Pictores Veronicornm mieli monopol na masowe wytwarzanie takich
wizerunkow 1 ich rozpowszechnianie.

Legendarna Weronika, na Zachodzie uwazana za pierwotng wladciciel-
ke wizerunku Chrystusa stala si¢ wkrotce w powszechnej §wiadomosci sa-
modzielna postacia.

Legendarna historia Weroniki®, kobiety w kontekscie wizerunku Chry-
stusa, powstawala stopniowo i mozna wyrézni¢ kilka etapow jej ksztal-

" H. Beltin, Das Bild..., s. 35; idem, Obraz i kult..., s. 612—-613.

® Na temat $w. Weroniki H. Belting, Das Bi/d..., idem, Obrag i kuit...; Emminghaus
Lexcikon fiir..., s. 728=729; idem, Lexikon der..., s. 543-544; A. Grabar, op.cit., G. Kaftal, Ico-
nography of the saints in the painting of North East Italy, Florence 1978; A. Katzenellenbogen
op.cit., s. 732-742; J. J. Kope¢, op.cit.; K. Kinstle, op.cit., t. 1, cz. 2, 1928, s. 443—444,
s. 589-592; G. Morello, G. Wolf, op.cit.; L. Reau, Iconogrphie de | art. Chretien, Iconagrphie
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towania. Najwczesniejsze warianty opowiadania powstawaly od VI do
VII wieku poprzez polaczenie tekstow o charakterze historycznym, apo-
kryfow 1 legend. Wsrdd tych tekstow wskazaé nalezy Historig Kosciola au-
torstwa Huzebiusza. Wspomina on o kobiecie z miasta Paneas (Cezarea
Filipowa) o imieniu Hermoroisa. Miala ona by¢ uleczona przez Chrystusa
1 z wdzigcznosci ustawi¢ brazowy posag Chrystusa dokonujacego uzdrowie-
nia. W apokryficznych Aktach Pilata wspomina si¢ o uleczeniu cierpigcej
na krwotok kobiety o imieniu Berenika. Miala ona posiada¢ cudowny ob-
raz Jezusa malowany na chuscie. W XI-wiecznej niemieckiej wersji legendy
o Pilacie opisany jest cudowny sposob, w jaki powstal wizerunek Chry-
stusa. Kobieta — spotkata Pana, ktéry przycisnal ptétno do twarzy. W ten
sposob utrwalone zostaly rysy Chrystusa. Ten sam tekst informuje, iz tym
wizerunkiem uleczony zostal cesarz Tyberiusz. Ta wersja opowiesci zostala
spopularyzowana w XIII wicku przez Zlota Legende Jakuba de Voragine’a.
Tres¢ legend zawartych w Zlotej Legendzie nie tylko ksztaltowala po-
wszechng $wiadomosé dwezesnych wiernych, ale takze czesto stala u zrédel
przedstawien plastycznych w sredniowieczu. Wszystkie wymienione wyzej
wersje legendy o kobiecie posiadajacej obraz Chrystusa wskazuja, ze cho-
dzi o wizerunek Chrystusa przed Pasja. Legendy powyzsze tworza przeko-
nanie, iz pierwotna wlascicielka ,,wizerunku nie reka ludzka uczynionego”
byla Weronika, a nie Abgar.

Fundamentalna zmiana w przekazach pisemnych nastepuje ok. 1300 r.
w Biblii Rogera van Argenteuil. W Biblii tej chuste 1 sw. Weronike wiaczo-
no do historii M¢ki Panskiej. Weronika spotyka Chrystusa w czasie drogi
krzyzowej 1 podaje Zbawicielowi do obtarcia oblicza chust¢ — na ktérej po-
zostalo odbicie twarzy Boga. Ta wersja opowiesci wplywa decydujaco na
ideowe tresci przekazu, ktory po raz pierwszy laczy zaréwno Weronike, jak
i wizerunek na chuscie z okresem cierpienia i ponizenia Chrystusa. Ma to
decydujacy wplyw na ksztaltowanie w sztuce wizerunku Veraiconu. Zwra-
ca uwage wierzacych na Pasje Chrystusa, co jest rysem dojrzatego $rednio-
wiecza. Sw. Weronika podajaca chuste Chrystusowi staje si¢ niejako wzorem
kazdego wyznawcy, ktéry moze i powinien podazac jej sladem. Jednocze-

des Saint Paris 1959, t. I, cz. 3, s. 1314-1317; ]. deVoragine, Ztota L egenda, tham. ]. Ple-
ziowa, wybral M. Plezia, Warszawa 2000, s. 209-211.
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$nie gest wspotodczucia wnosi do brutalnej opowiesci o Drodze Krzyzo-
wej akcent nadziei. W wyniku dlugotrwalego procesu w sztuce wyksztalca
si¢ typ wizerunku Chrystusa z obliczem naznaczonym cierpieniem, z ko-
rong cierniowy ([il. 2B.] Veraicon z Legnicy, ok. 1450)°.

Posta¢ §w. Weroniki w licznie wystawianych w $redniowieczu misteriach
okreslano rowniez jako handlarke ptétnem. Stuzylo to wyjasnieniu powodu,
dla ktérego posiadala plocienna chuste. Cudownie odbity wizerunek Chry-
stusa mial rzekomo niewidzacej Weronice pomoc odzyska¢ wzrok. Wedtug
legendy gaskonskiej Weronika byta takze apostolem w Medoc (Francja).
Relikwie §w. Weroniki przechowywane w kosciele Notre Dame-de-la-fin-
des-Terres przyciggaly tlumy pielgrzymoéw. Dla niniejszych rozwazan istot-
ne jest to, iz w krajach, w ktérych obecny byl kult Veraiconu, laczono
go integralnie z postacia §w. Weroniki. Poswiadczala ona prawdziwosc¢ re-
likwii z Rzymu. Wierzono, iz kazdy, kto patrzy na wizerunek, uwolni si¢
od niespodziewanej $mierci. Sw. Weronika byla, podobnie jak $w. Barba-
ra 1 §w. Krzysztof, przywolywana w modlitwach o ochron¢ przed nagla
$miercig bez wyspowiadania. W zwigzku z tym cze¢sto przedstawienia $w.
Weroniki pojawialy si¢ w Ksiggach Godzin. Do popularnosci sw. Weroniki
przyczynily si¢ te cechy, ktore przyjely ja za swoja patronke — np. handla-
rzy tkanin. We Francji rozporzadzenie kréla Karola VI z 1381 r. pozwoli-
o tymze handlarzom tkanin zalozy¢ bractwo pod patronatem $w. Weroniki
w kosciele pw. §w. Eustachego w Paryzu. Modlily si¢ rowniez do niej po-
wszechnie bielizniarki i praczki z powodu bialej tkaniny, na ktérej utrwalit
sie wizerunek Zbawiciela'®.

Apogeum kultu §w. Weroniki przypadlo na dojrzale §redniowiecze i za-
nikalo po Soborze Trydenckim.

W ikonografii juz od XIV w. znany jest wizerunek stojacej frontalnie
kobiety trzymajacej w uniesionych rekach rozpostarta chuste z wizerunkiem
Chrystusa (do najwczesniejszych przykladow zalicza si¢ kamienng rzezbe
[il. 3] (rzezba zamowiona ok. 1310 r. dla kolegiaty Notre-Dame d’Ecoutis,

* A. Ziomecka, Sztuka na Slaskn, Katalog zbiordw, Muzeum Narodowe we Wroclawiu,
Wroctaw 2003, s. 261-262, kat. 47, il. 47
10 Zobacz przypis 8; na temat bractwa handlarzy tkanin — Reau 1959, s. 1315.
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departament Eure)''. Szczegdlna role w rozpowszechnianiu tego rodzaju
wizerunku przypisuje si¢ Kolonskiemu Mistrzowi sw. Weroniki (Sw. Wero-
nika trzymajaca Chustg, malowana tablica ok. 1420, pochodzi z kosciota
St. Severin — stuzyta prawdopodobnie za drzwiczki tabernakulum.) [il. 4])"
Czasami, odnoszac si¢ do rzekomych syryjskich Zrodel §w. Weroniki, przed-
stawiano ja w turbanie. W pozniejszym okresie ukazywana bywa razem
z reprezentujacymi Kosciot sw.sw. Piotrem i Pawlem (sw. Weronika pomie-
dzy sw. Piotrem i Pawlem, A. Durer, grafika, 1510"). Jako odr¢bna katego-
ri¢ nalezy traktowac sceny, na ktérych §w. Weronika przedstawiona jest
w kontekscie drogi krzyzowej (Niesienie krzyza, Droga krzyzowa, Martin
Schongauert, 1496'). Tego typu kontekst nie wystepuje w Toruniu, dlatego
tez biore pod uwage wylacznie samodzielne przedstawienia Swictej.

Ikonografia sw. Weroniki

W ikonografii juz od XIV w. wyksztalcil si¢ typ ikonograficzny stoja-
cej frontalnie kobiety trzymajacej w uniesionych rekach rozpostartg chus-
te z wizerunkiem Chrystusa [il. 3]. Wspomniana wyzej rzezba zamdéwiona
ok. 1310 r. dla kolegiaty Notre-Dame d’Ecouis. Rzezba ukazuje stojaca
frontalnie w calej postaci kobiete, ubrang w plaszcz, sukni¢ oraz maforion
i podwike na glowie. W uniesionych na wysokosci piersi dloniach trzyma
chuste ze stabo widocznym wizerunkiem twarzy. W plytkim reliefie artysta
bardzo niewyraznie zaznaczy! rysy oblicza (oczy, usta, nos) i trudno pola-
czy¢ ten wizerunek z jednym z typéw ikonograficznych wizerunku Chry-
stusa. Na pewno stwierdzi¢ mozna brak korony cierniowej. Paradoksalnie
stabo widoczne rysy na chuscie w sposob aluzyjny dobrze ilustruja glow-
ny przekaz legendy o §w. Weronice, méwiacy o odbitym na chuscie obli-
czu Chrystusa. Podkresli¢ nalezy, iz w tym wczesnym typie ikonograficznym

""" G. Morello, G. Wolf, op.cit,, il. 2 na s. 105; L. Reau, op.cit,, s. 1316, i.79 na s. 1313.

2 M. Biichsel, op.cit., s. 164, il. 62; Emminghaus, Lexikon der..., s. 543-544; G. Morel-
lo, G. Wolf, op.cit., s. 107, il. 4.

B G. Morello, G. Wolf, op.cit., kat. V.46, il. s. 154.

1 Tbidem, s. 110, il. 5.
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wzajemne proporcje postaci Weroniki i chusty (chusta zajmuje ok. '/, po-
staci $w. Weroniki) cechuje swoisty realizm, a posta¢ Swietej jest dobrze
widoczna. Réwniez z terenu Francji pochodzi rzezba (Museum w Dijon,
datowana na XIV w.), ktéra w typie ikonograficznym nawigzuje do wyzej
opisanej. Podobienstwo dotyczy szczegdlnie stroju (suknia, maforion i pod-
wika na glowie) [il. 11 A]" oraz wzajemnych propotcji postaci, powiclaja-
cych realistyczny schemat, opisany wyzej. Istotng réznice zawiera natomiast
relief z wizerunkiem Chrystusa. Na omawianym zabytku z Dijon juz bar-
dzo wyraznie zaznaczono rysy twarzy Zbawiciela. Typ ikonograficzny tego
wizerunku nawiazuje do pozbawionego oznak meki Mandylionu. Do wy-
zej opisywanego typu ikonograficznego §w. Weroniki zaliczy¢ mozna postac
namalowang na tablicy ze szkoly Tomassa da Modena, ok. 1350 (Tteviso,
S. Lucia, [il. 11B])"*. Réwniez na tym obrazie trzymane przez Weronike
oblicze Chrystusa z nimbem wokél glowy, bez korony cierniowej i oznak
meki jest typem Mandylionu. Nalezy podkreslic dominujaca sylwetke
sw. Weroniki w stosunku do matych rozmiaréw chusty.

Do wczesnych XV-wiecznych wizerunkéw §w. Weroniki zalicza si¢
wspomniany juz namalowany przez Mistrza sw. Weroniki obraz datowany
ok. 1420 (il. 4)"". Obraz przedstawia stojaca frontalnie Swieta, ktéra w wy-
soko uniesionych dloniach trzyma duzych rozmiaréw chuste. U dotu, po
obu stronach, symetrycznie ukazano po trzy male anioly czytajace z ksie-
gi i banderoli. Omawiane przedstawienie powiela schemat ubioru Swiete]
(ptaszcz, maforion, podwika). Fundamentalna zmiana dotyczy chusty z wi-
zerunkiem Chrystusa. Podkresli¢ nalezy, iz Mistrz zastosowal nowy typ
ikonograficzny Oblicza Chrystusa. Na glowie Zbawiciela artysta umiescit
korone cierniowa, spod ktorej splywaja krople krwi i potu. Nieco uniesione
brwi, potprzymknigte powieki, cienie pod oczyma, bruzdy wokot ust wy-
raznie wizualizuja cierpienie na twarzy Chrystusa. Artysta przedstawil pa-
syjne oblicze Zbawiciela. Mistrz nawiazal w ten sposéb bezposrednio do

" Francois de Dijon, Sainte Véronique, pierre avec des traces de polychromie. Bour-
gogne milieu du XIV eme siecle. Musée des beaux arts de Dijon (Céte d'Or, France).
dostep 1.02.2015. http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sainte_V%C3%A9ronique-
-MBA_Dijon.jpg.

1 G. Kaftal, op.cit., s. 1045-1046, il. 1346,

7 Patrz przypis 12.
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nowej wersji legendy o §w. Weronice (pozyskanie odbicia twarzy Chrystu-
sa w czasie Jego Drogi Krzyzowej). Podkresli¢c nalezy fundamentalng zmia-
ne wzajemnych proporcji postaci sw. Weroniki i chusty (chusta stanowi
ok. */, postaci Weroniki i zakrywa prawie cala postac Swigtej — od piersi
w dot). Ten nowy typ ikonograficzny sugeruje nowe tresci ideowe — zwra-
ca uwage na Pasje Chrystusa i przesuwa akcenty — z postaci Swictej na do-
minujacy wizerunek Chrystusa, ktéry staje si¢ glownym tematem.

Do tego typu ikonograficznego zaliczy¢ mozna wspomniane nizej
przedstawienia. Zasadniczym kryterium kwalifikujacym przedstawienia §w.
Weroniki do tej grupy ikonograficznej sa wzajemne proporcje chusty i po-
staci §w. Weroniki (przedmiotem analizy sa przedstawienia stojacej frontal-
nie §wigtej).

Kosciot klasztorny $w. Mikotaja, Francja, plaskorzezba wspornik (Brou,
pocz. XVI w. [il. 5])'%. Posta¢ Swictej Weroniki jest prawie niewidoczna
spoza trzymanej przez nig chusty, a fragmentarycznie widoczne jej ramio-
na i glowa pozwalajq zaliczy¢ jej ubior do opisywanego wyzej schematu.
Palcem prawej reki Swieta wskazuje oblicze Zbawiciela — bez korony cier-
niowej, typu chwalebnego.

Kosciot §w. Mikolaja w Marktbreit, sakrarium $cienne, plaskorzezba,
ok. 1400 (il. 6)"". Posta¢ Swietej pojawia si¢ jako dekoracja w wimpergo-
wym zwienczeniu sakrarium Sciennego. Wizerunek Swietej nawiazuje do
opisywanego wyzej schematu, nowoscia jest trapezoidalny ksztalt chusty
z obliczem Chrystusa bez korony cierniowe;.

Susz, kosciél farny, malowidlo Scienne nad wejsciem do zakrystii,
ok. 1400 (il. 7)*. Posta¢ $w. Weroniki osadzona zostala w polu tympanonu
wyznaczonego przez namalowany powyzej wyjscia do zakrystii tuk ostry.
Po lewej stronie kompozycji umieszczono w pozie adorujacej mala po-
sta¢ fundatora. Widoczne spoza chusty fragmenty postaci pozwalaja ustali¢

8 Kosciol §w. Mikolaja, Francja, http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Corbel
Brou_3.jpg#mediaviewer/File:Corbel_Brou_3.jpg, Remi Mathis, dostep 21.01.2015.

' http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:St._Nikolai_%028Marktbreit%29# /me-
dia/File:Marktbreit_St_Nikolai_Wandtabernakel,jpg, Andreas Praefcke, dostep 19.01.2015.

»J. Domastowski, Pomorze Wischodnie, w: Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce, red. A. Kar-
lowska-Kamzowa, Poznad 1984, s. 121-162, s. 128, il. 183, UAM, Seria ,,Historia Sztuki”,
nr 17.
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ubiér jako powielajacy opisany schemat. Podobienstwem do opisanego wy-
zej reliefu w Marktbreit jest trapezoidalny ksztalt chusty.

Krakow, kosciot Bozego Ciala, witraz 1420-1430 (il. 8A)*. Mimo trud-
nosci z dokladnym odczytaniem ikonografii stwierdzi¢ mozna, iz wizerunek
Swietej powiela opisywany wyzej schemat ubioru, oblicze Chrystusa nie ma
korony cierniowej, a nimb krzyzowy tworza stylizowane lilie.

Watykan, Muzeum Watykanskie, plakietka pielgrzymia, z wizerunkiem
$w. Weroniki, 2 pot. XV w. (braz 55 X 99 mm) (il. 9)*% Posta¢ Swietej po-
wiela schemat w zakresie ubioru. W odréznieniu od dotad opisanych przy-
ktadow glowa SWiQtej zwrdcona jest nieco na prawo. Twarz Zbawiciela na
chuscie otoczona nimbem krzyzowym bez korony cierniowe;.

Orneta, kosciot farny, malowidlo Scienne, 3 éw. XV w. (il. 8B)*. Ma-
lowidlo w dolnej czgsci zniszczone. Zachowany fragment pozwala zaliczy¢
ukazana tu Swieta Weronike do omawianej grupy ikonograficznej. Chu-
sta zakrywa Swieta tak, iz nie wida¢ dloni, tkaning trzymaja po bokach
dwa male anioly (Anioly Mszy). Ubiér powiela opisywany schemat, obli-
cze Chrystusa przedstawia typ chwalebny.

Miniatura z Kroniki Swiata Schedla 1493rok [il. 10]*. Str6j wyréznia sie
nakryciem glowy — rodzajem strojnego turbana, spod ktérego splywaja na
plecy wlosy. Artysta, podobnie jak Mistrz sw. Weroniki przedstawil na chu-
$cie pasyjne oblicze Zbawiciela. Duza zielona korona cierniowa, zmarszcz-
ki na czole, bruzdy pod oczyma i wokél ust wizualizuja cierpienie Pasji.

Mozna takze wskazac dalsze przyklady zastosowania tego typu ikono-
grafii®.

2 Malarstwo gotyckie w Polsce, Katalog zabytkéw 2004, t. 2, cz. 3, s. 129-131; Katalog za-
bytkdw sztuki w Polsce, t. IV, Miasto Krakdw, cz. 4, red. ]. Samek, J. Rejduch-Samkowa, War-
szawa 1987, s. 55, il. 9256.

2 G. Morello, G. Wolf, op.cit., Kat nr IV.12, s. 179, il. na s. 124.

# ] Domastowski, op.cit., s. 121-162, il. 205.

2 Kronika Swiata Schedla http:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Nuremberg_chro-
nicles_f_097r_1.png, dostep 15.02.2015.

» Tryptyk relikwiarzowy-Trptychonreliguiar, ok. pol. XV w. Danzig, Marienkirche, zob.
J. Braun, Die Religuiare des christlichen Kultes und ibre Entwicklung, Freiburg im Breisgau 1940,
s. 630, il. 240.
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Analiza.
Tresci ideowe i funkcje

Analiza zgromadzonego materialu zabytkowego pozwala stwierdzi¢ duza
réznorodnos¢ typoéw ikonograficznych wizerunkéw $w. Weroniki. Doty-
czy to w mniejszym stopniu wizerunku samej Swietej, w wiekszym Chu-
sty z Obliczem Chrystusa. Swicta ukazywano do$é¢ konsekwentnie jako
niewiaste odziang w sukni¢, plaszcz, z glowa okryta maforionem i pod-
wika. Ubior taki nie byl jednak obligatoryjny — mozna wskazac liczne od-
stepstwa. Zdarzaja si¢ przedstawienia Swietej w turbanie na glowie [il. 10]
lub odzianej w modng sukni¢ wspolczesnej przestawieniu damy. Zwraca
réwniez uwage szczegolny brak konsekwencji co do stosowania typu iko-
nograficznego wizerunku Chrystusa na Chuscie. Artysci wykorzystywali za-
réwno wizerunek chwalebny — Mandylion, jak i pasyjny — Veraicon. Brak
konsekwencji jest adekwatny do historii wizerunku Zbawiciela ,,nie reka
ludzka uczynionego”. Wypieranie wschodniego Mandylionu i zastepowanie
go zachodnim, pasyjnym Veraiconem znajduje swoje odbicie w ikonogra-
fii §w. Weroniki. Dlugotrwaly proces wyksztalcania si¢ zachodniego, pa-
syjnego obrazu powodowal, Ze stosunkowo rzadko, zasadniczo poczawszy
od potowy XV w., ukazywano Swieta z obliczem umeczonego Zbawiciela.
Ze wzgledu na wspomniang wyzej niekonsekwencje wykorzystywania typu
wizerunku Chrystusa w rekach Weroniki trudno jest uzna¢ go za gléwne
kryterium klasyfikujace odrebne typy ikonograficzne sw. Weroniki. Wydaje
si¢ natomiast, ze za takie kryterium ustalajace odrebne typy ikonograficz-
ne, niosace nowe tresci ideowe, uzna¢ mozna wzajemne proporcje sw. We-
roniki i trzymanej przez niq chusty. Scharakteryzowane powyzej typy dla
przejrzystosci dalszej analizy nazwe typ A (chusta zajmuje ok. "4 postaci
$w. Weroniki) oraz B (chusta stanowi ok. % postaci).

Przedstawienie torunskie nie miesci si¢ w typie A. Wydaje sig,
iz artysta nie wykorzystal tego wariantu z powodu silnego ekspono-
wania przede wszystkim postaci Swietej. Przykladem przedstawienia,
w ktérym zastosowano typ A, jest oltarz z Bakowa — chusta jest nie-
jako tylko atrybutem identyfikujacym Swicta (Bakéw, kosciél par. Wnie-
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bowzigcia Panny Marii, tryptyk, skrzydlo lewe, awers, Swiete Niewiasty,
przed 1380).

Torunskie malowidlo wykazuje szczegdlne podobienistwo do przedsta-
wiedl typu B, ktore eksponuja wyraznie chuste w rekach Swi(;tej. Wspomnia-
ne wyzej przyklady przedstawien typu B stwarzaja wrazenie, iz Weronika
spetnia funkcje podobng jak ,trzymacz” prezentujacy herb (np. Aniof
podtrzyujacy herb Torunia). Na wizerunku z kosciola §w. Mikotaja [il. 5]*
funkcje t¢ wzmacnia dodatkowo wskazywanie przez Weronike oblicza
Chrystusa. Majac na uwadze lokalizacje omoéwionych przedstawien typu B
(nisza sakrarium, drzwiczki tabernakulum, wspornik, dekoracja tympano-
nu) przyja¢ mozna, iz Swiadomie siggnicto po okreslony typ ikonograficzny.

Wisréd Sredniowiecznego materiatu ikonograficznego mozna wskazac
takie przedstawienia, ktére wykazuja szczegdlne podobienstwo typu ikono-
graficznego z torufiska §w. Weronika. Elementami wyrdzniajacymi toruiskie
przedstawienie sq duzych rozmiaréw chusta, calkowicie od dotu zastania-
jaca posta¢ §w. Weroniki, oblicze Chrystusa na chuscie bez korony ciernio-
wej, sposob trzymania chusty — od tytu 1 calymi dlonmi, charakterystyczne
tréjkaty, w jakie uklada sie trzymana przez Swieta tkanina. Pewne podo-
biefstwo wykazuje grafika z Kroniki Swiata Schedla [il. 10]) — duzych roz-
miaréw, podobna w ksztalcie chusta. Réznice stanowia — obecnos¢ korony
cierniowej u Chrystusa i inne nakrycie glowy $w. Weroniki. Pewne elementy
zbiezne mozna wskaza¢ pomiedzy torunskim przedstawieniem a witrazem
z kosciota Bozego Ciata — Duza Chusta, Chrystus bez korony cierniowej
[i. 8A]. Na ogdt wskaza¢ mozna bliskos¢ pojedynczych motywow miedzy
wizerunkami typu B a toruniskim przedstawieniem, np. zastosowanie nim-
bu krzyzowego w formie stylizowanych lilii (witraz z Krakowa) lub sposéb
trzymania chusty (cala r¢ka i od tylu np. malowidlo w Suszu).

Szczegdblnie duze podobienstwo do toruniskiego przedstawienia wy-
kazuje tzw. plakietka pielgrzymia z wizerunkiem §w. Weroniki ([il. 9]
2. pol. XV w, braz 55 X 99 mm, Muzeum Watykanskie). Funkcje okre-
sla widoczny w gornej czesci otwor, dzigki ktoremu plakietke przyszywa-
no do plaszcza, kapelusza czy torby pielgrzyma. Tego typu pamiatki byly,

% Malarstwo gotyckie w Polsce, Katalog 2004, s. 142, il. 252.

2

*7 Zob. przypis 18.
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jak wyzej wspomniano, powszechnie zabierane z Rzymu przez pielgrzy-
mow. Wizerunek na plakietce wykazuje duze podobienstwo do torunskie-
go przedstawienia w zakresie chusty zakrywajacej od dolu cala postac sw.
Weroniki, braku korony cierniowej (na glowie Chrystusa), sposobu trzyma-
nia chusty przez $w. Weronike. Odmienny nieco jest ksztalt chusty. Sklon
glowy §w. Weronki — w toruniskim przedstawieniu na lewo, na plakietce na
prawo — stwarza wrazenie, iz wizerunki s wzajemnym lustrzanym odbi-
ciem. Trudno orzec, czy jest to przypadek, czy tez swiadome zastosowanie
sklonu glowy w kierunku prezbiterium i jaki moéglby by¢ zwiazek powyz-
szego z liturgia.

Zalozy¢ mozna, iz istnial wspolny wzor graficzny, powszechnie do-
stepny w owym czasie w postaci drukéw ulotnych, ktory ulegal w przy-
padku kazdego przedstawienia niewielkim modyfikacjom. Wymienione
podobne obiekty pozwalaja dzigki ikonografii [il. 9] — plakietka pielgrzy-
mia z 2. pol XV w. — potwierdzi¢ czas powstania torufskiego malowidia
na 2. pol XV wieku.

Wsrod réznych wizerunkéw sw. Weroniki toruaski twoérca wybral wa-
riant, ktory charakteryzuje si¢ wyeksponowaniem duzych rozmiaréw Ve-
raiconu. Jednoczes$nie wskaza¢ mozna duze podobienstwo malowidia do
plakietki pielgrzymiej z muzeum watykanskiego [il. 9]. Trudno dzi$ jedno-
znacznie wykaza¢, czy te nawigzania artysta uczynil swiadomie. Niewatpli-
wie pewien wizualny przekaz docieral i oddzialywal na odbiorce. Obrazy
umieszczone w przestrzeni koscielnej w szczegdlny sposdb wspomaga-
ja kult. Nasuwa si¢ pytanie, dlaczego wizerunek umieszczono tak wysoko
1 wybrano typ ikonograficzny eksponujacy przede wszystkim chuste.

Veraicon (sam bez Weroniki) czesto umieszczany jest na wschodniej
Scianie w przestrzeni prezbiterium (Torun kosciél §w. Jakuba, ok. 1390,
Hosin, kosciol $w.éw. Piotra i Pawla, 1300-1350) badZ przy sakrarium?.
W tych przypadkach Oblicze Chrystusa odnosi si¢ do akeji liturgii mszy
lub miejsca przechowywania Eucharystii, objasnia tajemnice transsubstan-
cjacji — Twarz Chrystusa na chuscie symbolizuje przemieniona Hosti¢ na
korporale. Umieszczenie malowidla torunskiego na wschodniej $cianie nawy
poludniowej, mimo ze poza bezposrednia przestrzenia prezbiterium — litur-

# Problem tresci ideowych Veraiconu zob. Turska, op.cit., s. 60-61, il. 2, il. 8.
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gii oltarza, réwniez moglo nies¢ przekaz o tajemnicy Eucharystii. Weronika
trzyma w szeroko rozpostartych ramionach chuste dominujaca w kompozy-
¢ji rozmiarami jak gdyby z apelem o czczenie Boga — Chrystusa, dostgpne-
go doczesnie w Eucharystii. Jednoczesnie postaé §w. Weroniki, $wiadka Pasji
Chrystusa, wnosi dodatkowe akcenty przypomnienia o Mece. Tego typu ob-
razowa zacheta do rozwazania tajemnicy Boga w Eucharystii, kontemplacji
Pasji, charakterystyczna jest dla poboznosci i kultu Sakramentu w XV wie-
ku. W wieku tym obserwowa¢ mozna szczegblne narastanie kultu sakramen-
talnego poza liturgia Mszy $§w. 1 zwiazane z nim zapotrzebowanie wiernych
na jego rézne formy (wystawienia, procesje, rozne formy adoracji). Wazne
jest, iz od XIV wieku, a szczegdlnie w XV wieku do propagowania kultu
Eucharystii czynnie wlaczaja si¢ $wieccy”. Powstaja liczne Bractwa Bozego
Ciala — np. w Toruniu w 1394 roku™. Dziatalnos¢ bractw potwierdzala, iz
wsrod Swieckich istniata potrzeba angazowania si¢ i uczestniczenia w kul-
cie Sakramentu. Kosciol staral si¢ sprosta¢ temu zapotrzebowaniu poprzez
wyznaczanie 1 wyréznianie miejsc w przestrzeni sakralnej §wiatyni, umoz-
liwiajacych adoracje i przypominajacych o Eucharystii. Do dekoracji tych
miejsc wykorzystywano takze ikonografie sw. Weroniki. Przyklady kosciota
$w. Mikolaja w Marktbreit (dekoracja sakrarium $ciennego) i obrazu Mistrza
sw. Weroniki (dekoracja drzwi tabernakulum) wskazuja, iz siegano w takim
przypadku do wizerunku typu B. W kosciele $w. Janow rowniez starano si¢
sprosta¢ zapotrzebowaniu na kult Eucharystii — w nawie péInocnej pierwsza
kaplica od wschodu byla juz w pol. XIV w. kaplica Bozego Ciata. W nawie
potudniowej od 2. potowy XV wicku wprowadzono wizerunek $w. Wero-
niki, takze typu B (eksponuje chuste). Zapewne istniejace ponizej malowi-
dla ze $w. Weronika, XIX-wieczne obmalowanie baldachimowej konstrukgji
jest dowodem na istniejace tam w $redniowieczu sakrarium wiezyczkowe.

» P. Browe, Die Verehrung der Eucharystie im Mittelalter, Miinchen 1933, s. 89-181; idem,
Die Euncharistie imr Mittelalter, Berlin 2008, s. 381-509; Hans Caspary Kult und Aufbewabrung der
Eucharystie In Italien von dem Tridentinm, “Archiv fur Liturgiewissenschaft” 1965, 9, 1, s. 102—
—130; Heike, Schlie, Bilder des Corpus Christi. Sakramentaler Realisnus von Jan van Eyck bis Hie-
ronynus Bosch, 2002

M. Wozniak, Oftarze w przestrzeni liturgiczne kosciola Swigtojariskiego w Torunin, [w:] Dzie-
Je i skarby kosciola ‘S:wz'@z‘ajaﬁszéiego w Torunin, red. K. Kluczwajd, M. Wozniak, Torun 2002,
s. 273-294, szczegdlnie s. 277-279.
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Poza przestrzenia bezposrednio dostgpna dla wiernych w zakrystii Ko-
$ciola (miejsce przechowywania Eucharystii) znajduja si¢ rzezby zawierajace
eucharystyczny program ikonologiczny’. Dalsze badania dotyczace kontek-
stu innych malowidel z kosciola §wisw. Janéw oraz topografii tej Swiatyni
by¢ moze pozwola ujawni¢ inne funkcje wizerunku $w. Weroniki, np. zwia-
zane z procesjami teoforycznymi.

Duze podobienistwo wizerunku $w. Weroniki z kosciola §w. Janéw do
plakietki pielgrzymiej z muzeum watykanskiego [il. 9] mozna wiazaé z pro-
ba legitymizacji torunskiego wizerunku poprzez nawigzanie do rzymskiej
relikwii. Legitymizacja ta stuzy¢ mogla intensywniejszemu oddziatywaniu
na wiernych. Przypomnie¢ nalezy, iz relikwia rzymska opatrzona byla licz-
nymi odpustami dla tych, ktérzy modla si¢ do niej w Rzymie badz modla
si¢ przed kopig oryginatu. Zaréwno dla tych, ktérzy odbyli pielgrzymke do
Rzymu, jak i pozostalych wiernych wizerunek powielajacy rzymska relikwie
byl gwarantem uzyskania odpustu.

Zwroci¢ nalezy uwage, iz liczni toruniscy kupcey i handlarze tkanin mo-
gli by¢ w szczegdlny sposob zainteresowani modlitwa do patronki handla-
rzy tkanin. Wazna tez byla rola §w. Weroniki jako chroniacej przed naglq
Smiercia.

Profesor E. Pilecka definiuje sposéb dekoracji przestrzeni sacrum 1 la-
zeum kosciola $w. Janodw — prezbiterium — sacrum zawiera program chrystolo-
giczno-eklezjalny, natomiast /aicum — przestrzen nawowa bardziej odpowiada
dazeniom ideowym, potrzebom i gustom artystycznym wiernych, nie rezy-
gnujac z programu”. Przebudowa korpusu nawowego w 2. polowie XV
wieku uwzgledniala ambicje mieszczan poprzez program architektoniczny,
ktory sprawial, iz §wiatynia miata by¢ odczytywana jako ,,zamek wladzy”.
W tym kontekscie logiczne wydaje si¢ umieszczenie trzymanego przez We-
ronike ,,Prawdziwego Wizerunku Chrystusa” jako palladionu, chroniacego
miasto. Doswiadczenia wojny trzynastoletniej mogly sklania¢ mieszczan-
stwo torunskie do odwolania si¢ do ochrony miasta przez Sile¢ Najwyz-
szq. Dlaczego wybrano Veraicon z §w. Weronika? Wydaje si¢, ze przy calej

' E. Pilecka, Kosciét pw. sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty w Toruniu w okresie Srednio-
wiecza_jako wiznalizaga Swiadomosei spotecznej, [w:| Dzieje i skarby..., s. 119—176, s. 163—168.
2 Ibidem, s. 119-176.
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wspominanej réznorodnosci przedstawien typow ikonograficznych ,,wize-
runku uczynionego nie reka ludzka” $w. Weronika, jako pierwsza wlasci-
cielka, dawala gwarancje, 1z wierni stoja przed prawdziwym wizerunkiem

oblicza Chrystusa, biorgcego ich w obrone.

Podsumowanie

Sredniowieczne przedstawienia wizerunkéw $w. Weroniki nasycone byly
wieloma treSciami, zwigzanymi zaréwno z otoczona kultem relikwia, jak
i legenda i kultem Swictej. Poszczegdlne warianty ikonograficzne eksponu-
ja wybrane aspekty ideowe. Tworca (pod wplywem zleceniodawcy?) torus-
skiego przedstawienia §w. Weroniki wybierajac okreslony typ ikonograficzny,
w wysokim stopniu wykorzystal te mozliwosci.

W przestrzeni przeznaczonej dla laikatu w 2. polowie XV wieku poja-
wil si¢ wizerunek sw. Weroniki, ktéry zawieral przenikajace si¢ plaszczyzny
znaczen religijnych (aspekt eucharystyczny, relikwii, palladionu). Mozna go
uzna¢ za jeszcze jeden element dopelniajacy, ktory w ikonografii tej prze-
strzeni uwzglednia i odpowiada na potrzeby religijne, a takze w pewnym
stopniu polityczne mieszczanstwa tego okresu.

Summary

Iconography of St. Veronica
- ideological aspects and functions of depictions

The starting point for the analysis of medieval iconography of St. Veronica is her
depiction (wall painting, 3rd quarter of the 15th century) in the Cathedral Basil-
ica of St. John the Baptist and St. John the Evangelist in Torun. The painting
represents St. Veronica standing, holding the veil with the likeness of the face of
Christ (Vera Icon); it can be found on the eastern wall of the southern nave, on
the right of the presbytery. This article is an attempt to decode ideological as-
pects and functions of the painting in the context of the times and the circum-
stances of its creation: the religiosity of the inhabitants of Torufi in that period,
as well as historical events. A classification and analysis of various iconograph-
ic types of St. Veronica in medieval depictions is presented. The article also in-
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dicates a group of depictions, as well as specific works of art, to which the wall
painting refers. It was established that the author of the Torun painting, out of
a number of possible iconographic types of St. Veronica, chose the one that en-
compassed interlinked levels of religious meaning. Placed in a space accessible for
the laity, the painting reflected religious and, to an extent, also political needs of
the middle class of that period.
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