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Sport w grafice polskich artystek
w dwudziestoleciu miedzywojennym

dmiang najnowsza kobiety — czlowieka jest sportsmenka. T¢ en-
99 tuzjazmuje wlasna sila, zdrowie, niebo nad glowa, droga przed
soba, wieczny hazard z losem o Zycie, najczesciej za$ oklaski ttuméw, gdy
przeplynie Kanal La Manche, zdobedzie nagrode olimpijska za rzut dys-
kiem lub wezmie rekord w skoku na nartach, gdy przeleci Atantyk!”!. Wy-
powiedZ ta, cho¢ podszyta ironia, jest znakiem czasu — obrazuje przemiany,
ktore zaszly w odrodzonej II RP nie tylko na gruncie polityczno-prawnym,
ale takze w sferze mentalno-obyczajowej stopniowo ,,0swajajacej” aktywne
uczestnictwo kobiet w nowych domenach zycia publicznego. Taki obraz ko-
biety nowoczesnej — zuchwalej, podejmujacej wyzwania w dziedzinach zare-
zerwowanych do tej pory dla mezczyzn — promowany byt w prasie kobiecej
od kotica lat 20. XX wieku. W ,,Bluszczu”, ,,Kobiecie Wspolczesnej”, ,,Pra-
cy Obywatelskiej” 1 czasopismach sportowych (,,Stadion”, ,,Start”) pojawi-
to si¢ wiele artykuléw o réznorodnych pasjach nowoczesnych Polek i ich
osiagnicciach, takze w dziedzinie sportu®, cho¢ jeszcze przed 1925 rokiem
,Kwestia organizacyjna sportu kobiecego nie istniata. Byly nieliczne gru-

' H. Klosiiska, Cym entuzjazmuje sie kobieta?, ,Bluszcz” 1930, nr 40, s. 8.

> Polki uprawialy wickszo$¢ dyscyplin sportowych, takze tych uwazanych za typowo
meskie. Uczestniczyly m.in. w rajdach samochodowych, konkurencjach hippicznych, pilo-
towaly awionetki, uprawialy wioslarstwo. Zob. K. Muszaléwna, Sport kobiecy w Polsce, [w:]
Almanach spraw kobiecych. Informagje, postulaty, zagadnienia, Warszawa 1933, s. 198. Zob. takze
M. i J. Lozifscy, Automobilisci, lotnicy i inni, [w:] W predwojennej Polsce. Zycie codzienne i nieco-
dzienne, Warszawa 2012.
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py pan, uprawiajace rozne galezie sportu w meskich klubach sportowych.
Istniato zaledwie par¢ na cala Polske samodzielnych klubéw kobiecych™.
Sytuacja ta ulegla zasadniczej zmianie w latach 30.; polskie zawodniczki
zaczely odnosi¢ sukcesy przede wszystkim w lekkoatletyce, wioslarstwie
i tenisie. Nie tylko sukcesy sportowe, ale tez zmiana stylu zycia, rosnaca
swiadomo$¢ dobroczynnego dzialania ruchu, wreszcie moda na okreslone
dyscypliny sportu wplynely na popularnosé tego tematu w réznych dziedzi-
nach sztuki. Dodatkowa motywacjq do podjecia tematyki sportowej mogly
by¢ konkursy olimpijskie* na dzielo sztuki o tematyce sportowe;.

W grafice artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego sport byt jed-
nym z najchetniej podejmowanych tematéw z obszaru nowej ikonografii.
Motywy sportowe atrakcyjne byly i1 dla artystow, i dla artystek. Czgs¢ z nich
siggala do klasycznych wzorcédw, uwydatniajac harmoni¢ proporcji ludzkie-
go ciala w zastyglej pozie tucznika czy biegacza tuz przed startem, czes¢
ktadla nacisk na oddanie gibkosci i gry migsni w wybranej sekwencji ru-
chu typowej dla danej dyscypliny. Joanna Sosnowska postawila teze, ze na
wystawach sztuki w tematach sportowych lepiej wypadaly artystki: ,,Naj-
wyrazniej czuly si¢ swobodniejsze niz ich koledzy, ktorzy — jak zauwazyla
prasa — probowali nagia¢ do tematu swoje wypracowane juz na innym po-
lu sposoby przedstawiania. [...] podchodzily one do problemu z wigksza
swoboda, siegaly po motywy mniej oklepane, a wiec nie wyscigi konne, ale

955

pitka nozna lub boks™. To samo zjawisko, scharakteryzowane przez ba-
daczke na przykladzie obrazéw i rzezb tworzonych przez artystki w latach
20. 1 30., znajduje odzwierciedlenie w grafice artystycznej uprawianej przez
kobiety. To wlasnie graficzki czesciej podejmowaly watki sportowe, a dys-

cypliny, dla ktérych szukaly wyrazu artystycznego (szermierka, tenis, hokej,

* K. Muszaléwna, op. cit., s. 195.

* O olimpijskich i poprzedzajacych je Krajowych Olimpijskich Konkursach Sztuki zob.:
W. Krolak, Olimpijskie konkursy sztuki, [w:| Olimpizm, polski ruch olimpijski i ich materialne Swia-
dectwa w biorach Muzeum Sportu i Turystyki, Warszawa 1992; K. Nowakowska-Sito, Od Paryza
do Berlina. Artysci polscy na Olimpijskich Konknrsach Sztuki 1924—1939, [w:| Wyprawa w dwudzie-
Stolecie, katalog wystawy, red. naukowa K. Nowakowska-Sito, Warszawa 2008; J. Gola, Sport
w sgtnee, W) Sztuka wsedzie. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1904—1944, katalog wy-
stawy, red. nauk. J. Gola, M. Sitkowska, A. Szewczyk, Warszawa 2012, s. 418.

* J. Sosnowska, Poza kanonem. Sziuka polskich artystek 1880—1939, Warszawa 2003, s. 138—
-139.
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sporty wodne 1 sporty zimowe), rzadko byly brane pod uwage w malar-
stwie czy rzezbie.

Tematyke sportows podejmowaly przede wszystkim graficzki warszaw-
skie. Nowatorskie w zakresie tematyki i kompozycji sa drzeworyty uczennic
Skoczylasa, czlonkin Rytu: Janiny Konarskiej, Wiktorii Gorynskiej i Ma-
rii Ruzyckiej-Gabryel. Dwie ostatnie byly pasjonatkami sportu — Wikto-
ria Goryfiska uprawiala wyczynowo szermierke®, rekreacyjnie narciarstwo
i plywanie, a Maria Ruzycka-Gabryel sporty wodne (zdobyla patent Ze-
glarski) i narciarstwo. Gorynska, autorka kilkunastu unikatowych w sztuce
dwudziestolecia drzeworytow przedstawiajacych ¢wiczenia i zawody szer-
miercze oraz portrety szermierzy, propagowala takze wiedze o tej elitarnej
dyscyplinie sportowej’. Sporty uprawiane przez Mari¢ Ruzycka-Gabryel, jej
zamitowanie do gér 1 zywiotlu wody znalazly odzwierciedlenie w kilkuna-
stu drzeworytach (m.in. W schronisku, Wiosna narciargy, Smarowanie nart, Spor-
ty wode).

Janina Konarska, autorka barwnych drzeworytow Pitka noina | Sta-
dion® (1932), Tenis (1930), Regaty /| Wioslarstwo (1928) oraz kilku drzewory-
téw japonizujacych’ z przedstawieniem narciarzy: Skoki narciarskie | Zjazd
(1929), Narciarze (1929), Narty (1931), nie uprawiala wszystkich tych dyscy-

¢ Jako zawodniczka reprezentowala klub Warszawianka; w 1934 r. zostala wlaczona do
polskiej reprezentacji na Mistrzostwa Europy w Szermierce. W 1937 1. zdobyla III miej-
sce w Turnieju Floretowym Paf o Puchar Wedrowny. Artystka weszta takze w sklad za-
rzadu Polskiego Zwigzku Szermierczego (w latach 1934-1936 prowadzila utworzony przy
nim referat Spraw Kobiecych). Ukonczywszy kurs sedziowski w 1938 r. zostala jedna
z trzech pierwszych polskich sedzin szermierki. O tym obszarze aktywnosci Gorynskiej
pisata A. Wagner, Wiktoria Goryiiska — graficzka i florecistka 3 lat 30., ,Kultura Fizyczna”
2003, nr 5-06, s. 22-25.

" W. Gorynska, Szermierka, [w:| Szermierka, tucznictwo, stryelanie, pod red. K. Muszalow-
ny, E. Reicherowny, t. 4, Warszawa 1935. Rozdzial ten artystka wzbogacila pogladowymi
rysunkami ilustrujacymi sylwetki szermierzy w réznych fazach pojedynku, sposéb trzyma-
nia szpady i floretu, bledy postawy. Podobne rysunki Gorynskiej znalazly si¢ w artykulach
o tej dyscyplinie sportowej (S. Gorynska, Florecistki 1w Warszawie, ,,Praca Obywatelska” 1934,
ar 14, s. 14-15; L. Ciechanowiecka, Lek na sadyzm i... renmatyzm, ,,ABC literacko-artystycz-
ne” 1934, nr 13, s. 2).

8 Za t¢ prace Janina Konarska w Olimpijskim Konkursie Sztuki i Literatury w 1932 r.
w Los Angeles otrzymala srebrny medal.

’ Mieczystaw Sterling docenil to twércze przetworzenie drzeworytu japorskiego: ,,Fa-
scynujaca subtelno$¢ w dostosowaniu koloru i sposobu widzenia japofiskiego drzeworytu
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plin, ale jezdzila na nartach i obserwowala narciarzy na stoku. Charaktery-
styczny dla tej artystki sposéb podejscia do tematu i ujecia sylwet ludzkich
przejawial si¢ w tym, ze wybierala sporty zespolowe lub zjazdy narciarskie
uzasadniajace rownoczesne przedstawienie wielu postaci. W wymienionych
wyzej pracach sylwety sportowcéw sprowadzone zostaly do kaligraficz-
nych ,,pajeczych” — jak to okreslita krytyk Nela Samotyhowa'’ — znakéw.
W drzeworytach Pitka nogna, Tenis i Regaty Konarska ukazala stadion, kort
1 tor regatowy z lotu ptaka. Wspolne cechy tych kompozycji pokreslita Ire-
na Jakimowicz'": widok z gory, intensywne batwy, kolor traktowany nie-
mal po malarsku, kladziony plaska plama i na ogét brak czarnego konturu
wlasciwego drzeworytowi. Na ten ostatni wyréznik drzeworytow artystki
zwrocila takze uwage Anna Manicka: ,,metoda Konarskiej przypomina wy-
konywanie kolazu z kilku elementéw — konstruowanie kompozycji z kilku
wspolistniejacych réznobarwnych plam (wspolgrajacych z miejscami nieza-
drukowanymi)”'?. Obserwacje zjawisk atmosferycznych i $wiatta na o$nie-
zonych stokach gorskich Konarska przelozyla na subtelne, precyzyjnie cigte
formy. Artystka podpatrzyla i oddala przecinajace si¢ Slady nart i odciski
kijkow na $niegu, tworzac dekoracyjny, delikatny desen wspolgrajacy z ge-
stq ,slatka” cieni rzucanych przez galezie drzew. W kompozycjach tych
dokonala takze syntezy — uogdlnila sylwety, zgrupowala motywy, by osia-
gna¢ harmoni¢ bez natltoku elementéw. Dla Konarskiej sporty, zwlaszcza te
uprawiane na tonie natury, byly takze impulsem do ukazania waloréw przy-
rody i kreowania nastroju. W drzeworytach o tematyce narciarskiej (ale 1 w
Regatach) artystka nie zaniedbata duzych plaszczyzn pokrytych $niegiem gor
i nurtu rzeki. Odpowiednie drasnigcia klocka drzeworytniczego na calej po-

do wiasnej psychiki majq barwne drzeworyty Konarskiej” (M. Sterling, Plastyka, ,,\Wiado-
mosci Literackie” 1930, nr 14, s. 4).

107 tych obserwacji, bystrych i trafnych, z wzycia si¢ w ton nowoczesnego $wiata,
powstaja pelne wykwintu karty drzeworytéw, poswicconych sportowi. Plyna w nich, suna,
pedza, skacza zwinni i pelni lekkosci ludzie o sylwetkach owadzio — czy pajeczo — delikat-
nych” (N. Samotyhowa, Wipdfezesne Graficzki Polskie, cz. 11, ,Kobieta Wspotczesna” 1933,
ar 17, s. 332).

1. Jakimowicz, Pigé wiekdw grafiki polskiej, katalog wystawy, Warszawa 1997, s. 156.

2 A. Manicka, Drzeworyt barwny w dwndziestolecin — epigoni i nowatorgy, [w:| Wielos¢ w jedno-
Sci. Drzeworyt polski po 1900 rokn. Materialy z sesji naukowej 23 X 2009 roku, red. M. Woz-
niak, B. Chojnacka, Bydgoszcz 2011, s. 43.
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wierzchni, tworzenie przecinajacych sie zespoléw linii, swobodnych fal 1 jo-
detek oddajacych slady nart decyduja o lekkosci i subtelnosci kompozycji.
Postacie sprowadzone do niewielkich, schematycznych 1 w niewielkim stop-
niu zindywidualizowanych sylwetek sa raczej pretekstem do dekoracyjnych
rozwiazan (zréznicowane uklady konczyn, nart i kijkéw narciarskich two-
rzacych plataning przecinajacych si¢ pod réznymi katami linii) — w przypad-
ku Regat elementem wzmagajacym dekoracyjny charakter pracy jest ,,tlum”
parasolek nad glowami kibicéw. Czes$¢ ,,narciarskich” kompozycji Konar-
skiej opiera si¢ na grze linii prostych (sylwety) i falistych (Slady nart na
$niegu). Pewnq narracyjno$¢ wprowadza artystka do drzeworytu barwnego
Skoki narciarskie | Zjazd (1929), gdzie zawodnikowi towatzysza kibice two-
rzacy grupki po obu stronach zjazdu oraz goérale z konmi w kraciastych
derkach (nie bez znaczenia dla dekoracyjnosci kompozycji). Regaty”® Konar-
skiej (1929) w zréznicowanych odbitkach zachowanych w zbiorach muze-
alnych 1 prywatnych odzwierciedlajaca wachlarz mozliwosci, jakie mozna
uzyska¢ z tej samej matrycy. Nasuwa si¢ pewna zbiezno$¢ w sposobie za-
stosowania barwy w drzeworytach Konarskiej i linorytach wykonywanych
metodg Claude’a Flighta, nauczang przez niego samego w londynskiej Gro-
svenor School of Modern Art od 1925 roku. Grafikoéw z tego $rodowi-
ska'?, inspirujacych si¢ futuryzmem i wortycyzmem, fascynowata szybkosé,
dynamika rozwoju transportu, komunikacji, rytm zycia w wielkim miescie
oraz tematyka sportowa, odgrywajaca niebagatelna role w ich tworczosci li-
norytniczej. Jednak nie sam fakt podejmowania podobnych watkéw sporto-
wych lub ich ujecia (bo tu sa znaczace réznice), ale SwietlistoS¢ i czystosé
barw, ktora uzyskiwata Konarska, poréwnywalna jest z wieloma linoryta-
mi barwnymi Cyrila Powera (m.in. Osewka z ok. 1930 roku przedstawiaja-
ca osade wioslarka, Hoke z 1931), Sybill Andrews (Wyseig w deszezn, 1930;

¥ Odbitka z Muzeum Narodowego w Krakowie (bez odbitych drzew) datowana na 1928
rok, utrzymana w stonowanej gamie barwnej; te z British Museum, datowana na 1929 rok,
cechuja nasycone kolory z turkusows tonia wody i drzewami na linii horyzontu.

" Zob. M. Parkin, Clande Flight and the Linocut, “Journal of Decorative and Propagan-
da Arts” vol. 6, Autumn, 1987, s. 26—33 oraz British Prints from the Machine Age. Rhbythms of
Modern Life 1914—1939, teksty: S. Coppel, S. Rippner, T. E. Rassicur, S. Lussier, R. Mus-
talish, publikacja towarzyszaca wystawie Rbythms of Modern Life: British Prints, 1914—1939,
Museum of Fine Arts, Boston, Metropolitan Museum of Art 2008, London 2008.
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Parasolki), Ethel Spowers (Mokre popotudnie, 1929) czy Lill Tschudi (Rajd
w Szwajearii, 1930).

Drzeworyty barwne Konarskiej sa przesycone $wiatlem, lekkie, pogod-
ne ,,[...] jakze bowiem traktowaé¢ sporty, jezeli nie od strony urody zycia,
a wiec pigkna formy i pogody nastroju. Wlasnie w ten sposéb ujeta Ko-
narska swe Regaty, Tenis, Skoczni¢, Narciarzy i Jasny Brzeg |...] Sport — to
ruch i powietrze — Konarska umiala wyrazi¢ je mowg sztuki, bez futury-
stycznej ekstrawagancji i ponad reprodukcja naturalizmu, przez deformacje
perspektywiczng i irracjonalno§¢ wrodzonego talentu, dzigki czemu $wia-
domo$¢ zamierzen nie przeistoczyla sie w nude i jalowa pedanteric me-
drkowania [...] Konarska pokazala w swych barmvorytach, ze umie znalezé
w temacie jego sens wlasny, pokazaé¢ go z caly sugestywnoscia artystycz-
na, potrafigc przy tym na reminiscencjach dawnosci zbudowa¢ dzielo naj-
zupelniej nowoczesne™".

Wanda Telakowska, tak jak Konarska, byla drzeworytniczka wybitnie
wyczulona na czystos¢ koloru i harmonijne zestawienia barwne. Obie wy-
konywaly po kilka wersji kolorystycznych tej samej kompozycji, by dzie-
ki zmianie gamy barwnej uzyskac¢ zupelnie inny nastréj, zbada¢ mozliwosci
zasugerowania odmiennych warunkéw atmosferycznych, jak np. Konarska
w pracy Narciarze (W czasie slonecznej aury i tuz przed zalamaniem pogo-
dy, kiedy stonce przed ulewa czy $niezyca jeszcze przeswieca przez burzowe
chmury). Podobnie Wanda Telakowska kompozycje Sport i przyroda (1932)
wykonata w réznych wariantach: jedna w ugrach i czerni, innag w brazach
i szarosci, osiagajac odmienny nastrdj. Ulubionym motywem tej artystki by-
ly Zzaglowki z rozpostartymi, wydetymi przez wiatr trojkatami zagli i kajaki
na tle malowniczych nadbrzezy oraz portowych miasteczek (Regaty / Pryy-
stari, 1935; Zaglowki, 1934; Biwak; W malej zatocyee, 1934). Szczegdlny na-
cisk kladla na harmonijne wspoélgranie trzech elementéw: wody, roslinnosci
1 architektury. Czlowiek, ktorego sylweta jest uproszczona lub sprowadzona
do jednobarwnego znaku, odgrywa tu niewielka role. Koncepcja Telakow-
skiej nie opierala si¢ na okreslaniu specyfiki dyscyplin wodnych, lecz raczej
ukazaniu pigkna idei sportu; zaglowki czy kajaki byly raczej pretekstem do

5 T. Cieslewski syn, Bamworyty Janiny Konarskiej, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 20,
s. 3.
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atrakcyjnego ujecia pejzazowego z rzeka w roli gléwnej, malownicza za-
toczka, portem i widokiem na wspanialg architekture miast i miasteczek'.

Umiejetne dzialanie barwa w pracach o tematyce sportowej niewat-
pliwie podnosilo ich walory estetyczne, barwy energetyzowaly przekaz,
umiejetnie roztozone wzmagaly dynamike sylwet w ruchu. Ale nie mniej
interesujace sa prace utrzymane w czerni i bieli. Ta estetyka najblizsza by-
ta Wiktorii Gorynskiej, cho¢ w jej dorobku sa takze drzeworyty barwne
i odbitki kolorowane akwarela. Najlepsze ,,sportowe” drzeworyty tej at-
tystki sa odzwierciedleniem jej wielkiej pasji. Cwiczacy szermierze (wéréd kté-
rych jest wyrézniona kobieta z charakterystyczna bujng fryzura przycieta
na wysokosci uszu wskazujacg iz jest to Gorynska) to z kolei $wietne stu-
dium dziewigciu dynamicznych sylwetek w zréznicowanych pozach ujetych
na kilku planach'”. Ta scena, zapewne jedna z wielu, w jakich uczestniczy-
fa lub miala moznos¢ obserwowaé Goryniska w trakcie ¢wiczen, pozwala
zajrze¢ za kulisy oficjalnych zawodow. Uchwyceni jak w kadrze fotografa
w czasie roznych zajeé szermierze rozciagaja cialo, rozgrywaja pojedynek,
rozmawiaja. Podobna koncepcja znalazta odzwierciedlenie w wielofiguralnej
kompozycji Szermierze. W drzeworycie Florecistki wegierskie (1934)" Goryni-
ska pokazala posagowe kobiety w bialych strojach do ¢wiczen, wykonujace
uroczyste, niemal rytualne gesty. Sportsmenka stojaca wklada rekawice, jej
floret opuszczony w dét podtrzymywany jest w zgieciu tokcia’; florecistka
przyklekajaca, by odlozy¢ maske, ujeta jest w pozie niemal tanecznej, z roz-
pictymi po diagonalu ramionami. Gracja i elegancja ruch6w?, ktére cechuja

16 Nawet w pracach nienawiazujacych w wyrazny sposéb do sportu (Motyw 3 Jugostawi,
drzeworyt, 1935) Telakowska na tle architektury umieszczala zagléwki.

' Podobne ujecie artystka zastosowala w drzeworytach Florecistki wegierskie (1934) 1 Szer-
mierze (ok. 1932-1935 1.). O pracach tych pisala m.in. M. Sitkowska, Wiktoria Goryiiska
1902—1945. Katalog grafiki, Muzeum Narodowe, Warszawa 1977.

'8 Znane s dwie rézne ryciny z tego samego roku pt. Horecistki wegierskie; jedna z nich
to rycina z konturowym zaledwie zarysem pojedynkujacych si¢ postaci (zb. Biblioteki Uni-
wersytetu Warszawskiego), druga, ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, to kom-
pozycja oméwiona powyzej.

Y7 postaci tej bije patos, z jakim ukazala Goryaska Joanne d’Arc w cyklu drzewory-
téw pod tym samym tytulem z 1927 roku.

W przytoczonym wyzej ,,podreczniku” szermierki artystka pisata: ,,Szermierka pad,
prowadzona na wlasciwym poziomie, ma wicle pokrewiefstwa z klasycznym baletem: tak
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te dyscypling, zostaly tu $wietnie uchwycone. W tle rozgrywa si¢ pojedynek
na florety kobiet, ktéremu przypatruja si¢ sedziowie i inne zawodniczki*.
W Szermierce z 1934 roku motyw walki autorka wzbogacita watkiem rodza-
jowym — dwie kobiety (jedna z nich to zapewne sama artystka) spoglada-
ja z gory, z balkonu na plansze szermiercza, gdzie odbywa si¢ pojedynek
— widz przyjmuje ich punkt ogladu. W oswietlonej centralnej czesci wa-
skiego prostokata maty jawia si¢ dynamiczne, ale tez dekoracyjne w swych
pozach postacie florecistow. W tle, niedaleko maty, przyglada si¢ zawodom
para kibicoéw z psem. Znane sa takze drzeworytnicze portrety szermierzy
autorstwa Gorynskiej (Szermiers — portret majora Szombathely z ok. 1931 roku,
Szermierz z 1931 roku 1 Szermiery z 1934 roku) to statyczne, pelne patosu
postacie bedace uciele$nieniem rycerskich reminiscencji spotkan szpado-
wych. O powolaniu i zamitowaniu Gorynskiej do tej dyscypliny, swiadczy
drzeworyt Florecistka — autoportret (ok. 1932-1935). Jak artystka zaprezento-
wala siebie §wiatu? W jakim kolejnym juz weieleniu (z kilku autoportretow
jakie znamy) jawi si¢ w tej pracy? Przedstawila siebie na pierwszym pla-
nie, na tle ¢wiczacych kolegdw, jako ciemna sylwete ukazang na tle jasnego
parawanu. Profilowe ujecie uwydatnia bujna, krétko podciety fryzure cie-
niowang powyzej linii karku i lini¢ orlego nosa. Z floretem wzniesionym
w prawej dloni i z maska pod pacha, Gorynska powiela swoj wizerunek
jako nowoczesnej, energicznej, pewnej siebie kobiety. Pchniecie floretem,
jak 1 cigcie deski drzeworytniczej, wymagalo decyzji, wykonania nieodwo-
lalnego ruchu i takiej samej precyzji. Zadna polska graficzka nie polaczyla
tak odleglych wydawatoby si¢ dziedzin i to z takim znakomitym rezulta-
tem. O ile prasa dostarczala informacji o sportowych wynikach Gorynskiej,
to o kunszcie szermierczym artystki mozna wnioskowac tylko na podsta-
wie jej opublikowanych wypowiedzi na temat regut i1 pickna tej dyscypliny.

samo sila zawsze powinna by¢ niewidoczna, przejawiajac si¢ tylko w formie sprezystosci
i zwinno$ci ruchéw (...)” W. Goryniska, Szermierka, op. cit., s. 3—4.

2l Takie ujecie zawodniczek wegierskich moze by¢ wyrazem uznania dla ich osiagnieé
na macie — w 6wczesnej Europie byla to najlepsza druzyna, trenowana przez Adalber-
ta de Szombathely i jego Zong, ktérzy czasowo przebywali w Polsce, szkolac takze polskie
florecistki.
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Ale prace, jakie pozostawita™, i cz¢$¢ zachowanych klockéw drzeworytni-
czych” §wiadcza o jej niezwyklym kunszcie graficznym.

Niemal wylacznie w czerni i bieli tworzyla takze Maria Ruzycka-Ga-
bryel. Drzeworyt zaczela uprawia¢ dopiero w 1932 roku po wezesniejszych
probach z akwaforta. Tadeusz Cieslewski — syn, kolega artystki z grupy Ryt,
zwolennik rasowosci* drzeworytu w jednej z recenzji pisal: ,,Swada niefra-
sobliwej prostoty wyzlabiania powierzchni klockow przez Ruzycka ujmuje
rzeskoscia niemal sportows [...] Plama czy kreska graficzna sama przez si¢
zdaje si¢ dla Ruzyckiej by¢ mniej wazna, niz efekt calosci jako kompozycji
zrownowazonej z punktu widzenia czarnosci i bieli. Dzi¢ki temu daremne
byloby si¢ doszukiwa¢ w jej rycinach rozwiazywania zagadnien graficzny-
ch”?®. Jednak ganione w recenzji bardzo swobodne cigcie klocka w kom-
pozycjach sportowych oddawalo dynamike narciarstwa, ktéremu artystka
poswigcila wiele prac. Ruzycka byla jedna z nielicznych ,,Rytowniczek”, dla
ktorej powodem powstania kompozycji nie byla che¢ rozwigzywania wy-
acznie zagadnien graficznych. Moglo to wynika¢ z pierwszego, malarskie-
go wyksztalcenia artystki w krakowskiej ASP. Skoczylas, pod kierunkiem
ktorego ksztalcila sie juz w Warszawie w zakresie drzeworytu, nie wplynal
zasadniczo na sposob widzenia §wiata uksztaltowanej juz poniekad artystki,
ktéra cho¢ odniosta sukcesy®, proponowala odmienng koncepcje drzewo-
rytu od grafikéw wyksztalconych w warszawskiej ASP. Artystka po latach
pisata: ,[...] Jezeli kto§ w grafice wywarl na mnie wplyw, to chyba tylko
Wojnarski, méj pierwszy mistrz i to raczej w dziedzinie techniki. Ze Sko-
czylasem miatam b. malo stycznosci, cho¢ pracowalam w jego klasie. Sko-

2 W zbiorach MNW, BN, BUW; BJ, Ossolineum.

# Zachowal si¢ w zbiorach prywatnych klocek drzeworytniczy z kompozycja W plywal-
ni (przed 1931), w ktorej artystka ukazuje fragment sali gimnastycznej i basenu, gdzie od-
bywaja si¢ treningi.

* Zob. T. CieSlewski syn, Drzeworyt w ksiqice, fece i na Scianie: mwagi polemiczne o graficzne
rasowosei drgeworytn, Warszawa 1930.

» T. CieSlewski syn, Siedens artystee na wystawie Rytu, ,,Pani Domu” 1936, nr 2, s. 25-26.

% W 1933 roku brata udzial w I Miedzynarodowej Wystawie Drzeworytu zorganizo-
wanej w Instytucie Propagandy i Sztuki w Warszawie. W 1936 reprezentowala Polske na
XI Olimpiadzie Sztuki w Betlinie.
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czylas zostawial mi zupelna swobode, odnoszac si¢ zreszta b. zyczliwie, a ja
czulam si¢ juz wtedy raczej samodzielna w grafice”?.

Sporty zimowe, ktéra sama uprawiala, przedstawiata Ruzycka w re-
portazowy sposob, inaczej niz wigkszos¢ artystek. Kadrowanie bliskie uje-
ciom fotograficznym, czasem $wiadomie ,uciety” fragment motywu — to
byla §wieza koncepcja na gruncie Rytu. Stricte sportowy aspekt narciarstwa
reprezentowany jest nielicznymi pracami (Christiania. Narciarg, 1938), za to
bogaty jest watek rodzajowy — w dorobku Ruzyckiej wigcej jest prac uka-
zujacych zajecia 1 czas wolny narciarzy: Smarowanie nart (1933), Wiosna nar-
aarzy (1935), Odpocgynek narciargy (1936). Sporty wodne — rigne dyscypliny (1937)
to z kolei drzeworyt, w ktorym artystka wypowiada si¢ poprzez bialy §lad
narzedzia, redukujac czeri do niezbednego minimum rozpoznawalnosci syl-
wet i obiektéw. Ukazuje symultanicznie kilka rodzajow sportéw™ wodnych
i formy spedzania czasu nad woda: obok zawodow plywackich, zeglarstwa,
wio§larstwa (pomosty, przystanie) sa tez idylliczne ujecia ludzi wypoczywa-
jacych nad woda (piknik), plywajacych l6dkami. Wszystko, co przyjemne,
Ruzyckiej kojarzy si¢ z woda — nie pomija nawet przeplywajacego stadka
kaczek. W kompozycji dominuje zywiol wody, ale czernn drobnych elemen-
tow (ludzkich sylwet, fodzi, wysepek z drzewami i niewielkich zabudowan),
réwnomiernie wypelniajac plaszczyzne, rownowazy ,,powoddz” bieli.

Wylacznie w technikach metalowych wypowiadaly si¢ artystki warszaw-
skie nalezace do grupy Fresk. Niezwigzane z ASP i pracownig Skoczylasa,
byly uczennicami szkoly Blanki Mercere, a w tajniki grafiki wprowadzata
je nestorka warszawskiej akwaforty, Zofia Stankiewicz. Kwintesencja stylu
art déco sq prace Zofii Sznuk-Koskowskiej z motywami sportowymi. Gra-
ficzka wykonala kilka akwatint o tej tematyce, jednak jej ujecie znacznie

77 List do 1. Rylskiej z 1 V 1961, tkps, k. 75. Matetialy Ireny Rylskiej, dot. lwowskiego
srodowiska artystow grafikow w latach dwudziestolecia miedzywojennego, Biblioteka Osso-
linskich, sygn. 17185/11.

# Na podobnym pomysle — symultanicznych, niezaleznych od siebie epizodéw — opie-
rala si¢ kompozycja ,,sportowego” drzeworytu Mrozewskiego Dawniej i teraz (Olimpia-
da) z 1936 roku, z tym ze artysta skontrastowal scenki z igrzysk starozytnej Grecji ze
wspolczesnymi dyscyplinami (hokej, boks). Poza réwnolegle rozgrywajacym si¢ scenkami
obie prace znaczaco réznig si¢ sposobem opracowania matrycy. Mrozewski otrzymal na-
grode (wraz ze Stanistawem Ostoja Chrostowskim) na wystawie Spors w sgtnce w ramach
XI Igrzysk Olimpijskich w Betlinie.



Sport w grafice polskich artystek w dwudziestoleciu miedzywojennym

297

rézni sie od koncepcji artystek przywolanych wczesniej. Dla Sznuk-Ko-
skowskiej konkretna dyscyplina sportu (wigkszos¢ zimowych) byla pretek-
stem do ukazania eleganckiej sylwety modnie ubranego mezczyzny, ale tez
dzieci podczas zabawy. Jej Skoczek narciarsk?® (1931), w plakatowym niemal
ujeciu, unosi si¢ z rozpostartymi ramionami na tle zsyntetyzowanego krajo-
brazu: osniezonych szczytow gorskich ujetych w formy piramid rytmicznie
powielajacych swe formy, jodel o usztywnionych galeziach podporzadko-
wanych prawom geometrii. Kompozycji dopelniaja kozice gorskie o niemal
identycznych sylwetkach, skaczace jedna nad druga w tym samym kierunku
co narciarz. Anna Manicka, ktéra jako pierwsza dostrzegla walory tej pra-
cy, tak odmienne na tle warszawskiego drzeworytu miedzywojnia, omowi-
ta ja w tekscie katalogu wystawy Dialog czarno na bialyn?. W nieco innym
kontekscie odniosta si¢ do tejze pracy w poézniejszym artykule®, zwraca-
jac uwage na cechy stylistyczne oraz detale ubioru doskonale odzwiercie-
dlajace 6wczesna mode. Sznuk-Koskowska nie poprzestala na tej pracy,
jesli chodzi o tematyke sportowa. Jej fywiary z 1933 roku to mezczyzna
o bardzo zblizonych rysach twarzy do narciarza i takim samym typie ucze-
sania. Zapatrzony w dal kresli tyzwami na powierzchni lodowiska kota pi-
ruetow. Zwraca uwage elegancja jego ruchéw i powiewajacy szal (tak samo
u Skoczka), sugerujacy ped, jak 1 rozlozone rece, dzigki ktorym utrzymuje
réwnowage. Z kolei akwatinta z akwaforta Slizgawka (przed 1938 t.), zdra-
dzajaca pewne problemy artystki juz na etapie rysunku (sylwety dzieci),
réwniez wpisuje si¢ w styl art déco. W najstabszej chyba ze swoich prac
graficzka przedstawia grupe sylwet dzieci na lyzwach w bardzo zréznico-
wanych pozach — ukazuje probe jazdy figurowej na lodzie, tapania réw-
nowagi i upadki, a w tle dzieci zjezdZzaja na sankach. Ta scenka w planie

¥ Akwatinta z akwaforta, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie.

" Dialog czarno na biatym. Grafika polska i wegierska 1918—1939, katalog wystawy Muzeum
Narodowe w Warszawie — Magyar Nemzeti Galéria w Budapeszcie, teksty: A. Manicka,
K. Bakos, Warszawa—Budapeszt 2009, s. 137-138, repr. s. 128. Reprodukcja tej pracy za-
powiadala takze warszawska wystawe w formie plakatu.

' A. Manicka, Akwatinta i temat kobiecy. Artystki graficzki uprawiajace akwatinte w dwndziesto-
lecin miedzywojennym, [w:) Wielosé w jednosci. Techniki wklestodrukn 1w Polsce po 1900 rokn. Materia-
ty z sesji naukowej 18-19 pazdziernika 2012, red. naukowa B. Chojnacka, M. F. WozZniak,
Muzeum Okregowe im. L. Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2013, s. 147.
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drugim przedstawiona jest jakby z pozycji upadajacego, ktory ,,fika kozta”.
Kompozycja z linig pagorka i drzewami po diagonalu jest ciekawg koncep-
cja wzmagajacy jeszcze dynamike pierwszego planu.

Tenis (lata 30.) w ulubionej technice Koskowskiej, akwatincie z akwafor-
ta, jest jedna z ciekawszych kompozycji rozegrana na opozycji dwoch gra-
czy usytuowanych blisko siebie, po przeciwnych polach siatki. Wzrok widza
prowadza rozmieszczone po diagonalu linie kortu. Sylwety obu mezczyzn
(odzianych w biale spodnie, koszul¢ / pulower z wycigciem w szpic i obu-
wie zgodnie z 6wczesnym trendami) réwniez formowane sa po ukosie —
postacie na ugietych nogach odchylaja si¢ od osi w przeciwne strony, jakby
w tanecznych pozach. Gdyby nie konkretne okreslenie miejsca jako kortu,
trzymane w dloniach mezezyzn rakiety 1 pileczka w polu, ten uktad bylby
wiarygodny jako choreograficzny. Koskowska, preferujaca tego typu ujecia,
kreuje ,,sw6j” typ mezczyzny, dba o wszelkie detale stroju, fryzury, mimi-
ke 1 gesty. Typ sportowy byl jednym z najbardziej pociagajacych wcielen
nowoczesnego mezczyzny — mlodego, gibkiego, poruszajacego si¢ z gra-
¢ja i doskonale ubranego. By¢ moze pierwowzorem tej postaci byl ukocha-
ny artystki, moze w pracach tych wykreowala swoj niedoscigniony ideal ze
sfery marzen, a moze inspirowala si¢ wytworem rodzimej kinematografii*.

Tenis jest tematem akwaforty z akwatinta (1936) Marii Wolskiej-Be-
rezowskiej. Wickszos¢ prac tej artystki (takze uczennicy Blanki Mercére
i Zofii Stankiewicz) utrzymanych w stylu art déco inspirowana byla folklo-
rem 1 literatura. Tenis 1 Kajak, dwa przedstawienia odbiegajace tematycznie
od gléwnego nurtu jej zainteresowan, ktorych tytuly sugeruja sportowy te-
mat, nie odnosza si¢ wlasciwie do sportu, odzwierciedlajac przede wszyst-
kim walory przyrody. Tenis to w wigkszym stopniu pochwala rekreacji na
Swiezym powietrzu niz studium postaci w ruchu. Kort ogrodzony siatka
ukazany jest z dala, na tle pagérka z wysokimi drzewami, a sylwetki sq nie-
wielkie, potraktowane umownie. Taka sama idea przySwiecala zapewne arty-

* Roéwniez w polskim filmie pojawil si¢ watek tej dyscypliny sportowej w filmie Jadzia
z 1936 roku w rezyserii Mieczystawa Krawicza. Przystojnym, §wietnie ubranym i wyspot-
towanym amantem jest tu Jan Oksza, syn wlascicielki najwigkszego w Warszawie sklepu
sportowego, ktéry ma oczarowac i przekona¢ mistrzynie tenisa, Jadzie Jedruszewska, aby
zechciala graé rakietami jego firmy.
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stee przy tworzeniu akwatinty Kajak™ (przed 1938 rokiem). Przejety przez
nig, a charakterystyczny dla drzeworytniczek Rytu widok z oddali, z lotu
ptaka, obejmuje zalesione pagorki i kajak z Zaglem, w ktérym widoczne
sa ludzkie sylwetki. Obloki na niebie dopelniajg ten sielankowy krajobraz,
gdzie czlowiek stanowiacy element natury korzysta z jej dobrodziejstw.
Gra w pilke — nie tylko jako okreslona dyscyplina sportowa, ale ak-
tywnos$¢ ruchowa i rozrywka dostepna dla kazdego niezaleznie od wieku
1 umiejetnosci — byla szczegdlnie popularnym tematem, podejmowanym
przez twoércow obu plci zaréwno w malarstwie, rzezbie, jak 1 grafice. Ko-
biety grajace w siatkowke (Gra w pitke, lata 30.) to temat drzeworytu Janiny
Rézy Giedroyé-Wawrzynowicz™. Amatorki sportu ujete na pierwszym pla-
nie na tle siatki, odziane w wygodne stroje (krotkie spodenki na szelkach,
koszulki z krétkimi rekawami), wyciagaja w gore rece ku niewidocznej pil-
ce. Pozy tych kobiet sq jednak wystudiowane, ruchy pelne gracji, dfonie
ulozone w gescie bardziej tanecznym niz pozwalajacym na przyjecie pitki.
To nowoczesne Gracje, ktérym obcy jest ferwor walki o pilke, o wygra-
na”. Ich wdzigcznie upozowane sylwety zblizone sa do rozwiazad artystéw
grupy Rytm; pod tym wzgledem Gra w pitke r6zni sie od innych drzewory-
tow Wawrzynowicz, ktéra podejmowala wiele tematow bliskich codzienne-
mu zyciu, pracy kobiet, scen rodzajowych w bardziej realistycznym ujeciu.
Nie jest to jedyny drzeworyt Janiny Giedroy¢-Wawrzynowicz o tematyce
sportowej; kolejny ukazuje zawodnika skaczacego przez przeszkode, jesz-

¥ Praca w zb. Biblioteki Narodowe;.

* Janina Réza Giedroy¢-Wawrzynowicz, uczennica Skoczylasa, w swej tworczosci drze-
worytniczej odeszla daleko od wizji sztuki narodowej Skoczylasa i od tzw. rasowego drze-
worytu propagowanego przez Tadeusza Cieslewskiego syna. Od 1932 roku stosowata
w swych drzeworytach technike bialego druku na czarnym papierze. Pisala o tym ,,wy-
nalazku™: ,,[...] zrobilam dzisiaj linoryt ta moja «rewolucyjna technika» i juz mam prob-
na odbitke, z ktérej jestem zadowolona. Wyszly takie migkkie i swawolne linie” (List do
przyjacidlki z 1933 r. Cyt. za: R. Wawrzynowicz-Bilip, O mwjef mamie, [w:] Wydobyé 3 zapo-
nmienia, katalog wystawy, red. J. Bochinski, J. Plapis, Muzeum Historyczne M. St. Warsza-
wy, Warszawa [2008], s. 11).

» Inna warszawska graficzka, Irena Dybowska-Jasifska zobrazowata w akwaforcie
z akwatinta Gra w pitke / Rugby z 1931 roku walke mezczyzn o pitke. Ruch graczy jest tu
o wiele bardziej naturalny i dynamiczny niz w pracy Wawrzynowicz. Gracze wybijaja si¢
w skoku gotowi na przyjecie pilki o charakterystycznym ksztalcie, w gore wyciagniete sq
rece z otwartymi dloimi i rozcapierzonymi palcami kilkunastu postaci.
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cze inny poswigcony jest sprinterkom™. W tym ostatnim, w sposobie ujecia
biegaczki na pierwszym planie graficzka nawiazuje do nurtu nowego klasy-
cyzmu. Bohaterka o klasycznej linii czola 1 nosa, z falistymi, ufryzowany-
mi pasmami wloséw ma przymknicte migdalowe oczy; glowa wydaje si¢
,wgraficznym” odpowiednikiem kobiecych gléw autorstwa malarzy i rzez-
biarzy Rytmu”’.

Z innych dyscyplin sportowych, ktére inspirowaly graficzki, mozna
wymieni¢ boks. Litografia Bokser (1934) Natalii Landau to calopostaciowy
portret rozgrzewajacego sie¢ do walki zawodnika, z kolei Izabela Borowska
z Wilna wykonala w linorycie Glowe boksera ujeta jak w kadrze fotogra-
ficznym — w duzym zblizeniu na tle ringu. Zupelnie inna koncepcije za-
proponowala Iwowska graficzka Maria Opolska w suchorycie z 1939 roku
Bokserzy na ring’®. Ukazujac przeciwnikéw na prowizorycznym podescie
zbudowanym z desek w niewielkim, blizej nieokreslonym pomieszczeniu,
gdzie zgromadzila si¢ grupa gapiow, sugeruje, ze jest to raczej pojedynek
amatorski. Graficzka ta wykonala takze suchoryt Na stadionie (przed 1939).
Jej calg uwage pochlongto jednak graficzne rozwiazanie postaci kibicow
tlumnie zgromadzonych na trybunach, a nie grupka ledwo widocznych,
biegnacych zawodnikéw.

Tematyke sportowa podjela réwniez Maria Dunindéwna, graficzka Rytu,
najwyrazniej specjalnie na wystawe Spor w sztuce; nigdy wezesniej (1 pozniej)
nie pojawily si¢ w jej pracach tego typu motywy. Maria Grofiska® wymie-
nila i scharakteryzowala trzy drzeworyty (Rzut dyskiem, Skijoring i Koi w sko-
kun) z siedmiu, ktore artystka wykonata w 1936 roku (Rzwut kulq, Skijoring,
Bokserzy, Zawody hippiczne, Biegacze, Skok o tyczee, Rzut dyskiem | Dyskobol).
Byly one takze prezentowane na wystawie indywidualnej*” w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych w tym samym roku. W recenzjach prasowych od-

3 Stadion; odbitka w zbiorach Muzeum ASP w Warszawie.

Wactawa Borowskiego, Eugeniusza Zaka, Henryka Kuny czy Stanistawa Szreniawy-
-Rzeckiego.

¥ W zbiorach Muzeum Narodowego we Wroclawiu.

¥ M. Gronska, Nowoczesny dryeworyt polski, op. cit., s. 183.

Y Kolekge prac Marii Dunin, Zygmunta Dunina, Przewodnik po wystawie Towarzystwa Za-
chety Sztuk Pigknych, nr 115, Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, 1930,
s. 19, 21.

37
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notowano ewolucje jezyka graficznego i odmienne podejscie Duninéwny
(do tej pory operujacej kontrastem bieli i czerni plaskich plam), akcentu-
jac dynamike, swobodg i umiejetne dziatanie swiatlocieniem w drzewory-
tach o motywach sportowych*.

Graficzki podejmowaly tematyke sportowa z réznych pobudek; dla
tych uprawiajacych sport nie tylko rekreacyjnie sztuka byla naturalng kon-
tynuacja pasji na innym obszarze aktywnosci. Prace Gorynskiej to znakomi-
te studia postaci w charakterystycznych pozach, ujecia, w ktérych wazne sq
niuanse ruchu dloni, sposéb trzymania maski, szpady czy floretu. Jej kom-
pozycje i sposob ukazania postaci potwierdzaja doswiadczenie 1 praktyke
na planszy szermierczej, ale przede wszystkim sq Swiadectwem doskonale-
go warsztatu drzeworytniczego, §wiadomosci mozliwosci tej techniki i ,,ma-
drej” dloni prowadzacej rylec. Dodaé nalezy, ze Gorynska wladata biegle
nie tylko rylcem i floretem, ale i piérem publikujac liczne artykuly o pol-
skiej grafice. W przypadku drzeworytéw Ruzyckiej sa to najczesciej impre-
sje, pogodne sceny w ujeciu rodzajowym, pokazujace codziennos¢ ludzi
gor 1 turystow.

Dla wielu graficzek sport, szczegolnie dyscypliny pozwalajace na ob-
cowanie z przyroda, jak sporty wodne (kajaki, zaglowki) byly jedna z form
spedzania wolnego czasu. Przyjemno$¢ plynaca z przemierzania szlakéw
wodnych i doswiadczania urokéw natury znalazla chyba najpetniejsze od-
zwierciedlenie w drzeworytach barwnych Wandy Telakowskiej. Nowocze-
snoscia 1 nowatorskim ujeciem uderzajg stadion i kort Janiny Konarskiej,
w widoku z gory, uwydatnione jako prostokatna i owalna plama o inten-
sywnej barwie. Artystka, ktora uwolnila si¢ spod wplywoéw Skoczylasa tak
ewidentnych w jej studenckich i weczesnych samodzielnych pracach, w cy-
klu sportowym stworzyla elegancki, wyrafinowany typ kompozycji barwnej

1 S. Podhorska-Okotéw podkreslita ,,rozmach i naturalno$¢ ruchu, nicktamang dynami-
ke ciata ludzkiego — wigksza swobodg i szerokos¢ faktury” (S.P.O. [S. Podhorska-Okoléw],
Zygmunt i Maria Dunin, ,Bluszcz” 1936, nr 39, s. 13.) Nela Samotyhowa sprecyzowala cha-
rakter tej przemiany w tworczosci Dunindéwny: ,,Ostatnim wyrazem ciekawej ewolucji tej
artystki sa plansze na temat sportu, dynamiczne, $wietliste i §wiattocieniowe, o kreskowaniu
subtelnie zageszczonym, wydobywajacym i akcentujacym bryle. Sylwetkowos$¢ lat poprzed-
nich zostala w nich pokonana” (N. Samotyhowa, W5rdd dziel sztuki, ,,Praca Obywatelska”
1936, nr 19, s. 11).
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nowego typu. Zauwazalne inspiracje drzeworytem japonskim sa juz tylko
echem ,,odrobionej” niegdys lekcji — Konarska pamigta ja, ale proponuje
nowg koncepcje, wyrazona wlasnym, graficznym jezykiem.

Wobec popularnosci sportowego motywu w sztukach plastycznych
i konkursach oglaszanych na dzielo o tematyce sportowej glos zabrali kry-
tycy. Bacznie §ledzac poziom prac i sposéb ujecia tematu, wypunktowa-
li zarowno niezrozumienie specyfiki przedstawianej dyscypliny sportowej
i wynikajaca stad sztuczno$¢* poz i gestow, jak i préby pojscia po linii naj-
mniejszego oporu® w zakresie doboru motywu. Juliusz Starzyfski w ocenie
Krajowego Konkursu Olimpijskiego 1 wystawy pokonkursowej Sport w s3tu-
ce (1936) ubolewal nad niedostateczna, powierzchowna zazwyczaj znajomo-
Scia przedstawianej dyscypliny, a z drugiej strony przestrzegal przed zbytnig
fatwoscia dostosowania wlasnej maniery artystow do tematu, ktory z dys-
cyplinami sportu nowoczesnego nie ma nic wspolnego*. W tym samym
artykule pozytywnie ocenil w dziale grafiki drzeworyty Marii Ruzyckiej. Wo-
bec podnoszonych przez krytyka bledéw popelnianych czesto przez arty-

2 K. Winkler, Plastyka. Wystawa Sport w sztuce w IPS, ,,Droga” 1931, nr 12, s. 1028.

# 8. Podhorska-Okotéw w artykule Sport w sztnce. Wystawa obrazow sportowych w IPS
w Warszawie, (,,Przeglad Sportowy” 1931, nr 88 z 4 XI, s. 8) pisala: ,,Wigkszo$¢ ulatwila
sobie zadanie, poprzestajac na akcesoriach sportowych, takich jak stréj, poza, krajobraz,
luzne polaczenie sprzetu sportowego z postacig ludzka”. Wactaw Husarski zwrdcil uwa-
ge na brak zwiazku ze sportem nowoczesnym akwarel Skoczylasa z lat 1921-1925 (Lucz-
nik stojacy, Sw. Hubert, Laeznike kleczacy, Diana na fowach) wyslanych na konkurs olimpijski
w 1928 roku (W. Husarski, Z wystaw, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1928, nr 16, s. 308).

#[...] w naszej wielowarstwowej, przespecjalizowanej kulturze mimo pozoréw wspol-
noty, zyjemy rozproszkowani na atomy, rozbici na klany fachowcow, wzajemnie si¢ sobg
nie interesujacych. Zardéwno sport jak i sztuka staly si¢ domenami «specdéwn, a ich pene-
tracja zyciowa jest wciaz jeszcze bardzo niedostateczna. [...] W tym stanie rzeczy poru-
czono artystom plastykom opracowywanie tematow sportowych i wezwano ich do udziatu
w olimpijskich igrzyskach. [...] Plastycy chetnie skorzystali z otwierajacej si¢ skarbnicy no-
wych motywoéw. Czesto jednak staly si¢ one dla nich tylko pretekstem do rozwinigcia raz
jeszcze zagadnien swej artystycznej specjalnosci, w ktorej tkwia, Swiata poza nig nie wi-
dzac. 1 zdaje sig, ze nie dojdziemy do wydobycia ducha sportowego w plastyce tak dtugo,
dopdki nie stworzymy warunkéw, w ktorych te dwie dziedziny wzajemnie sie przenikna.
Do tego celu konieczne jest glebsze zwigzanie artysty z istota danego tematu, a nie po-
przestawanie na wychwytywaniu samych tylko powierzchownych i anegdotycznych urokédw
tego motywu” (]. Starzyiski, Uwagi o temacie w plastyce. Sport w sgtuce, ,,Arkady” 1936, nr 5,
s. 244).


http://sjp.pwn.pl/slowniki/po-linii-najmniejszego-oporu.html
http://sjp.pwn.pl/slowniki/po-linii-najmniejszego-oporu.html

Sport w grafice polskich artystek w dwudziestoleciu miedzywojennym
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stow nieznajacych od strony praktycznej specyfiki dyscyplin sportowych,
graficzka o doskonalych , kwalifikacjach™ do artystycznego ujecia szermier-
ki byla Wiktoria Goryfiska, w pelni realizujaca ide¢ nakreslona przez Nelg
Samotyhowa: ,,W grafice dokonywanie si¢ psychicznego stopu miedzy ar-
tysta a planszg jest bardzo istotne i glgbokie. Aby si¢ mogta stad narodzi¢
prawda — wszystko musi by¢ tu szczere i rzetelne: i ujecie tematu — i kom-
pozycja — i technika”®. Totez grafiki Gorynskiej (ale takze Ruzyckiej, Ko-
narskiej, Telakowskiej i niewspomnianej wezesniej Leonii Nadelmanéwny*)
byly najczesciej wyrdzniane przez krytykow.

W nietatwej tematyce sportu, wyborze i interpretacji tylu réznorod-
nych dyscyplin graficzki sprawdzily sie, proponujac interesujace koncepcije
formalno-warsztatowe, zwracajac uwage na mniej oczywiste aspekty sportu
czy plynace z jego uprawiania korzysci. Prace wymienionych tu graficzek,
tak odlegle, tak rézne od siebie, prezentujac nieposlednie walory artystycz-
ne, sq jednoczesnie swiadectwem odwaznego graficznego myslenia i poda-
zania zgodnie z wlasna, indywidualng wizja.

Summary

Sport themes in the graphic art of Polish female artists
of the interwar period

The subject of sport in graphic art was taken by mostly by female Varsowian art-
ists. Among those, the most innovative were the woodcuts by the members of Ryz
group, Wiktoria Goryfiska, Janina Konarska and Maria Ruzycka-Gabryel. All these
artists had great passion for sport; Gorynaska, who created many works unique
for the interwar period, depicted fencing exercises and tournaments as well as the
portraits of fencers (Szermierka [Fencing], Cwiczacy szermierze [Practicing fencers] or
Autgportret-florecistka [Self-portrait — female foilist]) was a competitive fencer her-
self; Ruzycka-Gabryel took part in competitive watersports and skiing (Narviarzg
— zjazd |A Skiet|, Smarowanie nart [Ski waxing], Sporty wodne [Water sports]). Ko-
narska made a sport series of images in color woodcut (Pitka noina [Football],
Tenis [Tennis], Regaty [Regatta]) as well as several woodcuts on skiing. Among

# N. Samotyhowa, Temat w sgtuce, ,,Epoka”, 1933, nr 43 z 22 X, s. 7.
% Jej akwaforta Kolarze w konkursie z 1932 r. na dzielo graficzne o temacie sportowym
uzyskala jedna z pigciu rownorzednych nagrod.
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Wanda Telakowska’s visual oeuvre’s characteristic features was combining water
sports (rowing, sailing) and picturesque landscapes. Female graphic artists con-
nected with Fresk group (Zofia Sznuk-Koskowska, Maja Wolska-Berezowska) cre-
ated works of distinct style in etching with aquatint. Their works constituted the
essence of the Art Deco style. In geometrized and rhythmical forms Koskowska
depicted males and children practicing winter sports and tennis, and Wolska pre-
sented tennis and rowing in bucolic landscape. The artists presented other sports
as well, e.g. volleyball, rugby, boxing or depicted sports practiced just for pleasure
and relaxation. Further, graphic artists competed for Poland during art competi-
tions at the Olympic Games.



Il. 1. Janina Konarska, Narciarge, 1929, drzeworyt barwny, zb. prywatne, fot. K. Kulpifiska
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1. 2. Konarska Janina, Narzy, 1931, drzeworyt barwny, MNK, baza cyfrowa MNK
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Il. 3. Janina Konarska, Szadion, 1931, drzeworyt barwny, baza cyfrowa MNK
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Il 4. Wanda Telakowska, Sport i prgyroda, 1932, drzeworyt, zb. Biblioteki Jagielloniskiej [na-
zwisko fotografa: do ustalenia]
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1I. 5. Wiktoria Gorytiska, Florecistki wegierskie, 1934, drzeworyt, zb. MNW, fot. T. Zoltow-
ska-Huszcza
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1I. 6. Wiktoria Gorynska, Szermierse, ok. 19321935, drzeworyt, zb. MNW, fot. T. Z6ltow-
ska-Huszcza



