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LAtawistyczne zamitowanie do materii”
— o malarstwie Bronistawa Kierzkowskiego
i problematyce konserwatorskiej jego dziet

Bronislaw Kierzkowski jest przedstawicielem nurtu malarstwa materii,
rozwijajacego si¢ w polskiej sztuce drugiej polowy XX wieku. Twor-
cy malarstwa materii siggali po nowe, pozamalarskie srodki wyrazu, wzbo-
gacajac swe dzieta materiatami gotowymi. Obraz stal si¢ tworem z pogranicza
rzezby 1 malarstwa, obrazem-reliefem, obiektem przestrzennym, a pryednziot
gotowy substytutem farb. Jak pisal Janusz Tarabula: ,;wspélczesne malarstwo,
odrzucajac warstwy literackie i pojeciowe, wydobywa spod nich warstwe
najglebsza, sama materi¢ obrazu — dotad niedoceniana — i tam znajduje
nowe $rodki wyrazu”'. Materia w tych obrazach to nie tylko pewien zespot
nowatorskich §rodkéw wyrazu znamiennych dla sztuki wspolczesnej, ale
tez symbol 1 nosnik znaczen. Artysci poznaja ,,organiczne pickno” materii,
prowadza z nia dialog — opracowuja ja, komponuja, ale zawsze pozostaja
wierni jej nadrzednej roli i sile oddzialywania. Obrazy z nurtu malarstwa
materii czesto cechuje skomplikowana budowa, jednostkowe i niepowtarzal-
ne rozwiazania formalne®. Eksperyme technika, przewaznie okreslana dosé
lakonicznie jako tzw. technika wlasna, bedaca wyrazem swobody tworczej

! J. Tarabula, Redukga, [w:] Malarstwo materii. 1958—63. Grupa nowobucka, red. M. Tarabula,
katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 2000, s. 165.
2 P Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formula ,nowoczesnosei”; Lublin 2006.
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artysty, stwarza nieznane dotad trudnosci w kontekscie konserwacji tego
typu malarstwa.

Zycie i twérczos$é Bronistawa Kierzkowskiego

Bronistaw Kierzkowski urodzil si¢ 28 sierpnia 1924 roku. W latach 1946—
—1947 studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Yo-
dzi, dzisiejszej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Wiadystawa Strze-
minskiego’. Jak pisal Stefan Gierowski:

Na poczatku byl Strzeminski, ktérego uczniem byl Bronek w f.odzi, zawsze
do tego faktu nawiazywatl i podkreslal jego znaczenie, i stusznie, przeciez spo-
tkal sie wowczas z autentyczna tradycja awangardowych postaw, tak wyjatko-
wa W opanowanym przez realistow 1 kolorystow szkolnictwie. Mysli Strzemin-
skiego znalazly w Bronku dobra glebe i zaowocowaly w jego twoérczosci, ne-
gujac konwencje 1 estetyke tradycyjnego obrazu'.

Wspolpraca ze Strzeminskim byla istotnym watkiem w rozpoczynajacej
si¢ drodze artystycznej 22-letniego Kierzkowskiego. Sztuka i1 nauka Profe-
sora byla dla niego punktem odniesienia 1 otworzyla drzwi do poszukiwan
w kierunku abstrakgji, nie byta jednak bezposrednia inspiracja, a sam Kierz-
kowski juz wkroétce zdefiniowal swéj odrebny, rozpoznawalny na pierwszy
rzut oka styl. ,,Doszedlem do wniosku, ze nie jestem typem spekulatyw-
nego matematyka z tendencjg do nauk Scistych. Jestem zywiolowcem, in-
tuicja 1 wyobraznia, aczkolwiek uzalezniona od rygoréw i porzadku w re-
alizacji, byly tym, co dominowalo w mojej pracy’”.

Bronistaw Kierzkowski kontynuowal poszukiwania wlasnej drogi arty-
stycznej w Sopocie, przenoszac si¢ do tamtejszej szkoly, stynacej z zamilo-
wania do koloryzmu. ,,Zapragnal malarstwa, «plawienia si¢ w farbie», nauke

> A. Kroplewska-Gajewska, Malarstwo i rzegba polska od 1945 do 1970 roku w zbiorach
Muzenm Okregowego w Tornnin, 111 Katalgg, Torunr 2008, s. 184.

* 8. Gierowski, [w:| Wystawa malarstwa, Bronislaw Kierzkowski, 1924—1993, katalog wys-
tawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 1994.

> Cyt. za: D. Kierzkowska-Czahorowska, Bronistaw Kierzkowski 1924—1993, ,Sztuka”,
R. 26: 2006, s. 22.
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czerpal z reprodukcji Van Gogha, Holendréow, Matisse’a, Bonnarda”. Po
powrocie do Warszawy zakonczyl jednak okres malowania kolorystycznego
1 réwnoczesnie bedac przeciwko sztuce przedstawiajacej, dazyl do oddzia-
tywania dziela jedynie forma i kolorem. Tworzyl pierwsze kolaze, bedace
poszukiwaniem ,,czego$ co nie mialo gadaé, a miato dziata¢ na odczucia™.
Rozwijal zainteresowania problematyka materii, przestrzeni i faktu-
ry w obrazie. Pod koniec lat 50. zaczely powstawac pierwsze kompozy-
cje przestrzenne z cyklu tak zwanych Fakturoweow'. Byly to obrazy, w kto-
rych artysta wykorzystywal réznorodne elementy metalowe, tak jak np. bla-
chy perforowane, rozmaite druty oraz siatki, wkomponowujac je w jeszcze
plynna mase gipsowa. Cykl Fakturoweow stal si¢ znakiem rozpoznawczym
sztuki Kierzkowskiego, a on sam jednym z pierwszych artystow w Polsce
tworzacych sztuke ,,strukturalng” — malarzy materii i jednym z nielicznych,
ktorzy do konca pozostali wierni tej problematyce w swojej tworczosci.
Réwnolegle toczyla si¢ jego kariera akademicka. W 1962 roku zostal
wyktadowca w Zakladzie Swiatla i Barwy przy ASP w Warszawie, a od ro-
ku 1963 do 1975 prowadzil pracowni¢ malarska na Wydziale Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; w tymze czasie (1965
rok) otrzymal tytul docenta po przewodzie na ASP w Warszawie. Zostal
nastegpnie przeniesiony do Lublina, do Instytutu Wychowania Plastyczne-
go w UMCS w celu uzupelnienia tamtejszej kadry®. W 1978 roku powrdcit
na uczelni¢ warszawska, gdzie spotkal si¢ ze Stefanem Gierowskim, ktory
tak wspominal Kierzkowskiego: ,,zawsze zachowywal pewien dystans nie-
zaleznosci, czasem podkreslanej swoimi ocenami w sprawach sztuki i gale-
rii. Atakowal, dazac do jasnych sytuacji — ale mial wspaniale poczucie hu-

959

moru i to rozladowywalo napiecia™. W 1987 otrzymal tytul naukowy pro-

fesora zwyczajnego'’.

¢ Ibidem.

" Wystawa malarstwa, Bronistaw Kiergkowsks, 1924—1993, katalog wystawy, Muzeum
Okregowe w Toruniu, Torun 1994.

8 60 lat ksztalcenia artystycnego w akresie malarstwa na Wydziale Szink Pieknych Uniwersyte-
tn Mikolaja Kopernika w Torunin. Artysi malarge — pedagodzy Zaktadn Malarstwa, katalog wys-
tawy Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun 2000, s. 24.

? Bronistaw Kierzkowski. Malarstwo, katalog wystawy Galerii Biichner i Fibak, Warszawa
2003, s. 5.

10 A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 184.
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Prace artysty prezentowane byly na wielu wystawach indywidualnych
1 zbiorowych. Pierwsza odbyla si¢ w Warszawie w 1965 roku. Szczegdlnie
istotna, jak si¢ wydaje, byla wspolpraca z Galeria Krzywego Kola prowa-
dzona przez Mariana Bogusza. Poza licznymi wystawami w Polsce jego pra-
ce pokazywano takze za granica — w Belgradzie, Paryzu, Genewie, Nowym
Jorku, Meksyku i Danii. W 1961 roku obrazy Bronistawa Kierzkowskiego
zostaly wybrane, by reprezentowac Scisla czoléwke polskiego malarstwa na
wystawie ,,15 Polish Painters” w Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
Bronistaw Kierzkowski zmart 22 maja 1993 roku w Warszawie'’.

Twoérczos¢ Kierzkowskiego Piotr Majewski przyporzadkowuje do od-
miany malarstwa materii zwigzanej ze strukturalizmem, dazeniem do uzy-
skania rzeczywistych stosunkow przestrzennych, ktore czesto prowadzily
do stosowania techniki reliefowej lub sprzyjaly opracowaniu form prze-
strzennych. Badacze zauwazaja rowniez, ze tworczosé artysty, cho¢ w pel-
ni ,,strukturalna” (wplywy Strzeminskiego), wyrasta rowniez z doswiadczen
koloryzmu (studia u Studnickiego w Sopocie)'™.

Jednak Kierzkowski tworzy w ramach malarstwa materii, charaktery-
styczny tylko dla niego, oryginalny typ wypowiedzi artystycznej. Zaczynajq
powstawac pierwsze Fakturowce, ktore artysta tworzy od ok. 1957 roku'. Sg
to obrazy-refliefy, dzieta komponowane z dwoéch rodzajéw materii — me-
talu i gipsu, ktore przenikajac si¢ i wzajemnie na siebie oddzialujac, two-
rzq przestrzenne struktury z pogranicza malarstwa i rzezby. Rozmaite ele-
menty metalowe — blachy perforowane i nieperforowane, przemystowe od-
padki, szablony, siatki, druty, czasem takze kawaltki szkia badz plastiku by-
ly przez artyste osadzane w plynnym jeszcze gipsie, ktory zastygajac ,,wia-
zal” 1 utrwalal formy. Obrazy z tego cyklu Bronistaw Kierzkowski zwykle
tytutowal Kompogygami badz Kompogygami fakturowymi z przyporzadkowanym
im numerem. Obramienie elementéw przestrzennych przewaznie stanowi
jednobarwna, biala badZ czarna rama, czasem dodatkowo obita wezszymi
listwami w kontrastujacym (bialym lub czarnym) kolorze.

11

1994.
2 P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta ,nowoczesnoses”, Lublin 2000, s. 162, 242.
B bronistaw kierzkowski, katalog wystawy, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1960.

Whystawa malarstwa. Bronistaw Kiergkowski, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Torun
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Material filmowy, jednominutowy ,,reportaz” Polskiej Kroniki Filmowej
z 1959 roku, odkrywa kolejne etapy powstawania dziela z cyklu Fakturowciw.
Ukazuje Bronistawa Kierzkowskiego zbierajacego metalowe odpadki na zto-
mowisku, rozrabianie gipsu w wiadrze 1 rozprowadzanie go szpachlg w ramy
biatych, drewnianych listew, a nastgpnie formowanie i przycinanie kawatkow
metalu oraz osadzanie ich w jeszcze mokrym gipsie'. Kierzkowski jest zywio-
fowcem — pozwala plynnej masie gipsowej pod naciskiem metalu swobodnie
wyplywaé, formujac organiczne wypuklosci 1 przeciskac si¢ przez perforacje
— ale nie do konca, czasem ,kontroluje” gips, ksztaltujac go szpachla, a li-
nie i uktad metalowych blach porzadkujg i swiadomie organizuja kompozycje.
Artysta w pewien sposob ,,demonstruje materi¢”, a takze odslania i akcen-
tuje sam proces tworzenia, mozliwy do odczytania podczas ogladania dziela.

Obudzilo sie we mnie wowczas jakie§ atawistyczne zamilowanie do materii,
ktéra moglem ksztaltowaé. A co najwazniejsze, nie byl to papier ani plot-
no. W ten sposéb otrzymalem fakture, ktérej nie otrzymatbym w malarstwie
olejnym. Sprawa techniczna i sam sposéb pracy byl dla mnie nowy i niemal-
ze siedzial we mnie. Wykorzystywalem $wiatto naturalnej barwy czystej bla-
chy i przede wszystkim rdzy, ktéra w zestawieniu z biela gipsu dawala niepo-
wtarzalny efekt” — wspominal Kierzkowski.

Fakturowce powstaja od konca lat 50. az do $mierci artysty. Jak traf-
nie zauwazyl Piotr Majewski, cho¢ na pierwszy rzut oka takie same, wi-
da¢ w nich réznorodnosé komponowania — od ki¢bowiska form po ukla-
dy geometryzujace i uporzadkowane, od kompozycji z podzialami pio-
nowymi i poziomymi, dajace wrazenia spokoju, fadu oraz harmonii, po
te z dominujaca forma owalna , komponowane wokol jakiegos jedne-
go centrum, badz kilku centrow, wokol ktorych «wiruja» pasy sprezy-
stej, napietej perforowanej taSmy metalowej, w niekoniczacym sie okrez-

nym ruchu”'®.

% Gips i glom. .., material filmowy, Polska Kronika Filmowa 3A/59, Warszawa 1959.

Y D. Kierzkowska, Bronek Kierzkowski. Intuiga i Wyobragnia, Galetia Renesans, Warszawa
2001, [dokument elektroniczny] tryb dostepu: http://www.artnewmedia.pl/pl/author/info/
xaemp9O0LaneXbJM (04.09.2009).

1 P. Majewski, op. cit., s. 158-159.
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W swoich kompozycjach fakturowych zbudowanych z gipsu i metalu
wlasciwie odrzuca farby i ich dotychczasowe zastosowanie. Niekiedy gipso-
wo-metalowe struktury faczone byly z kolorem, cz¢sciowo malowane, poz-
niej kolorystyka obrazéw staje si¢ ascetyczna, oparta na naturalnej barwie
materii — matowych bielach gipsu, §wiecacej szarosci metalu i calej gamie
rdzawych odcieni produktow korozji.

Przestrzennos$¢ struktury obrazéw z cyklu Fakturoweow stwarza efekty
zarowno malarskie, jak 1 rzezbiarskie, wraz ze zmiana o$wietlenia wywolu-
jac gre Swiatlocienia. Réwnoczesnie akcentowany jest rysunek wyznacza-
ny przez ostre linie metalowych odpadkéw. Ich przemyslana kompozycja
wprowadza pewien porzadek i organizacje, ktéra powoduje wrazenie har-
monii 1 dekoracyjnosci podziatéw. Uwaga skupia si¢ rowniez na kontrascie
dwoch materii — organicznego, migkkiego gipsu i fabrycznego, zimnego
metalu, wydobywajac czysto malarski kontrast ich form, zréznicowanie fak-
tur 1 barw. Bronistaw Kierzkowski ukazuje w ten sposob swoista fascyna-
cje estetykq tworgywa, ktore bedac srodkiem wyrazu, podczas tworzenia row-
noczednie staje si¢ celem tworzenia samym w sobie, staje si¢ podmiotem,
a nie przedmiotem w obrazie'’.

Bronistaw Kierzkowski jest uwazany za najbardziej odwaznego, rady-
kalnego 1 konsekwentnego w §rodowisku warszawskim malarza materii. Tak
wspomina poczatki tych zainteresowan:

Bedac w Warszawie, dla zasilenia swojej kasy, zrobilem panneau na wystawe
Darwin. Aby znalez¢ si¢ w temacie, sporo przeczytalem i przejrzatem dostep-
ny mi material. I tu doznalem olénienia, dotartem do biologicznych podstaw
materii. Stad wzigly si¢ punkty, perforacje, komoérki. To byl material dostow-
nie 1 w przenoéni. Jednym stowem przylgnely do mnie wlasnie te elementy,
faktyczne elementy'®.

7 Obszerny opis zagadnienia zmiany w rozumieniu roli materialu w pracy artysty oraz

zwiazanej z tym teori¢ Guntera Bandmanna przedstawia Piotr Majewski w podrozdziale
Genealogia, zob. P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta ,nowocgesnosei”, Lublin
2000, s. 48-58.

'8 Bronistaw Kierzkowski. Malarstwo, katalog wystawy Galerii Buchner i Fibak, Warszawa
2003, s. 8.



»Atawistyczne zamitowanie do materii”...

445

Nie bez znaczenia dla rozwoju zainteresowan materia byla takze po-
dr6z do Maroka w 1955 roku, gdzie ,krajobraz sprawia wrazenie przysy-
panego piaskiem, a ostre stofice wszystko zamienia w blyszczacy metal”".

Choc¢ istniejg glosy opowiadajace si¢ za nieinterpretowaniem sztuki
Fakturoweow, jak chocby Janusza Boguckiego, ktory uwaza, ze nie kryja one
w sobie zadnych aluzji znaczeniowych, katastroficznej lub refleksyjnej natu-
ry (t¢ wlasnie ceche podaje za wyrdzniajaca Kierzkowskiego wsréd innych
artystow tworzacych podobne prace)”, to jednak podejmowane sg préby
whniknigcia w warstwe znaczeniows tych niejednoznacznych obrazéw — re-
lieféw. Tadeusz Brzozowski widzi w nich gorzkie wyznanie tego, czym jest
w istocie industrialna cywilizacja wraz z jej odpadami technicznymi i akcen-
tuje brak czlowieka w tej sztuce, prezentujacej jedynie §lady jego dzialal-
nosci. Odczuwa takze gorzki smak egzystencji, przemijania — ,,wydaje sie,
ze sztuka Kierzkowskiego wyraza t¢ prawde o naszej epoce, w ktorej do-
skonale skonstruowana ,,maszyna” stworzona przez czlowieka, tez ulega

kalectwu 1 $mierci...”?!

. Zdanie to podziela Bozena Kowalska, zauwazajac
zainteresowanie problematyka wspolczesnej cywilizacji maszynowej, wyra-
zone w pracach Kierzkowskiego. Wedlug Stefana Gierowskiego Fakturon-
ce sa ,,Swiadectwem czasu i prawdy o kraju ubogim technicznie 1 odcietym
od normalnej wymiany idei artystycznych”. Natomiast Aleksander Wojcie-
chowski zwraca uwage na zwigzki Fakmuroweow z architektura, przywolujac
dynamiczne wizje architektoniczne Antonio Gaudiego. Dostrzega w nich
ponadto odbicie surowego 1 pozbawionego zycia pustynnego krajobrazu,
z jakim Bronistaw Kierzkowski zetknal si¢ podczas podrézy do Afryki®.
W latach 70. powstaje tryskajacy kolorem cykl obrazéw olejnych i gwa-
szy tak odmienny w swoim wyrazie od niemal monochromatycznych Fukzu-
roweow, ale nadal oscylujacy wokol zainteresowania faktura i materia. Wspol-
nym mianownikiem jest tez motyw kola tak czesto powtarzajacy sic w gipsach.

¥ D. Kierzkowska-Czahorowska, op. cit,, s. 22.

*J. Bogucki, Szzuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 147.

2 Wystawa malarstwa. Bronistaw Kierzkowski, 1924—1993, katalog wystawy Muzeum
Okregowego w Toruniu, Torun 1994.

2 Tbidem.

» A. Wojciechowski, Polskie malarstwo wspilezesne, kierunki + programy - dziela, Warszawa
1997, s. 32.
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Analiza budowy obrazu z cyklu fakturowcow

Na podstawie obserwacji oraz przeprowadzonych badan i prac konserwa-
torskich mozna odczytac¢ kolejne etapy tworzenia i przyblizy¢ skompliko-
wang budowe obrazéw z cyklu Fakturowein?.

Analizowany obraz — Kompogyga faktnrowa nr 532 powstal w 1965 roku.
Ma ksztalt pionowego prostokata utworzonego z biatych listew, o propor-
cjach bokéw: 100 cm na 70 cm, ktére dodatkowo obito z zewnatrz cien-
szymi, czarnymi listwami. Kompozycje stanowia elementy metalowe czg-
$ciowo osadzone w gipsowej masie.

Jak powstata Kompozyga fakturowa nr 532?

Podobrazie stanowi tu dwuwarstwowy papier przyklejony do wezesniej
przygotowanych, biatych i czarnych listew tworzacych rame. Od wewnetrz-
nej strony bialych listew umieszczono gwozdzie, majace prawdopodobnie
spetnia¢ funkcje laczaca metalowo-gipsowa kompozycje z drewniang rama
oraz stanowi¢ dodatkowe wzmocnienie konstrukeji (rys. 1). Tak przygoto-
wang rame listwowg wraz z przyklejonym papierem umieszczono poziomo
na stole lub podiodze i prawdopodobnie za pomoca szpachli naloZzono
pierwsza, bardzo cienka warstwa gipsu, o grubosci od ok. 1 do 3 mm, roz-
prowadzajac ja w swietle ramy na calo$¢ papierowego podobrazia. W jesz-
cze mokry gips ulozono plasko pi¢é pasow blachy perforowanej, ktore
prawdopodobnie stanowia odpady z produkcji drobnych elementéw me-
talowych (rys. 2). Nastepnie nalozono druga warstwe gipsu wzdluz listew
ramy, czesSciowo zakrywajac gwozdzie pomocnicze wbite od wewnetrznej

# Badania przeprowadzono w ramach pracy magisterskicj: Elementy metalowe w malarst-

wie wspdlegesnym oraz wybrane agadnienia ich konserwagi na pryykladzie obrazow Bronistawa Kierz-
kowskiego orag innych artystow 3 nurtu malarstwa materii, pod kierunkiem prof. dr. hab. Dariusza
Markowskiego ZIKiRSN, przy wspolpracy dr Katarzyny Wantuch-Jarkiewicz ZKEiDA,
UMK, Toruni 2012. Zestawienie wszystkich materialéw pierwotnych i wtérnych tworzacych
obraz, dodatkowe badania oraz rysunki patrz: Julia Kisielewska, Dokumentaga prac konserva-
torskich i restauratorskich Kompogyga fakturowa nr 532, praca dyplomowa pod kierunkiem prof.
dr. hab. Dariusza Markowskiego, dr. Stawomira A. Kamiriskiego, Zaklad Konserwacji i Res-
tauracji Sztuki Nowoczesnej UMK, Torun 2012.
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strony listew (rys. 3). Ta warstwa gipsu o grubosci ok. 1 cm, ma liczne §la-
dy po skorodowanych, okraglych elementach metalowych, ktérych ksztalty
artysta odciskal w jeszcze mokrym gipsie oraz podluzne, cienkie zlobienia
wykonane ostrym narzedziem, prawdopodobnie krawedzia szpachli. Kolejna
warstwe stanowi sze$¢ pasow blachy perforowanej, ktorym nadano ksztalt
falisty (rys. 4). Na tak wygicte pasy nalozono gips, zakrywajac powierzchnie
wzdluz ramy oraz we wglebieniach utworzonych pomiedzy grzbietami per-
forowanej blachy (rys. 5). Warstwe gipsu wzdluz bocznych listew naklada-
no do wysokosci ramy, prawdopodobnie szpachlg tworzac przy tym regular-
ne, dekoracyjne formy. Natomiast gips umieszczony we wglebieniach pet-
forowanych pasoéw ma wyrazne nacigcia na powierzchni oraz tworzy licz-
ne wylewy przenikajace przez perforacje do warstwy spodniej kompozycji.
W kolejnym etapie tworzenia obrazu nalozono dodatkowsa warstwe gipsu
w wglebieniach utworzonych przez uksztaltowane faliscie perforowane pa-
sy blachy, aby osadzi¢ w niej male prostokatne blaszki (rys. 6). Gips tworzy
w tych miejscach mickkie wylewy, wyplywajac swobodnie pod naciskiem
osadzanych metalowych elementéw. Nastepnie obraz ustawiono w pionie
1 wystajace powierzchnie wygietych malych blaszek oraz grzbiety perforo-
wanych paséw blachy pomalowano najpierw na biato, pézniej przemalowu-
jac grzbiety blach srebrng farba z opitkami aluminium (rys. 7). Na koniec
pomiedzy jednym perforowanym pasem a drugim ustawiano na sztorc bla-
chy, szczelnie pokryte z obu stron masa gipsowg (rys. 8).

Problematyka konserwatorska

Gléwne przyczyny powstawania zniszczenn w obrazach z cyklu Fakurow-
cdw wynikaja z wad technologicznych zastosowanych materialow. Elementy
metalowe wykonane ze stopu zelaza, niezabezpieczone ochronna powlo-
ka, np. cyny lub cynku sa szczegdlnie podatne na procesy korozyjne. Gips
jako material higroskopijny wykazuje duza sklonnos¢ do wchlaniana wo-
dy, ktoéra jest czynnikiem odpowiedzialnym za zachodzenie proceséw ko-
rozyjnych elementéw metalowych. Z tego powodu polaczenie w jednym
obiekcie, bezposrednio stykajacych si¢ ze soba, niezabezpieczonych powlo-
kg ochronna materialéw wykonanych ze stopu zelaza z gipsem jest tech-
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nologicznym bledem. Procesy korozyjne powoduja uszkodzenia o charak-
terze chemicznym 1 mechanicznym. Produkty korozji powigkszaja obje-
tos¢ wyjsciowa metalu, przez co elementy metalowe osadzone w gipsie po-
woduja rozsadzanie masy gipsowej, co moze doprowadzi¢ do jej pekania,
a w konsekwencji do powstawania ubytkéw. Korozja powoduje tez znisz-
czenia 1 oslabienie samej struktury elementéw metalowych. Zmniejsza to
ich odpornos¢ na urazy mechaniczne.

Duzym zagrozeniem dla stanu zachowania obiektéw jest wiec korozja
elementow metalowych oraz jej wplyw na pozostale komponenty obrazu.
Produkty korozji zelaza tworza intensywne przebarwienia na gipsie oraz pa-
pierze®. Zjawisko to jest szczegdlnie nasilone i widoczne w miejscach styku
dwoch materialéw (metal-gips, metal-papier). Korozja elementéw metalo-
wych tworzacych warstwy kompozycji bezposrednio przylegajace do podto-
za powoduje migracje zwiazkéw zelaza do papierowego podobrazia. Zwiaz-
ki Zelaza tworza nie tylko zmiany barwne w postaci okraglych rdzawych
plam, ale tez podnosza kwasowos¢ papieru, prowadza do szybszego utle-
niania si¢ wiokien celulozowych. Liczne zaplamienia korozyjne dodatkowo
zaklocaja efekt estetyczny 1 zmniejszaja czytelno$¢ inskrypcji znajdujacych
si¢ na odwrociu. Praca elementéw metalowych tworzy ciagle naprezenia,
ktére dodatkowo potegowane podczas przenoszenia i przesuwania obiektu
moga powodowa¢ pekanie bardzo kruchego gipsu.

Przestrzenny charakter obrazéw Bronistawa Kierzkowskiego sprawia,
ze s3 one narazone na zintensyfikowane osiadania kurzu na elementach wy-
puklych, ktéry magazynujac czasteczki wody, przyczynia si¢ do zwigksza-
nia intensywnosci procesow korozyjnych. Rozbudowana struktura relieféw
sprzyja rowniez powstawaniu zniszczefi mechanicznych i ubytkéw™. Dodat-

# Nasycenie gipsu zwigzkami zelaza mozna bylo zaobserwowaé podczas demontazu
papierowego podloza w obrazie Kompozyga fakturowa nr 532. Perforowane pasy blachy
stanowiace dno kompozycji stracily swoja przyczepnosé do gipsu (dwa pasy calkowicie,
pozostale trzy miejscowo), a na odsloni¢tych w ten sposéb warstwach widoczne staly sie
intensywne zabarwienia korozyjne powstale na skutek bezposredniego przylegania do ele-
mentéw metalowych.

% W obrazie Kompogyga faktnrowa nr 532 elementy metalowe ulegly powaznym uszkodze-
niom mechanicznym. Grzbiety perforowanych paséw blachy oraz potokragle blaszki wbite
pionowo sa najbardziej wysunietymi elementami calej kompozycji w tym obrazie, dlatego
tez ulegly one najwiekszym zniszczeniom. Powstaly liczne wgniecenia i deformacje perfo-
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kowym problemem jest sama konstrukcja obiektow. Duzy cigzar zastoso-
wanych materialéw — gipsu 1 metalu — wymaga stabilnego podloza, ktore
spelniatoby swoja funkcje nosna. Zastosowanie przez artyste podloza pa-
pierowego nie spelnia tych warunkow, przez co obiekty sa wyjatkowo na-
razone na uszkodzenia mechaniczne. Widoczne jest to szczegdlnie w przy-
padku obrazéw o dos¢ duzych wymiarach — Kompogygi fakturowe nr 532
(100 ecm x 70 cm) oraz Kompozygi fakturowe nr 519 (90 cm x 80 cm), kto-
re sq jednymi z pierwszych obrazow z cyklu Fakturoweow. Prawdopodobnie
zastosowanie przez Kierzkowskiego w obiektach poézniejszych (Kompozygi 20
7 Kompozygi 41 3 1987 roku) siatki z tworzywa sztucznego w podlozu oraz
wyrazne zmniejszenie wymiarow obiektow by¢ moze bylo wynikiem daze-
nia do ulepszenia konstrukeji, zwickszenia stabilno$¢ i trwatosci obiektu.

Przygotowujac obraz z cyklu Fakturowedw do ekspozycii, trzeba uwzgled-
ni¢ jego mase, ktora jest wielokrotnie wyzsza od masy obrazu sztalugowe-
go o podobnych rozmiarach malowanego w tradycyjnych technikach. War-
to zwroci¢ szczegblng uwage na sposob mocowania oraz wytrzymalosé
elementéw mocujacych, powinny one by¢ specjalnie dobrane do cig¢zaru
obiektu.

Duzym zagrozeniem sa tez zniszczenia wynikajace z réznic w ulega-
niu procesom starzenia poszczegdlnych materialow uzytych do stworze-
nia obiektu. Ponadto podczas planowania zabiegéw konserwatorskich na-
lezy uwzgledni¢ ograniczenia wynikajace z braku bezposredniego dostepu
do elementéw metalowych zatopionych w gipsie.

Problematyka zwigzana z nietypowsa technika wykonania dziela wiaze
si¢ rowniez z kolejnym bardzo waznym aspektem, jakim jest intencja twor-
cy. Konserwator musi zada¢ sobie pytanie, czy procesy niszczenia sa czyn-
nikiem zamierzonym przez artyste. Usuniecie produktéw korozji z elemen-
tow metalowych w obrazach Bronistawa Kierzkowskiego byloby pozbawie-
niem ich efektéw artystycznych, co mozna uzna¢ za dezintegracje obiektu.
Z drugiej strony nalezy takze wzia¢ pod uwage fakt, Ze procesy korozyjne
to stopniowa degradacja materialu, ktéra moze doprowadzi¢ w konsekwen-
¢ji do calkowitej destrukeji. Dlatego w procesie przygotowywania progra-

rowanych pasoéw blachy oraz elementéw pélokraglych, a takZze uszkodzenia mechaniczne
papieru i ubytki gipsu.
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mu prac konserwatorskich obiektéw sztuki nowoczesnej tak ogromna wage
ma ustalenie intencji tworcy. Jesli to mozliwe poprzez bezposrednia konsul-
tacj¢ prac konserwatorskich z samym artysta, jesli nie to poprzez konsul-
tacj¢ z rodzing, zapoznanie si¢ z tworczoscia, analize tekstow 1 wywiadow.

W tym przypadku zastosowana przez artyste technika jest nietrwa-
ta, a poszczegdlne komponenty obrazu dzialaja na siebie destrukcyjnie.
W zwiazku z tym pojawily si¢ pewne watpliwosci 1 pytania dotyczace in-
tencji artysty. Czy celowe bylo zastosowanie kombinacji takich materialéw
po to, zeby niszczaly, czy raczej uwaga artysty skupiona byla na rozwiazy-
waniu kwestii typowo malarskich zwiazanych z nurtem malarstwa materii,
nie przewidujac konsekwencji? W tej sytuacji o$mielitam si¢ prosi¢ o po-
moc osobe, ktére miata mozliwo$¢ poznania intencji autora — jego zong
Wande Kierzkowska. Ustalono, iz korozja elementéw metalowych jest nie-
watpliwie efektem artystycznym 1 powinna zosta¢ zachowana. Bronistaw
Kierzkowski nie tworzyl obrazow, planujac ich destrukcje czy programo-
we uleganie zniszczeniu, wydaje sig, ze bardziej zajmowalo go rozstrzyga-
nie kwestii plastycznych, zagadnien zwiazanych z materia i jej oddzialywa-
niem artystycznym?’.

Podsumowanie

Zlozona problematyka konserwatorska obiektow wykonanych w tak zwa-
nej fechnice wilasng wymaga szczegolnej uwagi i odmiennego podejscia oraz
w wielu przypadkach stworzenia nowej metodyki. Srodki wyrazu, takie jak
metal, gips czy rdza, w malarstwie materii nie pelnia juz tylko funkcji po-
mocniczej, dotad w pewien sposob ukrywanej. Wprost przeciwnie — sq eks-
ponowane 1 traktowane jako pelnoprawne tworzywo artystyczne. Artysci
siggaja po skorodowane kawatki metalu zainteresowani efektami artystycz-
nymi, jakie tworza procesy ich degradacji badZz symbolika, ktéra ze sobq

77 Artysta wypowiedzial si¢ nastepujaco: ,,Wykorzystywatem s$wiatto naturalnej barwy
czystej blachy i przede wszystkim rdzy, ktéra w zestawieniu z biela gipsu dawala niepow-
tarzalny efekt”, D. Kierzkowska-Czahorowska, Bronistaw Kierzkowski 1924—1993, Sztuka,
R. 26: 2006, s. 22.
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niosa. Ogromnie wazne wydaje si¢ w tym kontekscie zrozumienie i usza-
nowanie funkcji oraz wartosci substancji tworzacej obrazy z nurtu malar-
stwa materii.

Barwa, $wietlisto$§¢ badz matowos¢, faktura, ksztalt oraz sposéb mo-
cowania — wszystko to stalo si¢ $rodkiem wyrazu artystycznego. Estety-
ka tych nietypowych dla malarstwa Srodkéw wyrazu musi by¢ traktowa-
na na rowni z estetyka na przyklad farb i wernikséw, poniewaz wlasnie
ona stanowi istot¢ malarstwa materii. Jest wartos$cia, ktorej utrata powo-
duje, Ze obraz traci swoja pierwotng wymowe. Dlatego nalezy poswie-
ci¢ szczegblng uwage, aby wartosci te pozostaly niezmienione w proce-
sie konserwacji.

Summary

»Atavistic passion for matter” - on Bronistaw Kierzkowski’s painting
and conservation issues of his works

The paper presents the issues concerning paintings by Bronistaw Kierzkowski,
who was developing his interest in such aspects as matter, space and texture
in his works. Bronistaw Kierzkowski is one of the exponents of the trend of
matter painting, which was developing in the Polish art in the second half of the
20th century. Within this matter painting trend he created his own unique way of
artistic expression. He executed a plasterworks series, the so-called Fakturomwce —
spatial compositions that became the prominent hallmark of his work. These
relief-like paintings are works of art composed of two different kinds of matter
— metal and plaster, which, by interpenetrating and interacting with each other,
form spatial structures bordering between painting and sculpture. Various metal
elements, such as perforated and unperforated stripes, production waste, wire
meshes, wires, sometimes even pieces of glass or plastic had been embeded by
Kierzkowski in wet plaster, which while drying out was perpetuating forms and
shapes.

In addition to a brief characteristics of life and work of Bronistaw Kierz-
kowski, the paper contains the analysis of Texzure Composition nr. 532 from the
Fakturowce series. On the example of that painting an attempt was made to rec-
reate consecutive stages of creating the work of art, as well as to understand its
complex structure. Moreover, the paper discusses selected issues of conservation

of works of art from the Fukfurowce seties. Different causes of damage are pre-
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sented. These are for example: unstable structure of paintings, combining un-
galvanised iron and plaster into one work of art leading to corrosion of metal
elements, complex structures of paintings resulting in mechanical damage, gaps
and dust accumulation. The article draws attention to the issues of defining art-
ists’ intentions and their impact on developing the program of conservation works

in the context of modern art.
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1. 1. Bronistaw Kierzkowski, rep. za: Bronistaw Kierzkowski, Malar-
stwo, katalog wystawy Galerii Biichner i Fibak, Warszawa 2003
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11. 2. Bronislaw Kierzkowski, Kompozyga fakturowa nr 519, 1959 rok, lico, wl. Muzeum Okre-
gowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, fot. Wojciech Wozniak
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1. 3. Bronistaw Kierzkowski, Kompozyga 20, 1987 rok, lico, wt. Muzeum Okregowe w To-
runiu, fot. Julia Kisiclewska
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1. 4. Bronistaw Kierzkowski, Kompogyga fakturowa nr 532, 1965 rok, lico, wl. Muzeum
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1. 5. Bronistaw Kierzkowski, Kompozyga fakturowa nr 532, fragment, widoczne jasnopoma-

raficzowe, §wieze ogniska korozji
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11. 6. Bronistaw Kierzkowski, Kompozyga fakturowa nr 532, fragment odwrocia, widoczne za-

plamienia korozyjne na papierze
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1. 7. Bronistaw Kierzkowski, Kompozyga 41, fragment, widoczna czesciowo odstonieta siat-

ka wzmacniajaca (po lewej stronie) oraz zaplamienia korozyjne gipsu



