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Wstep

‘ )< Troku 2006 w jednym z polskich antykwariatéw zostal zakupiony

przez prywatnego kolekcjonera malarstwa obraz z przedstawieniem
zamknietej w celi zasmuconej mlodej dziewczyny. Obraz wykonany zostat
na plétnie o wymiarach 72 x 52 c¢m, sygnowany i datowany przy prawej
krawedzi obrazu, posrodku — ,, Kopsyxums 1875” — nazwisko w jezyku ro-
syjskim, cyrylica.

Aleksiej Iwanowicz Korzuchina (1835-1894), znany w przeszlosci ma-
larz, dzi§ troche zapomniany, nadal nalezy do znaczacych malarzy rosyj-
skich, podejmujacych glownie tematyke rodzajowa i malarstwo portreto-
we. Analizowany obraz nalezy do reprezentacyjnego nurtu XIX-wiecznego
malarstwa rosyjskiego oscylujacego w tematyce réwnosci spolecznej oraz
upadku feudalizmu.

Obraz zostal poddany szczegblowej analizie zaréwno przez historyka
sztuki, jak 1 konserwatora technologa, analizujacego budowe, jego technike
1 technologie, ktére pozwolily ,,Portret w twierdzy” (tytul obrazu umowny
— T. B.)) uznac¢ za autentyczne dzielo Korzuchina.



380

TATIANA BASANIEC, DARIUSZ MARKOWSKI

Aleksiej Iwanowicz Korzuchin
na tle XIX-wiecznego malarstwa rosyjskiego

Przed przystapieniem do szczegélowego omoéwienia obrazu nalezaloby
scharakteryzowac¢ jego autora — Aleksieja Iwanowicza Korzuchina. Ar-
tysta urodzil si¢ w 1835 roku na Uralu, w rodzinie przemywacza zlota
Uktusskiego Przedsigbiorstwa Poszukiwawczego (Jekaterinburg). Od naj-
mlodszych lat wykazywal zdolnosci oraz cheé¢ do malowania, a pierw-
sze swoje dziela tworzyl, bedac nastolatkiem. Che¢ bycia artysta sprawi-
ty, ze Korzuchin w roku 1858 wstapil do Petersburskiej Akademii Sztuk
Pigknych.

Uczestniczac w zajeciach, artysta zdawal sobie sprawe z coraz sil-
niej zarysowujacych si¢ sprzecznosci pomiedzy ksztalceniem akademickim
a dochodzacymi do glosu nowymi oczekiwaniami artystycznymi na gruncie
przemian spolecznych, co niekiedy rodzito powazne konflikty z administra-
cja Akademii. Niezgoda z panujacym systemem ksztalcenia wynikala z sym-
patii do idei demokracji oraz radykalnych reform politycznych, o czym ma-
rzyla cze$¢ spoleczenstwa rosyjskiego.

Nastepstwem narastajacych konfliktow byto podpisanie przez 14 ucz-
niow Akademii w tym Korzuchina listu protestacyjnego odmawiajacego
udzialu w konkursach, w ktérych mieli w swoich pracach podejmowac nie
aktualne spolecznie tematy. Wynikiem ,,buntu” mlodych bylo opuszczenie
przez nich Akademii, stworzenie Zespolu Artystow (1863-1871) i praca
na rzecz utworzenia Kolezedstwa Przemieszczanych Wystaw' (1870-1922).
Korzuchin nigdy jednak nie zostal aktywnym czlonkiem Kolezenstwa, od-
mawiajac eksponowania swoich dziel w wystawach organizacji. W 1872 ro-
ku ,,jako nie stawiajacy si¢ ze swoimi dzietami” zostal wykluczony z Ko-

' Spoldzielnia Malarzy” — tworcza i absolutnie niezalezna od oficjalnej Akademii ko-

mercyjna organizacja artystow z Petersburgu, powolana w celu ,,otrzymania zysku i wspol-
nej pomocy”. Towarzystwo Wystaw Przemieszczalnych — niezalezna organizacja tworcza,
rozpoczeta demokratyzacje rosyjskiej sztuki. Jej ideowo-estetyczne podwaliny to przeciw-
stawienie si¢ akademizmowi, ukazywanie srodkami malarskimi panujacych wad spotecznych
oraz $ciste laczenie artystéw z narodem.
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lezedstwa. Taka byla formalna przyczyna zerwania kontaktow z organiza-
Cja, prawdziwa jednak tkwila w braku w jego twoérczosci wyraznego pro-
testu spolecznego, deklarowanego przez ,,przemieszczencoéw” jako podsta-
wy ich dzialalnosci twoérczej oraz nadal silne przekonania do akademickie-
go ksztalcenia artystycznego.

Artysta, dobrze znajac cechy wzajemnych relacji ludzi swojego oto-
czenia oraz ,,zwyczaje” naradzajacej si¢ burzuazji, odbieral Zycie nie z po-
zycji krytyka, a opisujacego ludzki byt. W jego obrazach nie znajdujemy
tresci obciazajacych, wrecz odwrotnie, zawsze odczytywane jest wspolczu-
cie, proste ludzkie rozumowanie probleméw oraz dazei narodu. Twor-
czo§¢ Korzuchina to przyklad artystycznego przedstawiania tematéw re-
alistycznych 1 scenek z zycia narodu, a nie podkreslanie istniejacych wad
spotecznych. Skomplikowane relacje artysty z przedstawicielami Kolezen-
stwa znalazly odzwierciedlenie na poziomie etycznego odbioru uczué zy-
ciowych, w ktérych polityczne, spoleczne oraz ideowe przestanki nie od-
grywaly praktycznie Zzadnej roli.

Jak latwo zauwazy¢, w artyScie dokonala si¢ swoista przemiana od
mlodego czlowieka, dla ktérego najistotniejsze jest pragnienie zmian spo-
tecznych, radykalizm ideowy 1 myslowy, do osoby dojrzalej w sposob
przemyslany podchodzacej do swojej tworczoscl oraz roli artysty w spote-
czefistwie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie bedac czlonkiem Kolezenistwa,
Korzuchin podzielal priorytety estetyczne kolegdw i pochwalal ich Sciste
powiazanie z narodem.

,Portret w twierdzy” - analiza stylistyczna

Przedstawiona postawa artysty nie jest bez znaczenia przy analizowaniu ob-
razu ,,Portret w twierdzy, w ktoérym artysta operuje nie tylko srodkami ma-
larskimi, ale i emocjonalno-obrazowymi, tworzac jego fabule. Mamy tutaj
opowies¢ o dramatycznym losie rosyjskiej kobiety, ktora skomplikowana sy-
tuacja zyciowa doprowadzita do uwigzienia 1 osamotnienia.

Tematyka aresztowan i uwigzien w obrazach artystow rosyjskich epo-
ki ,,przemieszczencow” byla czesto podejmowana, chociaz kazdy z nich
w sposob indywidualny podchodzil do ukazania nielatwej przeciez fabu-
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ty. Przykladami moga by¢ obrazy: K. D. Flawickiego ,,Ksi¢zniczka Tara-
kanowa” (1868), N. D. Jaroszenki ,,Wszedzie zycie” (1888), W. 1. Jakobie-
go ,,Postdj aresztantow” (1831), czy N. A. Kasatkina ,,Na korytarzu sadu
okregowego” (1897).

W odréznieniu od wymienionych obrazéw w portrecie A. 1. Korzuchi-
na brakuje jednak patosu, tragicznego przezywania losu, ukazania sytuacji
bez wyjscia. Autor w sposéb bezposredni opisuje zdarzenie, ktore przekazy-
wane jest widzowi tylko jako konstatacja uwigzienia w twierdzy, za ktérym
w sposob oczywisty kryje si¢ zyciowy dramat mlodej dziewczyny i podda-
nie losowi. Mimo braku poglebionej charakterystyki psychologicznej oso-
by portretowanej, w ogoélnym nastroju kompozycji odczuwalne sa motywy
wspolczucia, zaangazowanego 1 glebokiego przenikania do ukazanej przez
artyste sytuacji.

Charakteryzujac bohaterke obrazu, mozna przyjac, ze mamy do czynie-
nia z prosta kobietq z ludu, na co moga wskazywaé okragla twarz, lekko
spuchni¢te powiceki i perkaty nos. Rozplecione wlosy warkocza spadaja na
ramiona 1 plecy. Posta¢ ubrana jest skromnie. Bezwolnie opuszczone na ko-
lana rece z zaczerwienionymi lekko nabrzmiatymi palcami moga wskazywac
na osobe praczki, co potwierdzaloby status spoleczny dziewczyny. A jed-
nak bez wzgledu na tak wyrazny kontekst ,,bohaterki z narodu” w jej wi-
zerunku jest cos, co zmusza odbiera¢ go bez potepienia, wrecz przeciwnie,
z zaciekawieniem odkrywamy jej kobieco$¢ 1 wrecz swoiste pickno.
Na szczegolng uwage zastuguje mistrzowsko oddany spokojny, skierowa-
ny w strong okna wzrok aresztowanej. Dalej, plynnie §lizgajaca si¢ linia
rak z intrygujacym wglebieniem na prawym lokciu, odstonigte ramiona
1 piers, przystonicte bialg bluzka z obszernym dekoltem. Swoistej atrak-
cyjnosci ,,narodowej pigknosci” nie ujmuja srogie Sciany twierdzy, zlo-
wieszcza krata okna, martwa natura z metalowym kubkiem i kawatkiem
czarnego chleba na starym wieziennym stole. Swiadomym zabiegiem at-
tystycznym w obrazie jest zestawienie obok siebie martwego, surowego
1 ubogiego wnetrza z postacia zywej pigknej kobiety. Takie rozwiazanie,
bedace symbolem nieprzewidywalnego losu, w sposéb oczywisty wywolu-
je u obserwatora dramatyczne poczucie zycia i czasu. Jest to swoista walka
artysty ze soba i swoimi przezyciami, artysty pozostajacego pod wplywem
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akademizmu, dla ktérego gléwna zasada jest ukazanie pickna wywolujace-
go uczucie, w tym takze wspolczucie. Nalezy zauwazy¢, ze w malarstwie
A. 1. Korzuchina, w jego licznych portretach oraz kompozycjach rodzajo-
wych, nie spotykamy ukazywania nagiego ciala. Jednak w rozpatrywanym
obrazie przedstawiono odsloni¢te cze¢Sciowo ramiona i piersi (gleboki de-
kolt). Przez ich akcent wizualny wylania si¢ caly urok kobiecego pickna, jej
zmystowos¢, pozwalajace odbieraé bohaterke obrazu jako postac pozytyw-
na. Kobieta z obrazu Korzuchina jawi si¢ nam niczym posta¢ Katarzyny
Izmajtowej z dramatu N. S. Leskowa ,,l.ady Makbet M-censkiego powia-
tu”, ktora godzac si¢ na uwigzienie, pragneta wlasnym zyciem zaplaci¢ za
zdrade ukochanego mezczyzny.

Podkreslajac widoczny w obrazie nurt akademizmu, nalezy zaznaczy¢
uzycie w nim przez artyste niemal wszystkich chwytéw malarskich prakty-
kowanych w ksztalceniu akademickim. Mamy tutaj gladko z partiami lase-
runkowymi opracowang powierzchni¢ malarskg oraz swiatfocieniowy mo-
delunek. Widoczne jest budowanie cieniem przestrzeni wnetrza w zestawie-
niu z intensywnym $wiatlem padajacym z okna na odstoniete czedci ciata.
Artysta zastosowal nawet umiejetnos¢ ,korygowania” twarzy migkkim ro-
zowym ,,podmalowaniem” i jasnymi odblaskami warg oraz konicéwki nosa.
Bliski akademizmowi jest takze sposob namalowania szat, w szczegélnosci
glebokie faldy bluzy oraz jej kontrast kolorystyczny z granatows spodnica.
W analizowanym ,,Portrecie” obok cech malarstwa akademickiego widocz-
ne sa rowniez cechy nowego malarstwa, ktore pojawilo si¢ w sztuce rosyj-
skiej w polowie XIX wieku, w schematycznie potraktowanym wnetrzu, za-
nurzonym fragmentami w glebokim cieniu oraz oczywiscie w wyborze sa-
mej postaci bohaterki — dziewczyny z ludu. Rozpatrujac szczegdly opisywa-
nego portretu, odnajdujemy w nim szereg réznic w poréwnaniu z innymi,
charakterystycznymi portretami artysty, ukazujacymi znane postacie w sta-
tycznej, akademickiej kompozycji. ,,Portret w twierdzy” jest obrazem rodza-
jowym, w ktérym glownym bohaterem nie jest osoba historyczna, a postac
zbiorowa, literaturowo uogolniona, podporzadkowana podstawowej fabule
i gtéwnej idei dziela. Portretowana wystepuje jako symbol, w ktérym od-
najdujemy zaréwno pigkno, jak i dramat zycia tak dobrze znane samemu

arty$cie 1 czasom, w ktorych zyl.
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,Portret w twierdzy” — badania i konserwacja

Stan zachowania i przyczyny zniszczen

Stan zachowania obrazu przed pracami konserwatorskimi oceniono jako
dobry. Obraz byl w przesziosci konserwowany, zostal zdublowany na nowe
plotno i naciagniety na wtérne krosna malarskie, fazowane z klinami. For-
mat obrazu ulegl czeSciowo zmniejszeniu, co potwierdzala obecnos¢ war-
stwy malarskiej na obecnych krajkach. Zaobserwowano drobne ubytki za-
prawy, widoczne na krajkach, a szczegélnie wzdluz krawedzi zalaman plot-
na mocowanego do krosien. Wtorne spekania warstwy malarskiej widoczne
szczegoOlnie w partiach karnacji (twarzy i szyi) malowanych grubo polozona
farba, pokrywaly si¢ z ubytkami zaprawy. Prawdopodobnie sposéb mode-
lowania karnacji, polegajacy na kilkakrotnym nakladaniu farby, a przez to
stworzeniu partii grubszej 1 mniej elastycznej w odniesieniu do pozostatych
partii obrazu, byl przyczyna powstania spekan. Na licu obrazu zaobserwo-
wano roéwniez odcis$nieta fakture plétna dublazowego, znacznie grubszego
od plétna oryginalnego. Niepozadany efekt odcisnigcia splotu plétna na li-
cu nastapil na skutek przeprowadzenia zabiegu dublazu.

Badania budowy technicznej i technologii obrazu?

Dokonujac analizy badawczej obrazu, przyjeto nastepujaca metodyke
identyfikacji materiatow’:
— analiza mikroskopowa przekroju poprzecznego w $wietle ViS i UV
— reakcje na przekrojach
— analiza kroplowa

2 Zob. D. Markowski, Analiza badawczo-konserwatorska obrazu ,Ksigsniczka Tarakanowa”,
maszynopis, 2006

3 Zdjecia przekroju stratygraficznego pobranej probki wykonata dr Zuzanna Rozlucka
z ZKMiRzP UMK, rentgenowska analize¢ fluorescencyjng pigmentéw wykonal mgr Adam
Cupa z ZTiITM UMK.
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— analiza mikrokrystaloskopowa
— analiza termiczna
— analiza spektralna XRF
Dodatkowo wykonano szczegdtowsq analize lica 1 odwrocia obrazu
w $wietle ViS, UV (ultrafiolet)* i IR (podczerwien)®.
Na podstawie wykonanych badan mozna wysuna¢ nastepujace wnioski:
Obraz namalowany zostal na plétnie lnianym, nabitym na wtérne
krosna malarskie, drewniane, fazowane i ruchome. Plétno przeklejone zo-
stalo klejem glutynowym. Zaprawa jest bialoszara, emulsyjna (spoiwo: klej
glutynowy, olej; wypelniacz: biel cynkowa — ZnO z niewielkim dodatkiem
czerni zelazowej).

Warstwa malarska

Obraz zostal namalowany w technice wielowarstwowej. Kompozycja tworzy
ukladu, w ktéorym granica pomiedzy namalowana postacig a tlem w par-
tiach cienia zostala niemal zatarta. Partie $wiatla (karnacja, szaty) stanowiq
wyrazny kontrast dla ciemnych monochromatycznych partii obrazu w tym
tla. Uzyte w opracowaniu rozbielone szarosci podkreslaja zawezong kolo-
rystyke obrazu, wyraznym akcentem barwnym jest tutaj jedynie dolna pat-
tia szaty (namalowanej w kolorze blgkitnym) oraz czerwono-brazowe ak-
centy na o$wietlonej partii $ciany pomieszczenia.

Daje si¢ zaobserwowaé specyficzny sposéb malowania polegajacy na
podnoszeniu $wiatel poprzez rozbialy, kladzione w kilku warstwach, two-

* Wyrazne, mleczne i chlodne $wiecenie warstwy werniksu moze $§wiadczyé o pokry-
ciu obrazu warstwa werniksu syntetycznego, werniks naniesiono pedzlem do$é nieréwno-
miernie. Na zdjeciu w UV widoczne réwniez liczne ingerencje konserwatorskie, szczegdlnie
w dolnej partii obrazu, co podyktowane jest najbardziej rozleglymi w tym miejscu ubytkami
warstwy malarskiej prawdopodobnie wraz z zaprawa. Mozna przypuszczaé, ze ubytki w dol-
nej partii obrazu powstaly na skutek zawilgocenia ptétna podczas niewlasciwego przecho-
wywania obrazu. Drobne uzupelnienia widoczne réwniez w partii tla oraz miejscach ubyt-
kow powstalych wzdluz odcisnigcia si¢ wewnetrznych krawedzi krosien. Nie stwierdzono
odmiennego §wiecenia wystepujacej przy prawej krawedzi obrazu, posrodku sygnatury —
,»Kopsyxuman 18757,

> Analiza w IR potwierdzita wtérne ingerencje konserwatorskie, szczegdlnie w dolnej
partii obrazu w tym dolnej czesci rak. Wykluczono réwniez wtérne wykonanie sygnatury.
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rzacych wyrazng fakture warstwy. Obraz w zamierzeniu artysty ograniczo-
ny w tonacji z wyrazna dominacjq chlodow i barw srebrzystych.

Do namalowania obrazu artysta uzyl m.n. bieli olowianej
— 2PbCO, XPb(OH),, z6lcieni kasselskiej — PbCl, x 7PbO, czerwieni zela-
zowej — Fe, O, czerwieni chromowej — PbCrO, x PbO, blekitu pruskiego
— Fe [Fe(CN) [, 1 czerni zelazowej.

Prace konserwatorsko-restauratorskie®

Celem prac konserwatorskich bylo przywrécenie pelnej wartosci ekspozy-
cyjnej obrazu. W pierwszej kolejnosci po zabezpieczeniu lica obraz rozdu-
blowano i oczyszczono odwrocie z masy dublazowej. Po zdjeciu zabezpie-
czen lico oczyszczono z zabrudzen powierzchniowych. Usunigto wtérny
pociemnialy i zazolcony werniks oraz olejne uzupelnienia i przemalowa-
nia warstwy malarskiej (obraz wymagal usunigcia rozleglych przemalowan
gléwnie w dolnej jego partii).

Przeprowadzono zabieg konsolidacji warstwy malarskiej na stole proéz-
niowym. Ubytki zaprawy uzupelniono bialym kitem emulsyjnym. Poniewaz
postanowiono przywroci¢ pierwotny format obrazu (powigkszy¢ o fragmenty
warstwy malarskiej zachodzace na krajki), konieczne bylo powigkszenie kra-
jek, ktore wzmocniono poprzez ich poddublowanie pasami plétna Inianego.

Obraz nabito na nowe, drewniane, ruchome i fazowane krosna z kli-
nami.

Po zawerniksowaniu lica werniksem retuszerskim wykonano uzu-
pelnienia ubytkéw warstwy malarskiej farbami Zywicznymi, imitatorsko.
Na koniec zaloZzono warstwe werniksu konicowego, blyszczacego i1 opra-
wiono obraz w rame.

W olbrzymim dorobku artystycznym Korzuchina, ktéry w duzej mie-
rze znajduje si¢ w zbiorach muzealnych Rosji’, nie odnaleziono prac bli-

¢ Zob. D. Matkowski, Dokumentaga prac konserwatorsko-restanratorskich obrazu olgnego na pldt-

nie Aleksicja Korzuchina ,,Ksiggniczka Tarakanowa”, maszynopis, 2007.

7 Najwickszy zbiér malarstwa A.l. Korzuchina znajduje sic w Muzeum Rosyjskim
(St. Petersburg) oraz w Pafstwowej Tretiakowskiej Galerii (Moskwa), obrazy przechowy-
wane sa rowniez w wielu zbiorach muzealnych bylego ZSSR.
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skich tematowi ,,Portretu w twierdzy”. Odnaleziony obraz z wizerunkiem
mlodej uwi¢zionej kobiety jest dzielem odosobnionym, majacym szczegol-
ne znaczenie w tworczosci artysty. Nieznane dotychczas dzielo wybitne-
go rosyjskiego mistrza bez watpienia zasluguje na uwage koneseréw ma-
larstwa oraz badaczy jego tworczosci. Mamy nadzieje, ze ,,Portret w twier-
dzy” na nowo przypomni posta¢ utalentowanego przedstawiciela rosyjskiej
akademickiej szkoly XIX wieku, jakim bez watpienia byl Aleksiej Iwano-
wicz Korzuchin i przyczyni si¢ do lepszego poznania jego tworczosci oraz
warsztatu malarskiego.

Summary

»The portrait in the stronghold”
(on unknown painting of A. I. Korzuchin)

In the year 2006 in the one of the Polish antiquaries private collector has bought
the painting of the young sad gitl enclosed in the cell. It was executed on canvas
of 72 x 52 cm size, signed and dated at the right edge of the painting in its
centre -, Kopsyxurs 18757 — name in Russian in Cyrillic alphabet. For the reason
of the state of preservation the painting was conserved and restored.

The paper outlines the history of the artist — Aleksiej Iwanowicz Korzuch-
in (1835-1894) famous in the past, at present a bit forgotten, yet still being one
of the significant Russian painters specialized in genre scenes and portraits. The
painting was analyzed in the aspect of its style. It example of the representa-
tive current of the 19th century Russian painting depicting decline of the feu-
dal world and representing issues of the social equality. Further on the state of
preservation as well as technical structure as well as technology were presented
in detail, enabling statement of authenticity. At last the conservation-restoration
treatment is described.
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1. 1. A. I. Korzuchin, ,,Portret w twierdzy”, 1875 (fot. D. Markowski)
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Il. 2. Fragment lica obrazu. Na zdjeciu widoczny zly stan zacho-

wania obrazu przed konserwacja — przemalowania w partii wloséw
(fot. D. Markowski)
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Il. 3. Fragment lica obrazu. Na zdjeciu widoczne przemalowania

oraz spekania wystepujace gléwnie w partiach wtérnych uzupelnien
ubytkéw zaprawy 1 warstwy malarskiej (fot. D. Markowski)
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Il. 4. Fragment lica obrazu w trakcie usuwania wtérnego werniksu
(fot. D. Markowski)



