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Péznobarokowe polichromie $Scienne
w klasztorze poreformackim
w Biatej Podlaskiej (cz. I)

‘X 71997 roku podczas prac remontowych w korytarzach klasztoru'
przypadkowo natrafiono na relikty malowidel $ciennych. Jakos¢
artystyczna odkrytych fragmentow sprawila, ze ekipie remontowej zadrza-
ta reka 1 w wielu miejscach powstrzymano si¢ od drastycznych ingerenciji,
dzi¢ki czemu — mimo skucia do cegly pokaznej cz¢sci oryginalnych tyn-
kéow — pozostaly spore partie w stanie ,,pierwotnym” (czyli ze wszystkimi
przemalowaniami) lub zdarte szpachla nieregularne pola o niewielkiej po-
wierzchni, odstaniajace fragmenty przedstawien figuralnych. Prawdopodob-
nie z uwagi na perspektywe prowadzenia kosztownych prac konserwator-
skich 1 restauratorskich w dopiero co odzyskanym budynku, wymagajacym
pilnej adaptacji, to przypadkowe odkrycie pozostawiono bez inwentaryza-
cji, nie przystapiono do zbadania zasiegu wystepowania partii oryginalnych,
a odkryte fragmenty pozostawiono bez zabezpieczenia. Stan taki trwal do
roku 2012, kiedy po prowadzonych od kilku lat rozmowach udato si¢ zna-
lez¢ srodki na przeprowadzenie badan oraz uzgodniono formule ich pro-
wadzenia w klasztorze o surowej regule’. Prace poprzedzono kwerenda hi-

! Klasztor przylegajacy do kosciola pw. Matki Bozej Anielskiej i §w. Antoniego, usytu-
owany przy ul. G. Narutowicz 37 w Bialej Podlaskiej, jest obecnie wlasnoscia Zakonu Bra-
ci Mniejszych Kapucynéw Prowincji Warszawskiej.

> Dzigki inicjatywie i staraniom br. Piotra Zajaczkowskiego, gwardiana klasztoru, udato
si¢ pozyska¢ §rodki na badania z Fundacji Grzegorza Biereckiego ,,Kocham Podlasie”.
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storyczna, dzicki ktorej latwiej okreslono fazy budowy i zakres kolejnych
adaptacji, oraz kwerenda archiwalna, pozwalajaca na przyblizenie postaci
ewentualnych fundatoréw i wskazanie $rodowisk, wsréd ktérych mozna
szukaé potencjalnych tworcow’.

Rys historyczny

Kosciol wraz z klasztorem ufundowany zostal dla franciszkandéw — refor-
matow przez wlasciciela débr bialskich ksigcia Michala Kazimierza Ra-
dziwitta (1635-1680) i jego malzonke Katarzyne Emerencjanne z Sobie-
skich (1634-1694), primo voto ksigzna Ostrogska, siostr¢ krola Jana III.
Propozycje tej fundacji ksiaze Michal Kazimierz zglosit w 1666 roku, zo-
stala ona przez reformatéw przyjeta w 1667, a formalny akt przekazania
ziemi nastapil w 1670 roku na Generalnym Sejmie Krolestwa Polskiego,
w tym samym roku zostala rowniez wyrazona zgoda na lokalizacje funda-
¢ji przez miejscowego ordynariusza Tomasza Lezenskiego, biskupa tuckie-
go. Pierwsze zabudowania — kosciél 1 klasztor postawiono z drewna dla
przybylych dwoch zakonnikéw, do budowy murowanego kosciola przysta-
piono w 1673 roku. Prace nad nim trwaly do 1687. W tymze roku rozpo-
czeto budowe klasztoru, ktéra zostata ukonczona w 1692. Kosciot zbudo-
wano w stylu péznego baroku, prawdopodobnie wedlug projektu Augusty-
na Locciego, a projekt klasztoru przypisywany jest Andrzejowi Jozefowi Je-
ziernickiemu, ktéry w tym okresie pracowal przy przebudowie zamku Ra-
dziwittowskiego w Bialej*. Po $mierci meza dokoficzeniem budowy i wy-
posazeniem fundacji zajela si¢ ksigzna Katarzyna Radziwillowa. Biskup An-
drzej Chryzostom Zatuski w 1688 roku dokonal uroczystego poswigcenia

> Kwerende archiwalng i badania historyczne przeprowadzita M. Kamirska.

* Radziwiltowie z linii nieswieskiej po Mikolaju Czarnym odziedziczyli dobra bialskie
w XVI w. wraz z warownym zamkiem, ktéry — w zwiazku ze wzrostem znaczenia rodu
i polozeniem na trakcie brzeskim w polowie drogi z Nieswieza do Warszawy— postanow-
ili przebudowa¢ na siedzib¢ magnacka — barokowy palac godny rodu pretendujacego do
korony panistwa. Prace w 1622 roku rozpoczal Aleksander Ludwik, a po zniszczeniach
w czasie potopu szwedzkiego odbudowa i przebudowa zajat si¢ Michal Kazimierz wraz z
zong Katarzyna, ktéra przedkladala dwor bialski nad stolice ordynacii.
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kosciota, ktéry otrzymal wezwanie Matki Boskiej Anielskiej. O dalsze wy-
posazenie §wigtyni 1 budowe klasztoru dbata synowa Katarzyny, wychowa-
na przez nig na bialskim dworze ksi¢zna Anna z Sanguszkéw Radziwiltowa
(1676-1746), zona Karola Stanistawa (1669-1719). Prawdopodobnie pod
jej mecenatem powstaly malowidla na sklepieniu kosciola oraz w klasztor-
nych korytarzach. Ksigzna Anna uposazyla réwniez klasztorna biblioteke.

Zakon franciszkanéw reformatéw dzialal w Bialej przez 200 lat, do
kasaty dokonanej przez rzad carski w 1864 — posiadlo$¢ upanstwowiono,
zakonnicy zostali przymusowo przeniesieni do Pilicy, a $wiatynia stala si¢
filia kosciola parafialnego pw. $w. Anny. Po przebudowie w 1869 stala si¢
cerkwia unicka, w latach 1875-1915 funkcjonowala jako cerkiew prawo-
stawna. Klasztor natomiast stuzyl urzadzanym w Bialej od 1866 kursom
nauczycieli szkoél rosyjskich 1 trzyletniemu seminarium przygotowujacemu
kandydatow do zawodu nauczyciela w rosyjskich szkolach elementarnych.
Prawdopodobnie z tego wzgledu w 1908 roku budynek klasztoru zostal
zmodernizowany 1 przebudowany — w trakcie tych prac m.in. podwyzszo-
no pierwsze pictro. W 1919 roku kosciot byt rekoncyliowany, wrécita don
czg$¢ wyposazenia, a budynek klasztoru zostal wydzierzawiony przez bisku-
pa siedleckiego Henryka PrzeZdzieckiego Ministerstwu Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, ktére powolalo w nim Zeriskie Gimnazjum im.
Emilii Plater, ktére po 11 wojnie $wiatowej przeksztalcono w Liceum im.
Emilii Plater. W 1965 roku biskup Ignacy Swiderski, ordynariusz siedlecki,
ze wzgledu na czes¢ dla urodzonego tu bl. Honorata Kozminskiego, po-
stanowil osadzi¢ w Bialej zakon kapucynow. W celu uniknigcia przeszkod
ze strony wladz PRL, realizacj¢ zamiaru rozciagni¢to w czasie, stopniowo
osiedlajac kolejnych zakonnikéw, aby w 1968 przekazac oficjalnie Zakono-
wi Braci Mniejszych Kapucynéw kosciél sw. Antoniego, a dopiero w 1993
roku réwniez klasztor.

Historia malowidel znajdujacych si¢ w kosciele 1 klasztorze jest malo
znana. Nie zachowaly si¢ wzmianki na ich temat w rozproszonym archi-
wum rodziny Radziwiltéw ani w ksiggach zakonu reformatéw’. Nie wiado-

> Wspomina o tym M. Danielak-Chomaé¢ w swojej dysertacji doktorskiej Kosd/ i klasz-
tor reformatdw w Biatej. Dzicje i rola spofeczna, 1671—1864, Siedlce 2003, powolujac si¢ na
O. Szteinke, historyka zakonu.
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mo wigc, kiedy doktadnie powstaly. Wzmianki o malowidtach w klasztorze
pojawiaja si¢ w XIX-wiecznych opisach Bialej, m.in. we wspomnieniach J6-
zefa Ignacego Kraszewskiego, ktory byl uczniem Akademii Bialskiej, sasia-
dujacej z reformatami. Prawdopodobnie dekoracje malarskie Scian zostaly
zamalowane po przejeciu kosciola 1 klasztoru przez Rosjan po 1864 roku.
Podobny los spotkal malowidla na sklepieniach kosciola, ktére czgsciowo
odkryto krotko po wojnie podczas napraw uszkodzonego stropu, a pozo-
stale w 1961 roku podczas prac remontowych®.

Stan zachowania

Klasztor — murowany z cegly, otynkowany, dwukondygnacjowy, podpiwniczo-
ny, o dachach dwuspadowych krytych blacha miedziana (pierwotnie dachéw-
ka) — przylega do kosciola od strony pétnocno-wschodniej, zalozony zostal
na planie czworoboku z wewnetrznym dziedzincem — wirydarzem. W tego
typu zalozeniach, wzorowanych na rozwigzaniach potudniowoeuropejskich,
zwykle budowano wirydarze — w tym przypadku to wewnetrzny ogréd oto-
czony kruzgankami z otwartymi na niego arkadami. Trudno na tym eta-
pie badanl jednoznacznie stwierdzi¢, czy obecne rozwigzanie przestrzeni jest
oryginalne, czy tez jest wynikiem jednej z licznych przebudow. Ze wzgledu
na surowszy klimat by¢ moze w korytarzu znajdowaly si¢ zamykane okna,
ale znane sa tez klasztory reformatow, w ktorych uklad taki jest rozwigza-
niem wtérnym. Elewacje klasztoru z gzymsami — kordonowym i wieficza-
cym— sa wieloosiowe: péinocna (frontowa) i poludniowa elewacja jest dzie-
wigcioosiowa, a wschodnia — jedenastoosiowa, z prostokatnymi otworami
wejsciowymi 1 oknami w profilowanych tynkowych opaskach. Okna otwar-

¢ Na sklepieniu kosciota w nawie znajduja si¢ namalowane w stiukowych obramieniach
orly Radziwillowskie pod mitra ksiazeca z tarczami herbowymi na piersiach, w drugim
przesle — z herbem Janina, w czwartym — z herbem Traby, pieczecia 1 bulawa na podusz-
kach po bokach, a w kaplicy Adoracji Najswigtszego Sakramentu (dawniej sw. Antoniego) —
malowidlo przedstawiajace §w. Antoniego gloszacego kazanie do ryb, odkryte w 1945 roku
i odnowione przez ]. Koneckiego, a w 1961 restaurowane przez K. Tiunina. W drugim
przesle prezbiterium znajduje sie przedstawienie adoracji Krzyza §w. przez trzech $wietych
franciszkaniskich, odkryte 1961, restaurowane przez J. Przetomca i K. Pustelnika.
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te na dziedziniec zachowaly pierwotne wymiary, zewnetrzne zas powigkszo-
no podczas wspomnianego podwyzszenia pigtra. W narozniku potudnio-
wo-wschodnim znajduje si¢ pochyta skarpa. Trzy skrzydla stanowia wiasci-
wy gmach klasztoru, a czwarte — przylegajace do kosciota — jest przejsciem
faczacym dolne i gorne korytarze. Na osi skrzydia zachodniego znajduje
si¢ przelotowa sien, sklepiona kolebka. W skrzydle pétnocnym, w skrajnym
przesle zachodnim, przylega do niej sklepiona krzyzowo furta. W skrzydle
poludniowym na pietrze nad zakrystia znajduje si¢ oratorium. Pomieszcze-
nia na obu kondygnacjach usytuowane sa w jednym trakcie, z korytarzem od
strony wirydarza. Korytarze sklepione sg krzyzowo 1 kolebka. Wnetrza zo-
staly przebudowane w réznym stopniu, w kilku celach na parterze zachowa-
ly si¢ oryginalne sklepienia krzyzowe i kolebkowe z lunetami. Zmiany funk-
cji pomieszczen w budynku klasztoru wiazaly si¢ miedzy innymi z wykony-
waniem nowych otworéw drzwiowych, budowaniem $cian dzialowych oraz
ingerencjami w strukture $cian i tynkow. Po kazdej kolejnej zmianie wlasci-
ciela cykl ten zapewne byl powtarzany, dodatkowo poprzedzany licznymi wy-
burzeniami i zniszczeniami spowodowanymi dzialaniami wojennymi.

W klasztorze bialskim wystepuje od dawna problem z nadmiernym za-
wilgoceniem $cian, a jego przyczyny zapewne sq bardzo zlozone. Niewat-
pliwie ma tu znaczenie miejsce posadowienia calego zalozenia klasztorne-
go, rodzaj gruntu, jego niejednorodnos$c, bliskos¢ rzeki Krzny, okresowo
wysoki poziom wéd gruntowych i, by¢é moze, brak lub niedostateczne czy
uszkodzone podczas licznych modernizacji i przebudéw izolacje przeciw-
wilgociowe. Nie mozna wykluczy¢ okresowego penetrowania muréw przez
wody opadowe. W dolnych partiach $cian widoczne sa slady okresowych
zawilgocen oraz dzialania soli rozpuszczalnych w wodzie. Przed przystapie-
niem do prac badawczych w budynkach klasztoru zostala wykonana izola-
cja przeciwwilgociowa metoda iniekcji mikrokrystalicznej” — skutki tego za-
biegu bedzie mozna oceni¢ po pewnym czasie.

Stan zachowania oryginalnych tynkéw w korytarzu klasztoru jest zréz-
nicowany. Najlepiej zachowane sa wyprawy sklepied. Mimo widocznych sla-
déw napraw i ingerencji tynki sa spoiste, maja dobrg adhezj¢ do podloza

" Niezaleznie od prac badawczych przy malowidtach, w klasztorze wykonano izolacje
przeciwwilgotnosciowa metoda dra W. Nawrota.
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i zachowaly si¢ nieomal na calej powierzchni — nawet pod wieloma wart-
stwami monochromatycznych przemalowan widoczna jest ich charaktery-
styczna ,,plynaca” powierzchnia.

Na zewnetrznych $cianach korytarzy oryginalne tynki zostaly skute do
wysokosci sklepien, dotyczy to rowniez gliféw okiennych i drzwiowych. Za-
stapiono je wspolczesnymi tynkami maszynowymi, cementowo-wapiennymi.
Tynki Scian wewnetrznych zostaly skute do wysokosci wtérnych lamperii
(czyli powyzej dolnej granicy pierwotnej dekoracji malarskiej) oraz w po-
blizu nowo przeprutych otworéw drzwiowych i rozdzielni elektrycznych.
Dziatania te byly prowadzone przed odkryciem malowidel. Natomiast po-
wyzej linii lamperii postepowano réznie — partie tynkéw z elementami ory-
ginalnego wystroju malarskiego wnetrza, ktore zdecydowano zachowaé, po-
zostawiono, geometryzujac ich ksztalt, obok kladziono tynk maszynowy.
W wielu miejscach oryginalne tynki skuwano do cegly, a tam, gdzie praw-
dopodobnie ich stan byl zadowalajacy, na zachowane warstwy spodnie za-
kladano szlichte wyrownujaca — dzigki temu mozliwe bylo w kilku miej-
scach odkrycie warstw pierwotnych pod wtérnym tynkiem.

Oryginalne tynki w wielu miejscach sa odspojone od muru, wystepu-
ja rozlegle pecherze — w przeszlosci bylo to powodem powstawania ubyt-
kow, ktore nastgpnie poddawano gorszym lub lepszym naprawom, wyko-
nywanym przy uzyciu réznych materialéw — tynkow wapiennych, cemen-
towo-wapiennych, gipsowych i glinianych.

Na wewnetrznych $cianach korytarzy z reliktami pierwotnych dekora-
¢ji, niestety tak jak w wielu innych budynkach zabytkowych, na wysolenia
oraz rozpulchnione i stale wilgotne tynki w dolnych partiach $cian zakla-
dano kolejne warstwy olejnej lamperii. Nie rozwiazalo to oczywiscie pro-
blemu wysolen, wigc z czasem przystapiono do stopniowego wymienia-
nia tynkéw. Naprawy takie mozna zaobserwowac tez w zachowanych wy-
zej partiach oryginalnych.

Dekoracje malarskie korytarzy klasztoru dotrwaly do naszych czaséw
w stanie mocno okrojonym, a zlozylo si¢ na to wiele przyczyn, cze$¢ z nich
wymieniono wyzej. Bezpowrotnie zniszczono wiele elementéw cennego wy-
stroju wnetrza, np. dolng czes¢ bramy w pétnocnej czesci korytarza — gérna
cze$¢ lezaca na kolebee sklepienia prawdopodobnie si¢ zachowata, gdyz tyn-
ki $cian w tej czedci skuwano do wysokosci sklepien. Tynki na sklepieniach
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uratowal ich stosunkowo dobry stan zachowania, by¢ moze pozostawiono
je rowniez ze wzgledu na trudnosci przy skuwaniu i ewentualnym zaklada-
niu nowych tynkéw na tych rozbudowanych geometrycznie powierzchniach.

Analizujac skutki szkodliwej dziatalnosci czlowieka w korytarzach
klasztornych, nalezy koniecznie wspomnie¢ o burzliwym okresie elektryfi-
kacji, w ktorym to do tego stopnia wielokrotnie przeorano korytarze insta-
lacjq elektryczna, ze obecnie praktycznie kazda blenda arkadowa ma ubyt-
ki tynkéw o szerokosci zwykle 20 cm. Niestety, w wielu miejscach insta-
lacje si¢ krzyzuja, w wielu tez umieszczono puszki elektryczne. Zniszcze-
nia spowodowane przez nieswiadomych elektrykéw mozna ocenié¢ na oko-
to 30% obecnej powierzchni malowidel. Uzupelnienia wykonywano gipsem
1 zaprawa cementowo-wapienna.

Zachowana warstwa malarska byla w calosci wielokrotnie przemalo-
wywana plaszczyznami monochromatycznymi o spoiwie klejowym, w wielu
przypadkach jej adhezja do warstwy przemalowan jest silniejsza niz do pod-
loza. Znaleziono miejsca zaatakowane mikrobiologicznie. W wielu obszarach
obserwujemy silna tendencje do pudrowania si¢ warstwy malarskiej. Wyste-
puja tez liczne drobne uszkodzenia mechaniczne i rozlegle przetarcia. Jedna
z tablic inskrypcyjnych jest w calosci przemalowana co do formy, ale dzia-
lania te nalezy raczej wigza¢ z okresem tworzenia dekoracji (fot. 11). Ekipa
remontowa w kilku miejscach przesycila odkryte partie malowidel spoiwem
syntetycznym o zbyt wysokim wspolczynniku zalamania §wiatla, prawdopo-
dobnie byl to nierozcieniczony, popularny od pewnego czasu grunt akrylowy.

Badania

Prace badawcze i1 sondazowe polegaly na wykonaniu odkrywek schodko-
wych i pasowych (w zaleznosci od efektéw poszukiwan) na Scianach i skle-
pieniach, celem ustalenia obecnosci polichromii $ciennych pod warstwami
wtérnymi oraz okreslenia ich powierzchni i zbadania budowy technicznej®
(fot. 12). Badania prowadzono w korytarzach na parterze.

¥ Wykonano 90 odkrywek pasowych i stratygraficznych. Z pobranych probek wykona-
no 15 naszliféw, ktére poddano fizykochemicznym badaniom instrumentalnym. Partie ory-
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Elementy pierwotnego wystroju malarskiego znaleziono w pélnocnym,
wschodnim i potudniowym skrzydle klasztoru’, na wewnetrznych $cianach
korytarzy (fot. 1). Tylko w jednym przypadku malowidia znajduja si¢ na
$cianie zewnetrznej — naprzeciwko dawnej furty klasztornej, wlasciwie na
sklepieniu. W korytarzu zachodnim, przylegajacym do wschodniej $ciany
kosciola, nie natrafiono na $lady rozbudowanych ikonograficznie dekora-
cji malarskich.

Oryginalny tynk wapienno-piaskowy, o Sredniej wielkosci ziarna kru-
szywa 0,7 mm, przygotowany byl w proporcji 2,5 : 1, obok niego ziden-
tyfikowano tynki gliniane z kruszywem o Sredniej wielkosci ziarna 0,5 mm
i proporcjach 9,5 : 0,5 oraz dwa rézne wtorne tynki wapienno-piaskowe
pochodzace z napraw, ktoére wykonano przed zamalowaniem pierwotnej de-
koracji, uzupelnienia gipsowe majace zwigzek z zakladaniem i modyfikacja-
mi instalacji elektrycznej oraz wtorny tynk maszynowy cementowo-wapien-
ny zalozony na duze powierzchnie $cian podczas remontu prowadzonego
w latach 1997-1998.

Zidentyfikowano dwa rodzaje spoiwa oryginalnego: klejowe z dodat-
kiem bieli olowianej, mieszane z pobialg wapienng lub z dodatkiem czer-
wieni zelazowej, minii i czerni weglowej jako spoiwo podmalowania, oraz
temperowe (tempera jajowa) — stanowiace spoiwo farb. Partie starszych
przemalowan wykonano, postugujac si¢ spoiwem klejowym, najnowszych
— emulsyjnym.

Zidentyfikowano palete jedenastu pigmentéw, ktdre mieszano ze spo-
iwem temperowym, wykonujac dekoracje malarskie: biel olowiana i kre-
da, masykot, umbra, czerwienie Zelazowa 1 minia, azuryt i smalta, mala-
chit, czern weglowa 1 kostna. Jest to charakterystyczna paleta dla malowi-

ginalne analizowano w promieniowaniu UV oraz IR. Odkrywki stratygraficzne i pasowe
wykonali Stawomir A. Kaminski i Mirostaw Wachowiak, zdjecia w ViS i w promieniowa-
niu UV — Slawomir A. Kaminski, zdjecia w promieniowaniu IR — Mirostaw Wachowiak,
badania mikroskopowe i analiza XRF — Adam Cupa, opracowanie wynikéw badan — Sta-
womir A. Kamifiski i Adam Cupa.

? Zdobienie $cian koscioléw i klasztoréw reformackich malowidlami $ciennymi,
a szczegdlnie scenami figuralnymi, nie lezy w duchu tych zgromadzen i zawsze stanowi
odstepstwo od przyjetych zasad. Tego typu dekoracje powstawaly zwykle pod wplywem
moznych fundatoréw.



Péznobarokowe polichromie $cienne w klasztorze poreformackim...

335

det $ciennych wykonywanych w XVII 1 XVIII wicku. Zastosowanie azurytu
moze $wiadczy¢ o wyzszej randze warsztatu malarskiego (fot. 12). W war-
stwach przemalowan zidentyfikowano miedzy innymi biel cynkowa.

Na tynku leza dwie warstwy pobial, na nich podmalowanie lub od razu
opracowanie malarskie, ktére zbudowane jest z jednej lub wigkszej liczby
warstw, zwykle jednak jest ich nie wiecej niz cztery. Na nich leza przemalo-
wania — nawet do siedemnastu warstw, zaleznie od partii, najwiecej w miej-
scu odnalezienia §ladow wtornej lamperii. Po skuciu oryginalnych tynkow,
na watek ceglany naloZzono cementowo-wapienny tynk maszynowy, na nim
leza dwie warstwy bialej farby emulsyjnej.

Opis zachowanych fragmentéw malowidet

Podstawa do analizy ikonograficznej 1 opisu inwentaryzacyjnego malowidel
byly odkryte fragmenty dekoracji, odkrywki pasowe 1 badania stratygraficz-
ne, ktére ze swej natury maja charakter statystyczny. W zwiazku z tym in-
terpretacja ikonograficzna przedstawien, okreslenie zakresu wystegpowania
i wiedza o pewnych elementach budowy technicznej na tym etapie musi
zawiera¢ uogolnienia 1 uproszczenia, a nawet niescistosci, ktoére beda mo-
gly by¢ zweryfikowane dopiero po catkowitym usunieciu warstw wtérnych
1 zakonczeniu prac konserwatorskich.

Wyniki przeprowadzonych badan wskazuja, ze pierwotny wystr6j malar-
ski korytarzy klasztornych skladal si¢ z cyklu figuralnych malowidel $cien-
nych wypelniajacych blendy arkadowe $cian wewnetrznych oraz umieszcza-
nych miedzy nimi pod wezglowiami sklepien tablic inskrypcyjnych w jezy-
ku tacinskim, poswigeconych $wietym franciszkanskim z I, II i III zakonu,
stanowiacych badZ samodzielny cykl, badZ komentarze do malowidel (brak
niektorych tablic, jedynie czesciowe odslonigcie przedstawien uniemozliwia
odczytanie pewnych scen, trudno wigc stwierdzi¢ jednoznacznie, jaki zwia-
zek merytoryczny maja z nimi tablice).

Do naszych czaséw, z pierwotnie prawdopodobnie szesnastu, zacho-
waly si¢ relikty dziewigciu tablic inskrypcyjnych — osiem o réznym stopniu
czytelnosci 1 kompletnosci 1 jedna zachowana szczatkowo w postaci frag-
mentu obramienia. W miejscach o szczegdlnej randze — przy wejsciach,
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gdzie sklepienie krzyzowe przechodzi w kolebke — umieszczono architek-
toniczne dekoracje iluzjonistyczne w formie bram triumfalnych. Pierwsza
brama umieszczona jest przy dawnej furcie klasztornej — to iluzjonistycz-
na architektura z monogramem maryjnym na gzymsie. Druga brama, kto-
ra znajduje si¢ przy wejsciu do refektarza, zwieiczona jest herbem fran-
ciszkanskim.

Zachowane sceny figuralne znajduja si¢ we wschodniej i poludniowe;j
czegdci korytarza. Zajmuja obecnie siedem blend arkadowych (pierwotnie
prawdopodobnie czternascie). Kompletne dekoracje siegaly ponizej pozio-
mu wtérnej lamperii, widocznej obecnie przy wejsciu do refektarza, i mo-
gly by¢ opatrzone komentarzami, jak w przypadku przedstawienia ,,Cudu
eucharystycznego sw. Klary”, niestety partie te wszedzie ulegly skuciu. Za-
chowane fragmenty dekoracji malarskiej stanowia tu od 30 do 70% orygina-
tu. Obecnie odstonigte sg tylko cze¢sciowo spod wielu warstw przemalowan.

W trakcie wielokrotnie wspominanego juz remontu klasztoru w latach
1997-1998 w korytarzu na parterze odkryto fragmenty malowidel z przed-
stawieniami: §w. Klary, §w. Franciszka, tablice inskrypcyjne ku czci $wie-
tych franciszkanskich: Franciszka z Asyzu, §w. Dominika, bl. Jana Dunsa
Szkota, §w. Elzbiety Turynskiej oraz wyobrazenia iluzjonistyczej architektu-
ry. W trakcie prowadzonych w 2012 roku prac badawczych odslonigto do-
datkowo fragmenty przedstawiajace iluzjonistyczng brame oraz powigkszo-
no, uporzadkowano i zidentyfikowano istniejace odkrywki, odstoni¢to w ca-
tosci trzy prostokatne tablice inskrypeyjne w korytarzu pétnocnym. Tablice,
ktorych opracowanie imituje marmur, ujete sa w szaroblekitne, prostokatne
ramy obwiedzione czarnym konturem. Wnetrze tablic jest jasnoszare, tekst
napisano czernia z uzyciem pedzla, widoczne sq pomocnicze podzialy wy-
konane za pomoca cienkich linii, wyznaczajace miejsce kolejnych wersow.
Tablice poswiecono kolejno: (liczac od dawnej furty klasztornej) pierwsza
— blogostawionemu Janowi Dunsowi Szkotowi, $redniowiecznemu teologo-
wi franciszkaniskiemu, zw. ,,doktorem subtelnym”, autorowi tezy o niepo-
kalanym poczeciu Maryi; druga — Swictemu Bonawenturze, doktorowi Ko-
$ciola, zw. Doctorem Seraphicusem, teologowi, filozofowi, scholastykowi,
kardynatowi — biskupowi Albano, VII generalowi zakonu franciszkanow,
reorganizatorowi zakonu; trzecia — blogostawionemu Aegidiusowi (obec-
nie juz Swictemu), czyli Idziemu, towarzyszowi §w. Franciszka, nazywane-
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mu ,,nieuczonym teologiem”, pustelnikowi 1 mistykowi franciszkanskiemu.
Brama tryumfalna, ktorej zwienczenie odkryto w trakcie badad, jest jedy-
nym znalezionym elementem dekoracji malarskiej umieszczonym na $cianie
zewnetrznej korytarza. Prawdopodobnie uklad taki zwiazany jest z usytu-
owaniem tego malowidla naprzeciw dawnej furty klasztornej, po przekro-
czeniu ktorej brama stawala si¢ pierwszym elementem zwracajacym uwage
wstepujacego w progi klasztoru. Motyw bramy triumfalnej, bardzo popular-
ny w baroku, niesie za soba pewne konotacje symboliczne. Podstawowym
znaczeniem jest che¢ okazania wchodzacym, ze sa serdecznie a jednocze-
$nie uroczyscie witani przez gospodarzy. Jednak motywy pojawiajace si¢ na
bramach moga sugerowac ich gle¢bsze znaczenie — w tym przypadku np.
monogram maryjny znajdujacy si¢ w centralnym punkcie gzymsu wieficza-
cego brame przywoluje Maryje szczegdlnie czczong przez zakon francisz-
kariski, nazywana brama, przez ktora wszed! Jezus (Ez 44,2-4)". Opraco-
wanie malarskie bramy to tony jasnoszaro-zielone z jasnoszarymi cieplymi
Swiattami i nieco przelamana w strong szarosci czernia w cieniach. Opraco-
wanie malarskie nawiazuje do bramy znajdujacej si¢ przy wejsciu do refek-
tarza, lecz stopien szczegblowoscl i sposoéb opracowania malarskiego zmu-
sza do zastanowienia si¢, czy ten element nie jest wykonany inna reka i czy
moze jest nieco pozniejszy niz pozostale elementy dekoracji. We wschod-
niej czgscl korytarza znajduje si¢ najwigcej zachowanych fragmentéw pier-
wotnej dekoracji — cztery kolejne tablice inskrypcyjne oraz dekoracje ma-
larskie pieciu blend arkadowych. Tablica czwarta, ktorej gorna czesé ulegla
zniszczeniu, poswigcona jest siedmiu meczennikom z Ceuty — franciszka-
nom wymienionym z imienia: Danielowi (Fasanella), Samuelowi (Iannitelli),
Angelo (Tancredi), Domuolo (Rinaldi), Leonowi (Somna), Mikotajowi (Abe-
nante) i Hugolinowi (z Cerisano), ktorzy zgineli meczenska smiercig w 1227
roku w czasie wyprawy misyjnej do krajow muzulmanskich. Relikty tablicy
piatej to fragment gornej czesci obramienia, sama inskrypcja si¢ nie zacho-
wala. Tablica szdsta poswigcona jest swigtym zatozycielom zakonoéw zebra-
czych: Dominikowi — Zakonu Kaznodziejskiego, czyli dominikanéw oraz
Franciszkowi — Zakonu Braci Mniejszych. Tablica siédma (fot. 11) odnosi

0 Ch. Zielinski, Sgtuka sakralna, Poznan—Warszawa—Lublin 1959, s. 292.
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si¢ do blogostawionego Franciszka Solano, obserwanta, misjonarza, zwane-
2o Cudotwérca Nowego Swiata, ktéry przez 20 lat przemierzal Indie Za-
chodnie, nawracajac ich mieszkancow.

W blendy arkadowe wkomponowano sceny figuralne. Kazda obwie-
dziona jest szeroka, ciemna, brazowoszara bordiura, odci¢ta czarnymi, wa-
skimi paskami. W blendzie arkadowej znajdujacej si¢ na prawo od tabli-
cy czwartej umieszczono sceng¢ koronacji, w ktorej aniol, trzymajacy krzyz
papieski, naklada mitre na glowe niezidentyfikowanej postaci (wida¢ gor-
na cze$¢ glowy, barki i rece oraz fragmenty bialej szaty — papiez?), po
obu stronach sceny stoja cz¢Sciowo zachowane postacie §wigtych zakonni-
kow w czarnych habitach oraz jedna w stroju bialym z blgkitna kapa (pa-
piez?, inny zakon?). Z prawej strony sceny wida¢ fragmenty siedmiu po-
staci — zachowane sa tylko dolne czgsci ich twarzy — wszyscy maja gladko
wygolone brody i zréznicowane fizjonomie oraz tonsury, a nad glowami
aureole. Z lewej strony wida¢ prawdopodobnie cztery postacie, trzy z za-
chowana gorna czescia twarzy (fot. 8, 9). Zakonnicy z lewej maja wzrok
skierowany w gore, na aniola. By¢ moze jest to scena koronacji §w. Bona-
wentury, ktory w ikonografii przedstawiany jest z aniolem podajacym mitre
i krzyz", jednakze powinien to by¢ krzyz patriarchalny, kardynalski. Moze
to by¢ rowniez symboliczna scena koronacji papieza franciszkanina, Fran-
cesca della Rovere — Sykstusa IV, ktéremu réwniez poswigcono jedna z ta-
blic inskrypcyjnych.

W kolejnej blendzie znajduje si¢ scena z sugestywnie namalowana glowa
$wigtego mnicha — prawdopodobnie §w. Franciszka (fot. 3). Malarz przed-
stawil mlodego mezczyzne z delikatnym zarostem, tonsura, o wydatnym
nosie, z oczami zwréconymi w strong krzyza (fot. 4) i rozpostartymi ramio-
nami (fot. 5). Za krzyzem rysuje si¢ pejzaz. Widoczny fragment nie pozwa-
la stwierdzi¢ z cala pewnoscia, czy jest to scena stygmatyzacji Franciszka.

W nastepnej blendzie, z uwagi na powazne problemy z adhezjq war-
stwy malarskiej do podloza, wykonano jedynie odkrywke pasows — widocz-
na jest dobrze zachowana bordiura oraz partia tta w kolorystyce jasnych,
stonowanych r6zow i ciemnego blekitu.

" U. Janicka-Krzywda, Patron — atrybut — symbol, Poznan 1993, s. 105.
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Kolejna blenda to fragmenty sceny figuralnej z trzema postaciami —
jedna w rzymskich czerwonych sandatach i bialej szacie podbitej zlotoglo-
wiem (fot. 10), na lewo od niej fragment karnacji drugiej postaci; elemen-
tem, ktory wskazuje na obecno$¢ trzeciej osoby, jest szczegélowo opraco-
wana partia blekitnych szat po prawej stronie przedstawienia.

Ostatnia dekoracja w cze$ci wschodniej korytarza umieszczona jest
w blendzie nad wejSciem do refektarza. Przedstawia kleczace posta-
cie Swietych franciszkanskich z II zakonu — §w. Klary (fot. 2) i jej sio-
stry bl. Agnieszki, o czym informuje inskrypcja w dolnym pasie bordiu-
ry z tytulem przedstawienia (pojawiajg si¢ imiona Klary i Agnieszki oraz
przy imieniu tej drugiej — soror eins — jej siostra). Jest to najprawdopodob-
niej przedstawienie cudu eucharystycznego §w. Klary, ktorej zarliwa mo-
dlitwa i wiara w moc Eucharystii ocalily Asyz przed najazdem Sarace-
néw. Na ciemnougrowym tle umieszczone sa postacie — po lewej sw. Kla-
ra w habicie trzymajagca monstrancje i po prawej kleczaca nieco z tylu
bl. Agnieszka w takim samym stroju, w pozie adoracji. W narozniku wi-
doczny jest detal architektoniczny — fragment gzymsu.

W potudniowej czesci korytarza znajduja sie¢ dwie tablice inskrypcyj-
ne, brama iluzjonistyczna z panorama miasta i postaciami zakonnikdw,
zwieficzona herbem franciszkaniskim oraz trudna do zidentyfikowania na
obecnym etapie prac scena figuralna (odkryto fragment stabo zachowanej
czerwonej szaty). Tablica 6sma dotyczy wspomnianego weczesniej papieza
— franciszkanina Sykstusa IV — teologa, filozofa, generala zakonu i jego re-
formatora, mecenasa sztuki (ufundowal m.in. Kaplice Sykstynska), propa-
gatora kultu maryjnego — ustanowil Swieto Niepokalanego Poczecia NMP.
Dziewiata tablica po$wigecona jest przedstawicielce III zakonu — tercjarce
$w. Elzbiecie Turynskiej, corce kréla weglerskiego Andrzeja, wdowie, kto-
ra poswiecila swoje zycie, pomagajac ubogim i chorym.

Brama tryumfalna, znajdujaca si¢ po prawej stronie przy wejsciu do re-
fektarza (fot. 6), opracowana jest ciemnymi i jasnymi szaro$ciami, najgleb-
sze cienie opracowano czernia — uwage zwraca wysoki poziom wykonania
dekoracji i stopien szczegblowosci detalu architektonicznego — rozbudowa-
ne zwienczenie z famanym poélkolistym gzymsem wieficzacym wsparte jest
na boniowanych pilastrach, w czesci srodkowej, pomiedzy famanymi gzym-
sami, umieszczono kartusz zwienczony muszla, nad nia na szczycie krzyz
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jerozolimski z herbem zakonu — skrzyzowanymi ramionami Chrystusa i §w.
Franciszka — znak jednosci 1 podobiefistwa obu postaci, a po jego prawej
stronie stofice z promieniami i prawdopodobnie twarza ludzka. Symetrycz-
nie po lewej stronie znajdowal si¢ prawdopodobnie ksiezyc w ostatniej fa-
zie przed nowiem — ciala niebieskie nawigzuja do dziela stworzenia'. Ksie-
zyc, §wiecacy z pokolenia na pokolenie, symbolizuje nieprzemijalnos¢ Kro-
lestwa Bozego, a Slorice jest przedstawieniem Boskiego Majestatu”. Brama
moze wyraza¢ dana przez Boga sposobno$¢ do podjecia dzialalnosci apo-
stolskiej (1 Kor 16,9, 2 Kor 2,12, Kol 4,3)", czego ilustracja moze by¢ sce-
na przedstawiona w bramie. Na pierwszym planie stoi zakonnik — by¢ mo-
ze $w. Franciszek — zwrocony en trois quatre w lewo, w kierunku widoczne-
go w tle miasta — iluzjonistyczny pejzaz z architektura. Na drodze wioda-
cej do miasta wida¢ w dali postacie dwoch mnichéw wspierajacych si¢ na
kijach pielgrzymich (fot. 7), zmierzajacych w jego strone. Brama z emble-
matami franciszkadskimi symbolizowa¢ moze tu macierzysty klasztor, za-
konnik — Franciszek posyla swych wspétbraci do nowego domu zakonne-
go. Fragment obwarowanej budowli z wieza moze przedstawia¢ bialski za-
mek Radziwiltéw. Natomiast kosciol z tréjkatnym barokowym szczytem,
wieza 1 przylegajacym don czworobokiem klasztoru moze przedstawia¢ no-
wo zbudowany kosciol i klasztor reformatow. Jesli po odkryciu pozosta-
tej czgsci malowidla te przypuszczenia si¢ potwierdza, bedzie to najstarszy
znany widok Bialej o ogromnym znaczeniu historycznym.

W ostatniej blendzie, w ktérej znaleziono zachowane relikty dekoracji
malarskiej, odstoni¢to fragmenty czerwonej szaty z wyraznym ciemnougro-
wym modelunkiem (moze jest to nakrycie glowy?) oraz niezidentyfikowane

12 Izajasz przypisywal cialom niebieskim miejsce w historii zbawienia (24, 23) , Ksi¢zyc
si¢ zarumieni, slofice si¢ zawstydzi, bo zakréluje Pan Zastepoéw na goérze Syjonie w Jeru-
zalem”.

Y Chrystus na Krzyzu jest ,,z wysoka Wschodzacym Sloficem”, ktére oswieca tych,
co mieszkaja w mroku $mierci (Lk 1,78). Klemens Aleksandryjski uwazal, ze jak slorice,
ktore znika na zachodzie, Jezus umarl i jak ono rano odradza si¢ na wschodzie, tak On
zmartwychwstal. We wczesnochrzescijaniskiej teologii slofice wyrazalo Boga, a ksigzyc —
czlowicka jako symbole wiclkiego misterium. U Orygenesa ksi¢zyc byl symbolem Kosciola,
ktéry otrzymujac $wiatto wiary od Chrystusa — Stofica, przekazuje je wiernym.

4 D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrescijariskie, Warszawa 1990, s. 384.
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formy opracowane réwniez w kolorze ugru. Zly stan warstwy malarskiej
oraz tynku ograniczyly na tym etapie prac wykonywanie dalszych odkrywek.

Program ikonograficzny dekoracji powstal z cala pewnoscia w kregu
franciszkanskim — przedstawia §wietych z rodziny franciszkanskiej, réwniez
tablice inskrypcyjne ich opisuja. Moze stworzyl go sprowadzony do Bia-
tej z Wejherowa o. Grzegorz Gdanski, realizator Kalwarii Wejherowskiej,
autor stynnej kroniki klasztornej z Wejherowa, wstawiony obrona Pucka
przed Szwedami i porownywany przez to do o. Kordeckiego, ktora to fun-
dacje konczyl w imieniu zmarlej swej siostry Joanny, zony Jakuba Wejhera,
ksiaz¢ Michal Kazimierz Radziwilt”®. Jednak zakonnik przebywal w Bialej
w latach 1677-1681, wigc jesli stworzyl program przygotowania malowidet
w klasztorze, to nie doczekal ich realizacji. Innym potencjalnym autorem
mogl by¢ reformata Mateusz Osiecki, projektant m.in. oltarzy w koscie-
le zamowionych przez ksiezna Anne Radziwillowa, autor sztychu z histo-
rig reformatéw w Polsce, ktory wisial w bibliotece klasztornej. Na sztychu
tym pojawia si¢ globus z droga przebyta przez zakonnikéw z macierzy-
stych Wloch do Polski i Bialej. Motyw ten kojarzy¢ si¢ moze z odkrytym
w trakcie badan fragmentem malowidla przedstawiajacego zakonnika Ze-
gnajacego dwoch braci widocznych w oddali na drodze wiodacej do mia-
sta (by¢ moze Bialej).

Autorow malowidel szuka¢ mozna na bialskim dworze wéréd malarzy
pracujacych przy dekoracji przebudowywanego w tym okresie zamku Radzi-
willéw, brak jednak potwierdzenia takiego faktu w materialach Zrédlowych.
W literaturze wymienia si¢ Antonia Francesca Mellano, ktory zajmowal si¢
m.in. dekoracjami malarskimi w kaplicy zamkowej oraz artystow z palaco-
wej malarni, takich jak'®: Aleksander Nowicki, Ignacy Graff, Stefan Cybul-

¥ To nie jest jedyny zwiazek obu klasztoréw — Jakub Wejher ufundowal Kalwarie
Wejherowska, kosciol 1 klasztor reformatéw w Wejherowie jako wotum w podzigce za cu-
downe ocalenie w bitwie (sic) pod Biala nad Krzna, a znajdujace sic w kosciele §w. An-
ny w Wejherowie malowane epitafium Wejhera, ufundowane przez druga zong — Joanne
z Radziwilléw — autor artykulu konserwowal wraz ze S. Socha Bystroniem w 2012 roku.

' Malarnia w bialskim patacu Radziwiltow zajmowata si¢ dekoracja przebudowywane;
siedziby, innych dworéw nalezacych do Radziwilléw, a takze projektowaniem wzoréw
dekoracji dla rozwinictych za rzadéw Anny z Sanguszkéw Radziwiltowej manufaktur
dzialajacych m.in. w Bialej — tapiserni i wyrobéw fajansowych.
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ski, Jan Fulchi, Ksawery Dominik Heski 1 jego syn Jézet (ktorzy wykonali
na zlecenie Radziwiltow dekoracje malarskie w kosciele dominikanéw pw.
$w. Jana Chrzciciela 1 w kosciele pw. Bozego Ciala w Nieswiezu). Wska-
zywani sa takze: nieznany z imienia Rusiecki 1 Blazej Szelagowski, malarz
warszawski, ktorzy pracowali razem przy dekoracji malarskiej patacu Sa-
piechow (matka Anny byla cérkgq hetmana Pawla Sapiehy) przy ul. Zakro-
czymskiej w Warszawie oraz na zlecenie przyjaciela domu Radziwittéw, bi-
skupa Zaluskiego — przy dekoracji malarskiej kolegiaty w Pultusku. Prze-
prowadzenie analizy poréwnawczej malowidel z klasztoru z zachowanymi
dekoracjami w Nieswiezu i Pultusku autorstwa wymienionych malarzy jest
trudne — w przeciwienistwie do monumentalnych dekoracji na sklepieniach
koscioléw malowidta bialskie byly przeznaczone do ogladania z bliska, po-
nadto ze wzgledu na znaczace przemalowanie dekoracji nieswieskich i put-
tuskich byly poddawane wielokrotnie pracom konserwatorskim zaréwno
przed wojna, jak i po niej, ich dzisiejszy wyglad w znacznym stopniu od-
biega od pierwotnego. Na podstawie odkrytych fragmentéw mozna jedy-
nie domniemywac, ze autor bialskich przedstawien byl sprawnym i utalen-
towanym malarzem.

Zespol malowidel z korytarzy klasztornych w Bialej Podlaskiej stano-
wi interesujacy pod wzgledem jakosci artystycznej oraz programu ikono-
graficznego zabytek. Aby przywrécic mu walory ekspozycyjne, opracowa-
no projekt konserwatorski obejmujacy, obok programu prac konserwator-
skich i restauratorskich, odpowiednia aranzacje przestrzeni korytarzy'’. Prze-
prowadzone badania umozliwily réwniez wpisanie zespolu malowidel do
rejestru zabytkow, co powinno pomée w pozyskiwaniu dalszych srodkéw
na ich ratowanie.

17

Rezultaty badan oraz projekt konserwatorski zostal przedstawiony w formie obsz-
ernego opracowania: S. A. Kaminski, Pdgnobarokowe polichromie w klasztorge O.O. Kapucyndw
w Biatej Podlaskie. Dokumentaga prac badawezych i projekt konserwatorski, Toruni 2012, mps.
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Summary

Late-baroque wall paintings in the monastery
of the Capuchin Friars Minor in Biala Podlaska
- the discovery and the preliminary research

The architecture of the Reformat Friars monastery and church in Biata Podlas-
ka (originally Biala Ksigzeca) could be an example of the typical foundation re-
lated to the magnate patronage, yet its scale and architectural solutions as well
as furnishings locate them in the narrow group of objects slightly going beyond
the typical rules. The group of accidentally discovered 18th c. wall paintings in
the cloister of monastery in Biala is interesting for many reasons. It is has unex-
pected complex programme and high artistic level (probably executed in a circle
of the artist active at the prince’s court). The paper is the first attempt after the
discovery to present the circumstances of the execution and the history of the
decoration, related to the history of the church and the monastery. During the
technical and conservation research iconographic analysis were done parallel. The
main issue to propose further conservation treatment was to determine the extent
of the paintings and degree of their deterioration, what could be the base for the
conservation programme. It would include complex conservation and restoration
treatment and project of arrangement of the historical interiors. The research let
to inscribe the group of the paintings to the registers of historical monuments.
The paper contains report form the executed research and conservation treat-
ment including:
— historical archives search query
— ordering conservation exposures
— determining stratigraphy
— executing stripe exposures
— photographic documentation in the ViS, UV and IR light
— analyses of the pigments and binding media
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1. 1. Korytarz na parterze klasztoru poreformackiego w Bialej Pod-
laskiej z odkrywkami dekoracji malarskiej

1. 2. Fragment malowidta nad wejsciem do refektarza — $w. Klara



Il. 3. Odkrywka — malowidlo przedstawiajace prawdopodobnie
L»otygmatyzacje §w. Franciszka”

Il 4. Fragment malowidla ,,Stygmatyzacja $w. Franciszka”(?) — kar-

nacja $w. Franciszka
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Il. 5. Fragment malowidla ,,Stygmatyzacja $w. Franciszka” (?) w pro-
mieniowaniu UV

Il. 6. Fragment malowidla z brama triumfalng z herbem francisz-

kaniskim
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Il. 7. Fragment malowidla z bramg triumfalng z emblematami fran-
ciszkanskimi — przedstawienie z wedrujacymi mnichami

1. 8. Fragment malowidla ,,KKoronacja papieska”(?) w trakcie zdej-

mowania przemalowan
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1I. 12. Prébka nr 1 — brama triumfalna z herbem franciszkaniskim — zielenie tha pod budynkami
fortyfikacji zamkowych — rezultaty badan ilustruja opracowane komputerowo fotografie przekro-
jow poprzecznych warstw malarskich, stratygrafie interpretowano, zamieszczajac ich opis 1 wyniki
w tabelkach. Interpretacje wykonano na podstawie analiz mikrochemicznych oraz wynikow ba-
dan calosci objetosci probek wykonanych spektrometrem fluorescencyjnej analizy rentgenowskiej



