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Znaczenie podtozy papierowych
w twérczosci Leona Wyczétkowskiego®

eon Wyczotkowski (1852-1936) byl jednym z najbardziej charaktery-
L stycznych i znanych polskich artystéw tworzacych na przelomie XIX
1 XX wieku. Dlugie 1 niezwykle pracowite Zycie artysty przyniosto w efek-
cie cztery do pigciu tysiecy dziel bardzo réznorodnych, zmieniajacych si¢
ciggle tematycznie i stylistycznie. ,,Wyczol”, jak mawiali o nim znajomi,
$mialo czerpal ze wszelkich mozliwych srodkéw wypowiedzi artystycz-
nej, uprawiajac niemal wszystkie techniki malarskie 1 rysunkowe, ewoluujac
i eksperymentujac w dziedzinie grafiki, a nawet podejmujac si¢ realizacji
rzezbiarskich.

Rozpatrujac chronologicznie zagadnienia jego warsztatu artystycznego,
mozna $mialo wyr6zni¢ dwa podstawowe okresy. Pierwszy rozwijal si¢ do
ok. 1895 roku, kiedy w centrum zainteresowan artysty byly gléwnie obra-
zy zrealizowane w technice olejnej. W nastepnym 1 zarazem ostatnim etapie
— przez kolejne trzy dekady — na znaczeniu zyskiwaly pastele, akwarele, tu-
sze oraz techniki graficzne. Z punktu omawianego tu zagadnienia ta zmia-
na podstawowych §rodkéw wyrazu jest bardzo istotna, gdyz laczy sie¢ bez-
posrednio ze zmiang rodzaju wykorzystywanych w pracach podtozy. Stop-
niowo od przelomu wiekow papiery, kartony, tektury staly si¢ podstawo-

* Referat na ten temat autorka wyglosila na konferencji: ,,Technologia i technika
w badaniach dziet sztuki — ARS SINE SCIENTIA NIHIL EST”, 25-26 listopada Torun
2010.
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wa baza dziel tworcy, juz nie tylko studidw, szkicow, szybkich notacji po-
mystéw, ale rowniez prac finalnych.

Wyczoétkowski nie byl pod tym wzgledem wyjatkiem. W owym czasie
wielu wspolczesnych mu artystow realizowalo liczne prace na podlozach
papierowych. Byli to zaréwno malarze, jak 1 graficy: Witkacy, Fatat, Wy-
spianski, Mehoffer, Pankiewicz, Renoir, Manet, Degas, Chagall, Klee, Mi-
ro 1 wielu innych. Niestety, zwlaszcza w przypadku polskich artystéw, pro-
blematyka znaczenia podlozy papierowych, opracowania ich pod wzgle-
dem typologicznym, nie znajduje szerszego odzwierciedlenia w publikacjach
naukowych'.

W odniesieniu do tworczosci Leona Wyczotkowskiego w istniejacych
opracowaniach czgsto zupelnie pomija si¢ ten temat lub ogranicza do ogdl-
nych stwierdzen: ,,stosuje rézne gatunki papieréw”, ,,wykorzystuje luzne
kartki oraz szkicowniki”” Jedynie w paru publikacjach mozna znalez¢é pod-
stawowe informacje na temat papieréw stosowanych w warsztacie tego ry-
sownika, malarza i grafika. Ewa Sekufa-Tauer zauwaza: ,,W celu uzyskania
silniejszych efektow Wyczotkowski |[...], barwil papier, uzywal papierow
o réznych fakturach, siggal chetnie po papiery stare, czerpane [...]”. Po-
dobne spostrzezenia zamiescily w swych opracowaniach Ewa Milicet* oraz
Irena Kossowska’. O starannym doborze gatunkéw papieru przez Wyczot-
kowskiego, w zaleznos$ci od zastosowanej techniki graficznej, wspominaja
autorki katalogu wystawy zorganizowanej z okazji 150-lecia urodzin artysty®.

' Problematyka znaczenia i typologii podltozy papierowych w warsztacie twérczym Leo-
na Wyczoétkowskiego nalezala do tematéw opracowanych przez autorke w ramach rozprawy
doktorskiej: Podloza papierowe stosowane przez Leona Wyczétkowskiego. Zagadnienia ty-
pologiczne i konserwatorskie, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torui 2010 [wydruk].

2 Rysunki i sgfkice Leona Wyczdtkowskiego 1952—1936, red. A. Bartoszyfiska-Potemska, Wy-
stawa zorganizowana w 125 rocznice urodzin artysty, marzec—kwiecien 1977 rok, Muzeum
Okregowym w Bydgoszezy, Informator wystawy, Bydgoszcz 1977.

> E. Sckuta-Tauet, Leon Wyezdtkowski, Wroctaw 2002, s. 36.

* E. Milicer, Leon Wyezitkowski 1852—1936, [w:| Grafika Leona Wycgdtkowskiego, ted.
L. Skalska-Miecik, B. Mialkiewicz, Wystawa malarstwa i grafiki Leona Wyczoétkowskiego
Muzeum Okregowe w Zamosciu lipiec—wrzesient 1993, Muzeum Okregowe w Chelmnie
pazdziernik 1993 — styczen 1994, katalog, s. 17-30.

> 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystyezng 1897—1917, Krakéw 2000, s. 51.

¢ Leon Wyezdltkowski. Katalog wystawy w 150. rocznice nrodzin artysty, red. K. Kulig-Janarek,
Wactawa Milewska, Muzeum Narodowe w Krakowie 2003, s. 296.
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W opisach niektérych dziet tworey wspomniano rowniez o kolorze 1 faktu-
rze zastosowanego podloza papierowego: szarobezowy, jasnokremowy, fak-
tura papieru zeberkowanego, papier gladki, naturalne zabarwienie papieru,
szaroniebieski, bialy”. O kolorowych papierach w odniesieniu do prac gra-
ficznych pisze rowniez Maria Gronska, ktora zwraca dalej uwage, iz ,,grafiki
z Teki litewskiej [...] odbito na réznych papierach i w réznych formatach™.

W szerszym zakresie temat ten poruszyla Danuta Muszanka w mo-
nograficznej publikacji poswigconej litografiom tworcey: ,,Papier z poczat-
ku nie byl taki wazny. Bralo si¢ byle jaki 1 odbijato szybkie litewskie szki-
ce. [...] Powoli staje si¢ wytrawnym koneserem papieru]...]. Wyczo! roz-
poznaje jego narodowos¢, wiek, znaki wodne. Jest zakochany w papie-
rze tak jak jest zakochany w liniach drzew. W koficu staje si¢ juz fana-
tykiem litografii 1 papieru. Zamawia go specjalnie, wywesza w starych
rupieciarniach, wyrywa z panienskich sztambuchow, wygrzebuje w daw-
nych foliatach™.

Wiele interesujacych przestanek dotyczacych konkretnych gatunkéw
papieru w warsztacie artystycznym Wyczolkowskiego odnalezé mozna we
wspomnieniach i listach artysty oraz jego przyjaciél 1 wspotpracownikow.
Tylko w ramach wspomnien, opracowanych przez Mari¢ Twarowska'’, ar-
tysta az trzydziestokrotnie porusza temat papieru. Niestety, nie sa to infor-
macje wyczerpujace, a raczej wyrywkowe uwagi, wtracenia, bez konkretnych
powiazan i odniesien. Dodatkowo pewne niescistosci moga wynikac ze spe-
cyficznej formy wspomnied''.

Bodajze najczesciej temat papieru zostaje poruszony przy okazji li-
tografii 1 szczegolow procesu powstawania odbitki: ,,1. Sosny w slofcu
w plamach liniach, 2. na japonskim papierze robi si¢ plynnie, jakby sanie
jezdzily [...] 3. sosny na emulsji, moze bede przenosil wprost na kamien
[...]”. ,,Na papierze kredowym emulsja przygotowana. Papier sfaldowany,

7 Tbidem, s. 188, 211, 229, 230, 281.

8 M. Gronska, Grafika w ksiqsce, tece i albumie, Wroctaw 1994, s. 39.

? D. Muszanka, Litografia I eona Wyczdtkowskiego, Wroctaw 1958, s. 84.

" M. Twarowska, Leon Wyezolkowski. Listy i wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 122.

" Gléwnym trzonem wspomnieri s3 notatki Adama Kleczkowskiego z rozméw prowa-
dzonych z Wyczétkowskim w latach 1928-1933 (artysta mial juz ponad 70 lat), nastepnie
opracowane 1 wydane przez Mari¢ Twarowska.
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ale si¢ wyprostuje. Japoniski papier wygodny, bo si¢ dzieli, kreda si¢ chwy-
ta. Tu na kredowym mozna sprobowac drapaczem. Moze by¢ fiasko, ale
trzeba prébowac”'?.,

Zdarza si¢, ze planuje, jaki rodzaj papieru wykorzysta do danej grafi-
ki: ,,Piet oswietlony rannym stoficem i Panna Maria w Toruniu [...] Bede
odbija¢ na japonskim papierze”. W praktyce jednak dokonuje zmian réw-
niez ,,na goraco” w toku pracy: ,,Zmiana papieru, na papierze japonskim
rézowe, a na zwyklym papierze (fabrykat Schellera) zimne [...]. Na papie-
rze japonskim, pergaminowym, czerpanym, holenderskim, chinskim. 5 sort
papieru. Jak wyjdzie odbitka?”"’.

Podobnie jak w przypadku innych elementéw warsztatu tworczego, tak
i w zakresie doboru podloza grafiki nie boi si¢ eksperymentowaé, odbija
ekskluzywne plansze Oltarza Mariackiego na papierze pokrytym platkami
zlota, barwne litografie na kolorowym papierze, czy szczegblne grafiki na
szarym japofiskim jedwabiu'.

Potwierdzenie niezwykle skrupulatnego i nieustepliwego podejscia mi-
strza we wlasciwym doborze gatunku papieru do danej grafiki znajduje od-
zwierciedlenie we wspomnieniach zaprzyjaznionego wspolpracownika — Ja-
na Kuglina: ,,[...] wlasna farba litograficzna, staranny doboér papieru: te ar-
kusze za male, ten papier za gladki, ten za gruby, tamten si¢ faluje [...].
Przyniost rysunek natozony tuszem litograficznym na specjalnie spreparo-
wanym papierze japonskim. Nigdy nie uzywa powszechnie w litografii sto-
sowanych papierow przedrukowych — nie oddalyby one tej finezji i tonu
1 kreski wymaganej przez artyste. [...] Kazdy gatunek wymaga indywidual-
nego zwilzania. Przygotowujemy wigc papiery do druku, wkladamy w zwil-
zong ostroznie, by nie byly zbyt mokre, a suche tez nie przyjmuja farby.
Gatunkéw jest sporo. Sa chinski 1 japonskie, polskie i holenderskie, sa cie-
niutkie 1 grube migsiste, wigc praca mozolna. Pierwsze odbitki mistrz od-
rzuca. Trzecia bijemy na japonskim. Schodzi powoli z kamienia, wchlania-
jac w siebie najdelikatniejszy puch farby. I nastepne odbitki doskonate. Jed-
na ciemniejsza druga stoficem opromieniona, tej lepiej na kremowym, tam-

2 M. Twarowska, op. cit., s. 134, 191.
13 Ibidem, s. 187, 193.
14 Ibidem, s. 119, 136, 187.
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tej na bialym papierze, a ta bylaby nie do przyjecia, gdyby nie odbito jej
na chiriskim”".

Jak wysoko ceni sobie tworca poszczegdlne wlasciwosci ulubionych pa-
pierow $wiadczy fakt, Zze nawet w trakcie wyjazdow niejednokrotnie pro-
si korespondencyjnie o przestanie mu konkretnego gatunku papieru: ,,Za-
pomnialem poprosi¢, aby$ przywiozla kartony (wigksze) ze starym papie-
rem (z Biblioteki Jagiellonskiej), na ktorym kwiaty tak dobrze si¢ maluje,
ok. 10 sztuk”. Czy w liscie z Jaremcza: ,, [...] wyslij paczke — czes¢ papie-
ru starego, cze¢$¢ monachijskiego, to wezmiesz u Aleksandrowicza”. W li-
$cie z Konely Wyczoltkowski prosi Franciszke ,,[...] przyslij mi resztke pa-
pieru Japonskiego”, z Lublina za$ prosi o przekazanie ,,[...] papieru Chin-
skiego klejonego™®.

Wyczoétkowski wspomina réwniez o doskonalych papierach z Berlina,
brystolu, czarnym papierze kredowym, cienkim do naklejenia papierze pa-
kowym 1 ,,prazkowanym papierze Angerera |...] z cudownym kolorem mo-
reli [...] sprowadzony z Wiednia”"".

Niestety, analogicznie jak we wspomnieniach samego Wyczétkowskie-
go, tak i w cytatach jego przyjacioél brak szerszych opiséw, definicji pozwa-
lajacych na praktyczng identyfikacje poszczegdlnych papieréw w dzietach.
Nie rozstrzygaja rowniez tego problemu istniejace opracowania i monogra-
fie z zakresu historii sztuki dotyczace dziet artysty. Tylko czg$ciowo wyja-
$niaja poszczegdlne nazwy publikacje poswigcone historii technologii pa-
pieru i to gléwnie obcojezyczne, co prowadzi nierzadko do terminologicz-
nych niescistosci. W tej sytuacji zalozono, ze najwiecej informacji zawar-
tych jest w samych oryginalnych dzielach Leona Wyczotkowskiego, a zba-
danie ich pozwoli na zweryfikowanie 1 rozwinigcie podjetego zagadnienia.

Niemniej jednak nalezy podkresli¢, Zze papier zabytkowy jest pod wzgle-
dem technicznym ekstremalnie trudnym materialem badawczym. Dodatko-
wo ze wzgledu na konieczno$¢ ochrony oryginalu nalezalo ograniczy¢ apa-

B ). Kuglin, Jak powstata ,Teka Pomorska”, [w:| Ksigga pamigtkowa wydana w 80. rocznice
urodzin, Poznan 1932, s. 85-91.

6 Listy Leona Wyczdlkowskiego do Francisgki Panek, zbiory biograficzne Muzeum
Okregowego w Bydgoszezy: Krakéow 30.12.1933 Wh. 114; Jaremcze 1910, Wh. 990; Konela
1910 Wb. 993; Lublin 1918 Wh. 989.

7" M. Twarowska, op. cit,, s. 167, 171-172, 237.
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rat badawczy do analiz gléwnie nieniszczacych, ewentualnie z pobraniem
mikroprobki bez szkody dla calosci obiektu.

Uwzgledniajac powyzsze spostrzezenia, przygotowano schemat opisu
istotnych cech charakterystycznych arkusza papieru zabytkowego oraz wy-
selekcjonowano odpowiadajace im metody badawcze'™. Nastepnie na pod-
stawie uzyskanych wynikéw dokonano podzialu, swego rodzaju identyfi-
kacji papieréw w dzielach Leona Wyczoélkowskiego w oparciu o autorsko
przygotowang klasyfikacje.

W ramach szesédziesieciu w ten sposob zanalizowanych oryginalnych
dziel artysty, wykonanych w technikach rysunkowych, malarskich i graficz-
nych z konca XIX i pierwszych trzech dekad XX wieku, zaobserwowano
istniejace zaleznosci i preferencje artysty w doborze papieru®.

Analizujac uzyskane rezultaty w aspekcie znaczenia podlozy papiero-
wych w warsztacie tworczym Wyczotkowskiego, w znacznej mierze po-
twierdzono informacje zawarte we wspomnieniach artysty, wspolpracow-
nikow 1 przyjaciol. ,,Wyczol” zazwyczaj Swiadomie i staranie dobieral pa-
pier do swoich realizacji. Wséréd zbadanych dziel prace finalne praktycz-
nie zawsze byly wykonane na papierach artystycznych, a szkice, projekty,
notacje pomystéw mogly by¢ zrealizowane na innych, czesto przypadko-
wych papierach. W obrebie papierow artystycznych mozemy wyrdznic¢ za-
réwno papiery akwarelowe o dosy¢ rozbudowanej fakturze®, jak réwniez
papiery rysunkowe w tym popularne Ingres”, wzorowane na papierach za-
projektowanych w XIX wieku przez Jeana Auguste’a Dominique’a Ingre-

'8 Szerzej w: J. Czuczko, Ocena stanu gachowania kolekgi diel s3tuki wykonanych na podiogach
papierowych. Propozyga doborn krytericw i ich interpretaga, ,,Notes Konserwatorski” 2012, nr 15,
s. 41-58.

1 Szerzej w rozprawie doktorskiej autorki, wstepne spostrzezenia i wyniki badai wyko-
rzystano w scenariuszu i katalogu wystawy: Leon Wyezdtkowski — tajniki warsgtatn artysty. Za-
gadnienta konserwatorskie i warsgtatowe w jego obrazach, red. E. Sekula-Tauer, Muzeum Okrego-
we im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, 12 grudnia 2007 — 24 marca 2008, Byd-
goszcz 2007.

% Akwarela, rysunek tuszem Syrena Warszawska z 1915 roku, nr inw. W.250, kolekcja
Muzeum Okregowego w Bydgoszezy; akwarela, rysunek oléwkiem Motyw g Rabki z 1922
roku, nr inw. W43, kolekcja Muzeum Okregowego w Bydgoszczy.

21

Akwarela Kwiaty w dwnotworowym wazonie 3 1936 roku, nr inw. W.390, kolekcja Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy.
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s’a, jak rowniez bardzo migkkie i chlonne papiery graficzne przeznaczo-
ne do wklestodruku®,

Wyczétkowski szczegdlnie uwaznie i pieczolowicie dobieral podloza
papierowe w przypadku technik graficznych. W ramach studiéw akade-
mickich tworca nie odebral Zadnego wyksztalcenia w zakresie sztuk gra-
ficznych, stad tak duze znaczenie odgrywal bezposredni udzial ,,Wyczota”
w procesie odbijania grafiki. Dzi¢ki temu doswiadczeniu artysta posiadal
pelng swiadomos¢ wplywu papieru na koncowy efekt dziela.

Jak wykazaly badania, do odbitek autolitografii artysta chetnie stoso-

wal papiery dalekowschodnie *

. Wsréd nich wyrézniono dwie podstawo-
we grupy: papiery chinskie 1 papiery japonskie. Pierwsze z wymienionych
sq cieniutkie, bardzo chlonne, migkkie, o gladkiej, podatnej powierzch-
ni, w naturalnym szarawym kolorze z niewielkimi wtretami ciemniejszych
wlokien. Swoj specyficzny i pozadany w litografii charakter zawdzigczaja
gléwnie skfadowi widknistemu w postaci masy bambusowej o zréznico-
wanym ksztalcie komorek i wiokien, metodzie tradycyjnego roztwarzania
masy papierowej, zapewniajacej duza pozostalo§¢ wapnia w skladzie oraz
recznemu formowaniu arkusza bez silnego wykonczenia w postaci zakle-
jenia struktury®. W rezultacie papiery te, w przeciwieristwie do wielu dw-
czesnych europejskich podlozy papierowych, nie mialy kwasnego odczy-
nu, ktoéry wplywalby destrukcyjnie na wrazliwg powierzchni¢ kamienia li-
tograficznego. Byt to jeden z powodéw, dla ktérych papiery chinskie by-
ly w owym okresie popularne w pracowniach rzetelnych drukarzy litogra-
ficznych. Niemniej jednak zazwyczaj nie wystepowaly one samodzielnie, ale
w polaczeniu z arkuszem europejskiego, grubszego papieru, tworzac tzw.
chine collé. Analogicznie w autolitografiach Wyczoétkowskiego papiery chin-

2 Akwaforta z akwatinta Okié — las zimq 2 'Teki Tatry z 1906 roku, nr inw. W.453,
kolekcja Muzeum Okregowego w Bydgoszezy.

% Ogdlnie w zbadanej grupie dziel artysty papiery dalekowschodnie stanowia az 20%
wszystkich podlozy papierowych.

# Informacje na temat skladu wldknistego i budowy morfologicznej widkien pozyski-
wanych z roélin charakterystycznych dla papiernictwa dalekowschodniego mozna odnalez¢
w bazie zawierajacej dane na temat wytwarzania i identyfikacji papieroéw azjatyckich — Khar-
tasia, opracowanej przez Centre de Recherche sur la Conservation des Collection, [w:]

http://khartasia-crcc.mnhn.fr/en [dostep 4 IV 2013).
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skie najczesciej naklejone zostaly na sztywniejsze podloze o wigkszym for-
macie”. We wspomnieniach artysta wlasnie t¢ grupe papieréw okreslit ja-
ko ,,chinski klejony”.

Papiery japonskie wystepowaly w analizowanej grupie dziel artysty za-
zwyczaj samodzielnie. Znalazly one uznanie zaréwno jako podioze w gra-
fikach, gdzie — jak zaznaczyl sam artysta — nadaja odbitkom szczegdlng
Swietlisto§¢, oraz w rysunku kredkq litograficzna i lawowaniu tuszem li-
tograficznym®. Specyficzna, lekko polyskliwa powierzchnia tychze papie-
réw wynikala gléwnie z wykorzystania charakterystycznych dla tradycyjne-
go papiernictwa japonskiego surowcoéw wioknistych (mitsumata, daphne, ko-
20) oraz z zastosowania wyciagdw roslinnych w procesie tradycyjnego for-
mowania arkuszy papieru. Takie wlasciwosci papieru w polaczeniu z wy-
raznie wioknistym rysunkiem faktury powierzchni przyczynily si¢ do uzy-
skania subtelnego efektu zréznicowania, gry pottonéw, jaka nie byla osia-
gana w przypadku innego rodzaju papieru. Te szczegdlne niuanse, jednak
istotne dla Wyczotkowskiego, mozna zaobserwowac na przykladzie litogra-
fii odbitej na papierze europejskim i dalekowschodnim?.

Artysta przykladal réwniez duza wage do gamy kolorystycznej stoso-
wanych w warsztacie podtozy papierowych. Swiadczy o tym fakt, ze samo-
dzielnie preparowal, barwil, tonowal papier przed przystapieniem do pracy.
W tym celu wykorzystywal m.in. aerograf®, rozpylajac rozciedczona farbe
na powierzchni¢ papieru, jak np. w przypadku autolitografii Dab 3 Biatowie-

B Jako przyklady chine collé moga postuzy¢ litografie ze zbioréw Muzeum Okregowego
im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy: autolitografia Wies rybacka z Teki ukraifiskiej
z 1912 roku, nr inw. W.490; autolitografia Zamek w Lublinie 3 dzielnica Zydowskq z Teki lubel-
skiej z 1918/19 roku, nr inw. W.175; autolitografia Pusgeza Biatowieska — droga lesna z Teki
biatowieskiej z 1922 roku, nr inw. W.191.

% Przyklady dziel Wyczotkowskiego wykonane na papierach japorskich: rysunek
lawowany tuszem Rynmek w Gniewie 3 1933 roku, kolekcja Urzedu Miasta w Gniewie; au-
tolitografia Brama i dziedziniec na Waweln z 1921 roku, nr inw. W.184, kolekcja Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy.

¥ Litografia Kwitnqea grusga 3 1933 roku, odbitka wykonana na papierze europejskim,
maszynowym, welinowym, nr inw. W.226 oraz na papierze dalekowschodnim, japornskim
ar inw. W.637, kolekcja Muzeum Okregowego w Bydgoszczy.

* Aerograf znajduje si¢ w zbiorach biograficznych Muzeum Okregowego w Bydgosz-
czy, nr inw. Wb.211.
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%y w sedzielinie oraz kamieniorytu Martwa natura”. Podobnie w innych mono-
chromatycznych odbitkach graficznych mozna stwierdzi¢ ingerencje artysty
w barwe podloza. Przypuszczalnie zbyt surowy, kontrastowy kolor papieru
zastosowanego w grafikach z serii kwitnacych drzew owocowych sprowo-
kowal twoérce do wysycenia papieru roztworem herbaty™.

Interesujace 1 znamienne dla warsztatu twoérczego ,,Wyczoéta” bylo za-
stosowanie podlozy papierowych nie tylko do finalnych prac, odbitek gra-
ficznych, ale réwniez do prac pomocniczych: szkicow, projektow, przery-
séw. Obok znajdujacych tu zastosowanie réznego rodzaju papieréw pi-
$miennych, kancelaryjnych, makulaturowych, zidentyfikowano arkusze po-
chodzace ze szkicownikow, wyrdzniono takze papiery transparentne, w tym
przypadku kalki techniczne™.

Na wigksza uwage zasluguja papiery powlekane, zaréwno fabrycznie, jak
1 autorsko przez samego artyste. W mojej opinii odgrywaly one istotna ro-
le w procesie projektowania i powstawania koncowej odbitki litograficzne;j.
Papiery nazywane zwyczajowo przez Wyczotkowskiego papierami kredowy-
mi mialy powierzchni¢ jednostronnie powleczona mieszanka pigmentowo-
klejowa, ktora w rezultacie tworzyla gladka, 1zolujaca powierzchnie, wlasci-
wosciami zblizong do powierzchni kamienia litograficznego. Ceche te tworca
chetnie wykorzystywal do wykonywania prob, testow, eksperymentow z za-
stosowaniem réznorodnych narzedzi i metod nanoszenia tuszu litograficzne-
go, jak: lawowanie, wydrapywanie, prészenie, wyciskanie itp. Nast¢pnie naj-
cickawsze efekty Wyczotkowski stosowal juz w grafice, tworzac bezposred-
nio na kamieniu litograficznym. Wydaje si¢ jednak, ze w pozniejszym okresie
te swoiste doswiadczalne projekty przybraly forme samoistnych, finalnych
dziel, niemalze prototypéw powstajacych na ich podstawie autolitografii’.

¥ Przyklady papieréw tonowanych autorsko w autolitografiach Martwa natura 3 1921 ro-

ku, nr inw. W.190 oraz Dab z Bialowiezy w sedzielinie 3 1924 roku, nr inw. W.201, kolekcja
Muzeum Okregowego w Bydgoszczy.

0 Autolitografia Kwitnace jablonie 2z 1933 roku, nr inw. W.226, kolekcja Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy.

' Na papierze transparentnym, kalce technicznej Leon Wyczdtkowski wykonal np. szkic
akwarelg oléwkiem i tuszem, Arrasy wawelskie, 1921 rok, W.282, kolekcja Muzeum Okrego-
wego w Bydgoszczy.

* Rysunek tuszem litograficznym Sowa g 1932 roku, nr inw. W.387, kolekcja Muzeum
Okregowego w Bydgoszezy.
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Druga grupe papieréw powlekanych stanowia papiery japonskie, po-
kryte przez artyste warstwa kleju skrobiowego lub mieszanka kleju skro-
biowego i glutynowego. Sa to tzw. papiery transferowe (przedrukowe), kto-
re — jak sam ,,Wycz6!” wspominal — wolal przygotowywac samodzielnie,
niz kupowa¢ znacznie gorsze gotowe. Papiery transferowe stanowily pod-
stawowy element procesu powstawania litografii w przypadku, gdy tworca
nie moégl lub nie cheial wykonywaé rysunku grafiki bezposrednio na ka-
mieniu. W trakcie przenoszenia projektu na kamien papiery transferowe
ulegaly zniszczeniu, w rezultacie zachowato si¢ ich stosunkowo niewiele®.

Innym argumentem przemawiajacym za teza, ze artysta zwracal uwage
na jakos¢ stosowanych podlozy papierowych, jest przeprowadzona analiza
znakéw wodnych oraz suchych tlokéw znajdujacych si¢ w grupie badanych
dziel**. W kilku przypadkach pozwolila ona ustali¢ geograficzne prowenien-
¢je papierow. Zidentyfikowane oznaczenia wskazuja na papiernie holender-
skie, francuskie, czeskie oraz polskie. L.aczy je wspolny aspekt, byly to ow-
czesnie znane i cenione wytwornie papieréw’”.

Szczegdlne zainteresowanie 1 czas, jaki Wyczolkowski poswiecal pod-
tozom papierowym, uwidacznia si¢ w ,,polowaniu” artysty na stare, niewy-
korzystane arkusze: ,,Stary papier jest w stanie wprawi¢ Wyczotkowskie-
go w ckstaze, zwlaszcza taki, ktoéry moze si¢ przydaé w robocie graficz-
nej. «Znakomity, powiada, znakomity» na widok szmatu papierzyskow zare-
kwirowanych na jakims strychu. Albo pod $wiatlo zerka do starego sztam-
bucha. Nigdy mnie nie interesowaly jego znaki wodne, a profesor nagle
w siodmym niebie. «Panie dobry znak, doskonaly. Popiersie Napoleona —
Italie. Dobry znak. Keiner-Fréres. Doskonaty»™. Stwierdzenie to znajdu-
je odzwierciedlenie w uzyskanych rezultatach studiow. W dwoch przypad-

# Przyklad papieru transferowego Kwitngea grusza z 1933 roku, nr inw. W388, kolekcja
Muzeum Okregowego w Bydgoszczy.

#* Metodyka rejestracji oznaczet widocznych z przezroczy papieréw zabytkowych oraz
na ich powierzchni oméwiono: J. Czuczko, Zastosowanie metody Dylux® DuPont oraz,_fotografii
cyfrowej do gapisu nakdw wodnych w papierach zabytkowych, ,,Notes Konserwatorski” 2008, nr 12,
s. 185-199.

% Zidentyfikowane papiernie: Van Gelder Zonen, Arches, Canson, Vielkie Losiny,
Schoeller, Mirkowska Fabryka Papierdw.

S, Wasylewski, Wielkolud, [w:| Ksigga pamiatkona..., s. 28.
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kach sposréd badanych prac papiery zakwalifikowano jako czerpane stare,
to znaczy wyprodukowane znacznie wczesniej, niz zostaly one uzyte przez
,»Wyczola”. Jeden z nich mial jeszcze barwiong na zielono krawedz oraz
numeracj¢ wykonana atramentem zelazowo-galusowym, co wskazuje, ze zo-
stal ,,pozyskany” ze starych ksiag rachunkowych, inwentarzowych.

Przeprowadzone studia literatury przedmiotu i materialéw zrédlowych
oraz wykonane analizy oryginalnych dziel potwierdzily opinig, ze ,,Wyczol”
nie tylko docenial surowiec, jakim jest papier, ale stal si¢ jego pasjonatem
i koneserem. Swiadomie, a takze z duzym znawstwem zagadnienia dobie-
ral, a nawet samodzielnie modyfikowal podloza papierowe, nie stronigc
jednoczesnie od eksperymentéw i poszukiwan nowych nivanséow $rodkéw
artystycznych.

Dzigki przeprowadzonym badaniom w duzej mierze stalo si¢ mozli-
we szersze zdefiniowanie, rozpoznanie papieréw wymienionych przez sa-
mego artyste, jego wspolpracownikéw 1 przyjaciol, a nastepnie powigzanie
ich z konkretnymi realizacjami.

Zaobserwowano szerokie zréznicowanie typologiczne papieréow
w warsztacie tworczym, jak rowniez preferencje ,,Wyczola” w zakresie do-
boru odmiany zaleznie od zastosowanej techniki artystycznej.

Rzetelne okreslenie wiasciwosci 1 cech charakterystycznych wykorzy-
stanego przez tworce podloza stanowi podstawe prawidlowego planowania
prac konserwatorskich i restauratorskich. W kontekscie powyzszego nie be-
dzie bledem stwierdzenie, Zze trudno jest przeceni¢ znaczenie podlozy pa-
pierowych w warsztacie tworczym Leona Wyczotkowskiego, podobnie jak
trudno jest przeceni¢ znaczenie wiedzy czy umiejetnosci praktycznej identy-
fikacji, rozrézniania poszczegolnych rodzajow podlozy papierowych w pro-
cesie realizacji zabiegow konserwatorskich.
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Il. 1. Leon Wyczétkowski Erazm Baracz, 1913 rok, rysunek otéwkiem na papierze maszy-

nowym z nadrukiem reklamy, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, W.249. (fot. J. Czuczko)



Il. 2. Leon Wyczotkowski Goéry, 1919 rok, akwarela i szkic otéwkiem grafitowym na papie-
rze akwarelowym z charakterystyczna ,,dziurkowana” faktura, Muzeum Okregowe w Byd-
goszezy, W.262. (fot. ]. Czuczko)

1l. 2a. Leon Wyczétkowski Gory, 1919 rok, akware-
la i szkic oléwkiem grafitowym na papierze akwa-
relowym z charakterystyczna ,,dziurkowana” faktura,
fragment, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, W.262.
(fot. J. Czuczko)
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Il 3. Leon Wyczétkowski Ruiny opactwa w Tyfcu, 1925 rok, akwarela i szkic oléwkiem
grafitowym na papierze akwarclowym, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, W.419. (fot.
J. Czuczko)

1. 3a. Leon Wyczoélkowski Ru-
iny opactwa w Tynacu, 1925
rok, akwarela i szkic olow-
kiem grafitowym na papierze
akwarelowym, fragment, Mu-
zeum Okregowe w Bydgosz-
czy, W419. (fot. J. Czuczko)




Il. 4. Leon Wyczotkowski Arrasy wawelskie, 1921 rok, akwarela, tusz oléwek na papierze
transparentnym — kalce technicznej naklejonej na kaszerowany karton, Muzeum Okrego-
we w Bydgoszczy, W.282. (fot. ]. Czuczko)

Il. 4a. Leon Wyczoétkowski Arra-
sy wawelskie, 1921 rok, akwarela,
tusz oldéwek na papierze transpa-
rentnym — kalce technicznej na-
klejonej na kaszerowany kar-
ton, fragment, Muzeum Okre-
gowe w Bydgoszczy, W.282. (fot.
J. Czuczko)
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Il. 5. Leon Wyczotkowski Glowa, 1930 rok,
szkic kreda litograficzna i oféwkiem grafito-

wym na papierze jednostronnie powlekanym,
fragment, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy,
W393. (fot. J. Czuczko)
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I 6. Leon Wyczétkowski Dab z Bialowiezy w sedzielinie, 1924 rok, autolitografia na papie-
rze chifskim barwionym aerografem przez artyste na kolor szaroniebieski, Muzeum Okre-
gowe w Bydgoszczy, W.201. (fot. ]. Czuczko)
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Il. 7. Leon Wyczoétkowski Kwitnaca grusza, 1933 rok, autolitografia na papierze japoniskim,
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, W.637. (fot. ]. Czuczko)



