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Szczesliwos¢ wieczna
krolewny Anny Wazdéwny.
W niebie pod koputa pomnika grobowego*

S zczesliwosé wieczna, niebianska, wolna od niedoskonatosci doczesno-
$ci, trwala 1 niezmienna jest wprawdzie celem kazdego chrzescijanina
w zyciu rozumianym jako wedrowka przez morze niebezpieczenstw, wioda-
cym czlowieka sprawiedliwego do nieba, jednakze w czasach krélewny An-
ny ustalily si¢ juz odmienne poglady na wizje zaswiatow, warunki uczestnic-
twa w chwale niebian, drogi osiagni¢cia celu w wiernosci odmiennym wy-
znaniom, oraz czas dopuszczenia do uczestnictwa w tej chwale po §mier-
ci. Od wiekéw znano przypadki przeczuc 1 wizje ksztaltujace wyobrazenia
zaswiatéw. Podstawe stanowito Pismo jwz'@z‘e, spuscizna antyczna oraz do-
$wiadczenia mistyczne. Tradycja judeochrzescijaniska odnotowala przypad-
ki bytnosci bohateréw biblijnych w niebie, swoistych uprowadzen za Zycia,
oraz ,,bytnosci wizyjne”. Te zaswiatowe kontakty, znane z tekstow, ksztal-

* Artykul stanowi pierwsza cze$¢ tekstu zatytulowanego Szezeslimwosé wieczna krdlewny
Anny: w niebie pod kopulq pomnika grobowego, w orszakn bawionych w panegirykn atobnym
oraz w tryecim niebie, o ktdrym pisata do pastora Herbergera, ktory zostal w skréconej formie
wygloszony na konferencji zatytulowanej: Kultura radosii na iemi wschowskie (1213 X 2012).
Druga czegs¢ pracy zatytulowana Szezeslimosé wieegna krdlewny Anny Wazdwny: w orszaku 3bawi-
onych w panegirykn Fatobnym Marcina Opitza orag w triecim niebie, o ktorym pisala do pastora
Herbergera zostala wydrukowana w tomie zawierajacym materialy z wymienionej konfer-
encji pt. Kultura radosei na iemi wschowskie. Obraz nrocgystoscs, jubileuszy, wizyt gosd, Swiqt, red.

P. Klint, M. Matkus, K. Szczepatiska, Wschowa 2013, s. 221-245.
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tujace powszechne przekonania i wyobrazenia o miejscu nagrody wplywa-
ly takze na osobiste ,,doswiadczenia” wiernych.

Juz sam wybdr 1 wytrwanie w wierze luteranskiej w przypadku Anny
Wazéwny ksztaltowal dwukierunkowa wizje zaswiatéw, gdzie mozliwa by-
ta jedynie kara w piekle i nagroda w niebie, z pomini¢ciem stanu posred-
niego, jakim dla katolikow byl czysciec, ktorego istnienie zostalo potwier-
dzone dekretem na Soborze Trydenckim'. Otaczany gl¢bokim szacunkiem
przez innowiercow swiety Pawel w swych Lisfach odkrywal nature nieba
oraz przekonywal, ze chrzescijanie juz w czasie swego ziemskiego zycia
uczestnicza w chwale niebianiskiej?, co glosil tez w odniesieniu do loséw
Wazéwny autor poswieconego krolewnie w 1636 roku panegiryku, niemiec-
ki poeta Marcin Opitz. Wedlug sw. Pawla ziemia stala si¢ dla wierzacych
przedsionkiem nieba, a zwiazek z Bogiem nierozerwalny, dlatego tez wyda-
rzenia przyszle sq tak pewne, ze méwil o nich juz jako o rzeczach doko-
nanych, a pewnos¢ zbawienia stala si¢ podstawowym aspektem eschatolo-
gii protestanckiej, ktora byly tez nasycone dziela sztuki. Chrystocentryczna
wizja zmartwychwstania 1 spraw ostatecznych wyrazala przekonanie, ze po-
wstanie Chrystusa z martwych do Zycia jest wzorem przyszlego losu wier-
nych — zmartwychwstania’. Swiety Pawel nalezal tez do tych bohateréw Bi-
blii, ktorzy zostali porwani do nieba, a §wiadectwem tego sa w kanonicz-
nym zestawie tekstow Pisma S wigtego wersety dwunastego rozdziatu Drugiego
Listu do Koryntian (Kor 12, 2—4), a wsréd pism apokryficznych Apokalipsa
Pawla. Obrazy nieba przekazywaly réznorodne teksty Pisma Swigtego, 7 kt6-

' K. Strzelecka, Cgyseuec, [w:| Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1995, szp. 939-942.
Kosciol katolicki formulowal swoja oficjalna doktryne o czysécu w relacji do odmien-
nych pogladéw Kosciola prawoslawnego i protestanckiego. Sobér Trydencki (1545-1563)
w dekrecie o czysécu powtérzyl nauke Soboru Florenckiego (1439) o tym, ze karze
podlegaja w nim ci, ktérzy zakonczyli swe Zycie wprawdzie w milosci Boga, ale jeszcze
przed godnym zadoscuczynieniem za popelnione w nim grzechy. Uznano tez, ze dusze
czy$écowe doznaja pomocy od zyjacych wiernych, ktérzy wstawiaja si¢ za nimi dzigki ofi-
erze mszy, modlitwom oraz jalmuznom, co moze wplynac¢ na skrécenie pobytu w czy$écu.
Dobro spelniane na ziemi moze by¢ skuteczne dla dusz przebywajacych w nim. Przywod-
cy reformacji Marcin Luter, Jan Kalwin oraz Ulrich Zwingli calkowicie odrzucili istnienie
czys$éca jako sprzeczne z ich wiarg w usprawiedliwienie przez laske.

> W. Rakocy, [Nzebo| W Biblii, [w:| Encyklopedia katolicka, t. 13, Lublin 2009, szp. 1030.

* Z. Danielewicz, Niebo. Historia przysziosci, Warszawa 2005, s. 58.
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rych w kontekscie tematu przypomnie¢ nalezy: List do Hebrajezykow — za-
cytowany na pomniku Wazéwny, oraz Apokalipse sw. Jana — bedaca inspira-
Cjq autora panegiryku.

W kwestii uczestnictwa zbawionych w niebianskiej chwale cecha wy-
rézniajacg poglady reformatoréw bylo przekonanie, ze wszyscy oni beda
si¢ cleszy¢ rownym szczesciem, w przeciwienstwie do nauczania scholasty-
kéw, soboréw sredniowiecznych oraz pézniejszej tradycji katolickiej, ponie-
waz indywidualna zastuga wiernego nie bylta zbyt istotna wobec zbawienia,
ktore jest niezastuzonym darem laski’.

Wyrazona w uroczystosciach upamigtniajacych Ann¢ Wazéwne szczesli-
wos¢ wieczna, jako stan, w ktorym egzystuje ich zmarla bohaterka, to spel-
nione marzenie krolewny, doswiadczone przez nig za zycia wizyjnie, w pro-
gramie uroczystosci zalobnych za$ ksztaltowane przez tradycje i aktualne
kody obrazowania oraz tekst Pisma Swigtego, a takze literature apokryficz-
na. Szczedliwosé wieczna to marzenie kazdego wiernego o kresie ziemskiej
wedrowki oparte na autorytecie, podziwie i szacunku dla tych, ktérzy zo-
stali wyréznieni wzigciem do nieba. Marzenie o nagrodzie dla sprawiedli-
wego za droge zycia w wierze i prawosci. Spelnienie oczekiwanej radosci
— oczekiwanej w wymiarze ogolnym oraz indywidualnym.

W przypadku zycia i wydarzeni upamietniajacych krolewne Anne Wa-
zéwne w roku 1636 mamy do czynienia trzykrotnie z zaswiatowymi wi-
zjami. Sg to:

1. Doswiadczone przez krolewne odczucie wizji — rodzaju porwania do
nieba? Raju? Trzeciego nieba? Tak jak bylo to udzialem §w. Pawla,

o czym za jej zycia zapewne wiedzieli tylko nieliczni, migdzy innymi

stynny wschowski kaznodzieja Waleriusz Herberger.

2. Wizja jej przebywania po $mierci w niebie wykreowana w pomniku
grobowym $rodkami sztuki i niesionymi przez nie tresciami, gdzie za-
sadniczg role odgrywaja: koncepcja przestrzenna (portal jako brama-

* Ibidem, s. 158-159. Doskonalo$¢ widzenia Boga w niebie w zaleznosci od wielkosci
zashug oglosil w roku 1439 Sobor Florencki. W pézniejszym czasie w Piesni Duchowey
$wietego Jana od Krzyza (1542-1591), mistyka i waznej postaci kontrreformacji, czyta-
my, ze w niebie ,,ci ktorzy Go lepiej poznaja, tym jasniej widza Jego nieskoficzonosé, ja-
ka im do zrozumienia zostaje. Tym zas, ktérzy mniej Go widza, nie ukazuje si¢ z taka
wyrazisto$cig to, co zostalo do zobaczenia”. Cyt. za: ibidem, s. 159.
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przejscie, umieszczenie figury zmarlej pod tukiem sugerowanego ko-
ta-nieba, plytka nisza przeznaczona jedynie dla figury zmarlej, kopula)
oraz wyrazany przekaz o charakterze aksjologicznym dotyczacy ziem-
skich zaslug i1 niebianskiej nagrody zmarlej (portalowe personifikacje
ikonologiczne).
3. Paralelna wizja ugruntowujaca przekaz obrazowy, konstruowana sto-
wem oraz realnym (zywym), ruchomym obrazem (orszak odzianych
w biel Zalobnikéw) w parateatralnych w swym charakterze uroczysto-
$ciach pogrzebowych, komentowanych publikowanym (i najprawdopo-
dobniej wygltaszanym) tekstem panegiryku®, w ktérym zmarla byla sytu-
owana w Niebieskim Jeruzalem, gdzie zostala wpisana do ksiegi zywo-
ta, rozkrzewiona przy zdrojach zywych wod, wlaczona w drzewo zba-
wienia, a za towatrzystwo miala orszak zbawionych odzianych na biato®.
Wszystkie dzialania zmierzajace do upamietnienia krolewny Anny Wa-
zowny, jak pomnik grobowy, ceremonia pogrzebowa oraz druki okolicz-
nosciowe, maja podwojny charakter: zarazem zalobny oraz zdecydowanie
triumfujacy. W usytuowanym w kosciele Wniebowzigcia Najswietszej Pan-
ny Marii dziele sztuki, mimo jego sepulkralnego charakteru, sa ewidentnie
obecne elementy swiadczace o stanie niebianskiej szczesliwosci, w ktorym
znajduje si¢ zmarla bohaterka. Naleza do nich:

— lokalizacja w prezbiterium jako w miejscu wyréznionym w calej §wig-
tyni, usytuowanym w poblizu oltarza, w nawiazaniu do mysli Marcina
Lutra o chérze koscielnym przeznaczonym dla idealnych chrzescijan’,

— elementy architektury: portal w formie tuku triumfalnego jako brama
oddzielajaca §wiat doczesny od sfery pozaziemskiej, kopula jako sym-
bol nieba,

> M. Opitz, Panegyricus Serenissimae Suecorum Gothorum ac Vandalorum Principis Annae Her-
oinae Praestantissimae Honori Piaeque Memoriae Consecratus a Martino Opitio, Thoruni, Ex Offi-
cina Schnellboltziana, Iterum editus, Ann MDC XXXVI.

¢ Wprowadzone w Panegirykn Marcina Opitza apokaliptyczne motywy rzeki wody zywej
i drzewa zycia stanowia obrazy pelni oraz szczgscia Zycia wiecznego.

" Por. K. Cieslak, Koswdl cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdaiskn (XV=XVIII w.).
wDiugie trwanie” epitafium, Gdansk 1992, s. 20 . Autorka zauwazyla, ze predellach epitafiéw
w Gdansku zmarli w pozie adoranta byli niekiedy lokowani w prezbiterium fantastyczne-
go kosciola, co stanowilo ilustracje wspomnianej powyzej mysli Lutra.
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— program rzezbiarski: lezaca figura zmarlej usytuowana poza portalem-
brama, wpisana w tuk arkady portalu, o otwartych oczach kontemplu-
jacych zaswiaty 1 r¢kach zlozonych do modlitwy gestem poddania si¢
woli Bozej,

— zestaw trzech figur portalowych jako poswiadczenie ziemskich doko-
nan kroélewny, otwierajacych jej brame nieba wskutek wiernosci wyzna-
wanej wierze 1 jej zasadom — co wyraza figura Fides — Wiary, opieki
nad bliznimi personifikowanej przez figure Gratitudo — Wiziecznosei, oraz
$wiadczaca o zwycigstwie w wymiarze ziemskim i niebiadskim 17etoria
— Zwycigstwo.

Program triumfu, zwycigstwa nad $miercig oraz wizji nieba kreowany
jest w pomniku wieloaspektowo. Poza warstwa personifikacji w jego two-
rzeniu biora udzial takze symbole wlaczone w program tresciowy zabytku
w postaci atrybutéw figur portalowych®. W przypadku figury Zwyciestwa
jest to wieniec-korona, ktéry w ,,warstwie symboli”’, w oderwaniu od per-
sonifikacji unaocznia widzowi niebo bedace udziatem zmartej, gdyz koro-
na byla jego symboliczng ilustracja jako nagrody dla sprawiedliwych’, a ten
$rodek wyrazania tredci, podwojony w pomniku przez wieniec-diadem na
glowie zmarlej, zostanie potrojony w trakcie ceremonii pogrzebowej po-
przez zawieszenie nad lezaca figura pod kopula kolejnego wierica'. Ma-
my zatem do czynienia z wieficem-korong zwielokrotnionym, oznaczajacym
szczegblne wyrdznienie. Drugi atrybut tej figury, dzi§ po XIX-wiecznej re-
konstrukcji galazka oliwna, ale pierwotnie palma, jest pradawnym symbo-
lem triumfu.

W przypadku figury Wiary umieszczonej po prawej stronie wystepu-
je ksiega jako przekaz zasad wiary oraz jako ksiega Pisma Swigtego 7 cyta-

 Ponizsze rozwazania oparte zostaly na wynikach badan autorki dotyczacych préby
rekonstrukeji pierwotnej formy pomnika grobowego krélewny Anny Wazéwny w Toruniu.

7 Zob. S Kobielus SAC, Nicbiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum  modeln,
Zabki 2004, s. 191. Autor pisze, ze ,,jesli niebo mialo by¢ nagroda dla sprawiedliwych, to
najlepiej do symbolicznej ilustracji tej prawdy nadawala si¢ korona. W niektérych tekstach
Ksiag Nowego Testamentu przedstawiana byla jako «wieniec Zycia» lub «wieniec chwaly»”,
wskazujac na Jk 1,12; Ap 2,10; 1P 5,4 oraz Ap 40,4-10; 14,14.

10" Zob. Relatio de Aungustiis Exequiis Serenissimae Dominae Annae Principis Sveciae felicis memo-
riae Thoruni Borussorum a.d. XV mens Julii. Ann. MD. C. XXXV celebratis, Thorunii, Apud
Franciscum Schnellboltz.
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tem z Listn do Hebrajezykdw, majaca takze odniesienie do apokaliptycznej
ksiegi Zywota akcentowanej w panegiryku Opitza; po lewej stronie znajdu-
je si¢ krzyz jako symbol wiary oraz pokonanej $mierci. Na glowie Wiara
ma niewielka czapeczke, by¢ moze jako odniesienie do personifikacji Re-
ligii, ktora w Ieonologii Cezarego Ripy na glowie ma welon oznaczajacy ta-
jemnice wiary.

Figura po lewej stronie portalu, interpretowana jako Wdzigcznos¢, zo-
stala zaopatrzona w bociana — symbol m.in. milosci do Boga oraz bliz-
niego, przeciwnika weza — symbolu grzechu, a takze kwitnacg galaz, kto-
ra w tej warstwie treSciowej moze — podobnie jaki i bocian — odsyla¢ do
medycznej dzialalnosci Anny Wazéwny jako jednego ze sposobow spetnia-
nia nakazéw wiary'', a tym samym — oznacza¢ uzyskanie ,,przepustki do
wiecznosdci”. Jej glowe zdobi diadem zredukowany do formy oprawionego
kamienia szlachetnego umieszczonego nad czolem na tle wloséw i umo-
cowanego tasma zawiazang z tylu glowy.

W okredleniu wymowy tresciowej pomnika grobowego istotna role od-
grywa tez wyznaczona przez elementy nosne symbolicznie pionowa oS,
ktora wytyczaja: figura zmarlej, korona zawieszona w czasie uroczystosci
pogrzebowych, ulokowanie trzech figur w ukladzie trojkata z wierzchol-
kiem na szczycie portalu, gdzie zostala usytuowana personifikacja Zwycig-
stwa, w sensie kreowania idei oznaczajacych zdazanie ku gorze. Te zauwa-
zone w konstruowaniu wypowiedzi tresciowej zaleznosci odgrywaja istot-
ng rolg, poniewaz — jak pisze Gaston Bachelard — ,,wyrazajac wartosci
moralne, nie sposob oderwaé si¢ od osi pionowej”". Jean Eduard Cir-
lot twierdzi, ze wszystko, co symboliczne, jest ze swej istoty dynamiczne,
totez pionowos$¢ jest utozsamiana z pedem i ruchem pionowym [ku go-
rze — uzup. A.S.-K.], odpowiadajacymi w kontekscie zwiazku analogiczne-
go miedzy przestrzennosciq a moralnoscia — impulsowi do spirytualizacji.
Mysl symboliczna tak wielka wage przywiazuje do szczebla zajmowane-

' Na ten temat zob.: A. Saar-Kozlowska, Anna Wazéwna i Walerian Herberger, [w:] Ko-
Seiol $lobka Chrystusa (Kripplein Christi) we Wschowie na tle procesn konfesjonalizacii w krajach Eu-
ropy Srodkowej, red. P. Klint, M. Malkus, K. Szymartiska, Wschowa 2012, s. 307—-343.

2 Cyt. za: J. E. Citlot, Pionowosé, [w:| Stownik symboli, przekl. 1. Kania, Krakéw 2000,
s. 315, wedlug: G. Bachelard, I."Azr et les songes, Paryz 1943.
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go przez dana figure wzgledem poziomu posredniego, ze czgsto sens tych
lub innych form czy istot okresla si¢ wylacznie pod katem ich usytuowa-
nia wzdluz osi pionowej®.

W kontekscie analizowanego dziela sztuki ta zauwazona pionowosc,
tozsama z oznaczeniem wznoszenia si¢ ku gorze, wyraza dazenie do war-
tosci wyzszych, duchowych, powrét do nieba droga dokonan ziemskich
1 doskonalenia duchowego. Uklad zakonczony trzymanym przez umiesz-
czona na szczycie portalu figure Zwyciestwa wiencem triumfu nad zmar-
a (wyobrazona w postaci figury) i jednoczesnie korong zywota przygoto-
wang w niebie przez Chrystusa (dla zbawionej duszy, o czym przekonu-
je panegiryk Marcina Opitza) oznacza dotarcie do celu wedréwki zyciowej
czlowicka — do nieba.

W organizacji elementéw nosnych symbolicznie w dziele sztuki sepul-
kralnej, jakim jest pomnik grobowy Anny Wazowny, istotna role odgry-
wa tez symbolika przestrzeni, gdzie jej wyznacznikami sa dwie osie — pio-
nowa, wspomniana juz, i pozioma. Sens pionowosci lub poziomu odnosi
si¢ do analogii miedzy gora i dobrem oraz dotem i tym, co gorsze. ,,Na
plaszczyznie Srodkowej — pisze Cirlot — sytuuje si¢ krzyz czterech kierun-
kow (punkty kardynalne) tworzacych kwadrat, stad jest to symboliczna sfera

przejawieniowa”!*

. Mozna stwierdzi¢, ze kwadrat sfery przejawieniowej —
ziemskiego $wiata czasowo-przestrzennego — tworzy w pomniku grobowym
Wazéwny dolna strefa portalu. ,,Kierunek poziomy ma zwiazek z mozli-
wosciami okreslonego etapu czy momentu egzystenciji — kontynuuje wspo-
mniany autor — pionowy — z jej wzniostoscia moralng”"”. Os, na ktérej uto-
zona jest figura zmarlej, jest podporzadkowana osi zachéd—wschod, gdzie
na zachod — utozsamiany z idea $mierci i1 ciemnosci — jest skierowana glo-
wa, natomiast na wschod — utozsamiany z duchows iluminacjg — skierowa-
na jest twarz i wzrok postaci. Zachdd oznacza wiec tu przeszlosé ziemska
zmarlej, wschod niebianska przysztos¢, a nawet — w kontekscie panegiryku
napisanego na jej cze$¢ — aktualna terazniejszo$¢ (stan zbawienia). Zgod-
nie z przekonaniem mistyka 1 teologa katolickiego, przyjaciela sw. Bernar-

P Ibidem.
" ). E. Citlot, Przestrzed, [w:| Stownik symboli, s. 336.
5 Ibidem.
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da z Clairvaux, rozwazajacego m.in. nature ciata i duszy, Wilhelma z Saint
Thierry (1075/1080-1148), ,,dusza dazy w gore, aby osiagnaé zycie niebiari-
skie”, co wyrazil, opisujac jej siedem stopni'’.

W tworzeniu 1 wykorzystywaniu dla celow ideowego przekazu prze-
strzeni w pomniku grobowym Anny Wazéwny istotng role odgrywa tez
symbolika strony prawej i lewej. Na portalu lewq strone naczolka zajela
figura okreslajaca ziemskie dokonania zmarlej w kategoriach Zycia aktyw-
nego zrealizowane poprzez szeroko rozumiang dobroczynnosé, prawa zas,
zawsze uprzywilejowana, figura wyrazajaca duchowy aspekt Zycia — zycia
kontemplacyjnego wyréznionego zajmowang pozycjq — cho¢ obie personi-
fikacje sa usytuowane na ramionach tréjkata réwnobocznego, obie zatem
sa rownowazne, 1 obie doprowadzily zmarla do zwycigstwa w ziemskiej
wedréwee rozumianej jako powrét do raju'’. Triumf nad $miercia i zwy-
cigstwo akcentowal tez charakter ceremonii pogrzebowej oraz tresci dru-
kow okolicznosciowych, ktoére dopelnialy wyraz idei zawartych w pomni-
ku nagrobnym oraz komentowaly uroczystosci upamigtniajace krélewne
Anne Wazéwne.

Okreslong role w przekazywaniu idei w pomniku grobowym krolewny
Anny odgrywa tez detal architektoniczny w postaci chust w przyluczach
arkady portalu, stanowiacych zredukowana forme kotar lub zaston. Mogly
one funkcjonowa¢ w dzielach sztuki osobno, niezaleznie od programu tre-
Sciowego zabytku, pelniac jedynie funkcje ozdobna. Jednakze w tym wy-
padku wyrzezbione tkaniny, jakby podciagniete przy przeswicie arkady, mo-
gaq mie¢ tez znaczenie symboliczne i w tej funkcji stanowia granice Swia-

16" Tbidem.

"7 Ibidem, s. 337. J. E. Citlot pisze, ze strona prawa uzyskuje okreslniki witalnosci,
lewa za$ charakter funeralny. ,,Inna tego konsekwencja, widoczna w alegoriach i emblema-
tach, jest to, ze stronie prawej odpowiadaja cnoty — jesli mozna tak powiedzie¢ — wyzsze,
jak wspolczucie, lewej zas — sprawiedliwos¢”, i to sprawdzilo si¢ w przypadku pomnika
grobowego Anny Wazoéwny, gdzie po prawej stronie portalu znajduje si¢ personifikacja
cnoty teologalnej — Wiary, po lewej za§ — Wdzigcznosci, w pewnym sensie pokrewna cno-
cie Sprawiedliwosci. Cirlot podkreslil, iz ,,trzeba pamietad, ze ta symbolika stref przestrze-
ni nadaje forme wszelkiemu innemu symbolowi materialnemu, czy to naturalnemu, czy
tez artystycznemu lub graficznemu, jako Ze kazdy znajduje sic w przestrzeni badZ go
dookresla” (ibidem, s. 338).
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tow'®. Biata barwa kamienia, z ktérej wykuto postaé¢ zmarlej, poza swoista,

moda oraz walorami formalnymi, korespondowala z biela strojéw zalob-

nikoéw podczas torufiskiego pochéwku w roku 1636 jako oznaka czystosci
zmarlej, niezameznej kobiety, symboliczne znaczenie triumfu oraz antycy-
pacja 1 unaocznienie odzianego w biel orszaku zbawionych w Niebianskiej

Jeruzalem, do ktorej bohaterka juz trafita, o czym przekonywal panegiryk,

a wizualizowal kondukt Zzalobnikéw. Mysli o Niebianskim Jeruzalem ewo-

kowal tez zacytowany fragment z Listu do Hebrajezykow, a ogladanie tego, co

dla $miertelnikéw niewidzialne, czyli nieba — otwarte oczy figury zmarlej.

Symbolicznie lokuja tez zmarlg krolewne w niebie doskonale figury
geometryczne, ktérych ksztalt nadano partiom jej pomnika grobowego:
— kwadrat ziemskiej rzeczywistosci w kolumnowej partii portalu,

— kolo nieba, zarysowane realnie potkolistym lukiem arkady, na $redni-
cy ktorego lezy figura zmarlej wpisana w przeswit portalu, oraz koto
jakby zamykajace si¢ pod nig, dopelnione w wyobrazni widza, stymu-
lowanej czytelna koncepcja dziela sztuki,

— tréjkat zwienczenia, w ktorym okreslone zostaly ziemskie zaslugi
zmarlej.

W symbolice wprowadzonej przez funkcjonujace w formie pomnika
grobowego Anny Wazéwny figury geometryczne istotne jest tez umiesz-
czenie kola (wyprowadzonego z przeswitu arkady) w obrebie kwadratu (ko-
lumnowej partii portalu), co wyraza tu ,,przejscie” od ujetego portalem-bra-
ma-§wiatéw kwadratu, oznaczajacego ziemska egzystencje, do znajdujacego
si¢ w jego obrebie kola oznaczajacego $wiat niebianski. ,,Przejscie”, ktore
stalo si¢ udzialem zmarlej krélewny, na co w ten wlasnie sposéb wskazu-
je dzielo sztuki. Usprawiedliwienie pozadanej zmiany stanu znajduje si¢ po-
nad oznaczeniem tego zasluzonego procesu w gornej, nasadzonej na kwa-
drat kompozycji architektoniczno-rzezbiarskiej, okreslonej przez figure trdj-
kata réwnobocznego, niosacej przekaz biograficzny.

Warto przypomnied, ze filozofowie, teolodzy i mistycy wszystkich cza-
séw w réznorodny sposob probowali zobrazowaé glebokie mysli, takze re-
ligiine, za pomoca geometrii, a figury geometryczne nalezy traktowac jako

'8 1. Biatostocki, Drgmwi smierci. Antyezny symibol grobowy i jego tradyga, [w:) idem, Symbole i 0b-
razy w Swiecie sxtuki, Warszawa 1982, s. 158-186, zwlaszcza s. 169.
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narzedzia — jak pisze Dorothea Forstner — ,,za pomoca ktorych Stwoérca
uksztaltowal rzeczy widzialne 1 wycisnal na nich swa pieczeé, slady madro-
sci Bozej, ktora «wylal na wszystkie swe dzieta»” (Syr 1,9)".

W rozwazaniach nalezy wziac tez pod uwage symbolike numerologicz-
na, w mysl ktorej kwadrat ziemski odnosi si¢ do liczby 4, tréjkat zas do
liczby 3, oznaczajac m.in. impuls ku jednosci najwyzszej, od tego, co roz-
ciggle, wyobrazone przez podstawe, ku nierozciaglosci wyobrazonej przez
wierzchotek®. Trojkat jest figura doskonata. Oznacza takze Chrystusa.
Wprowadzone w krag rozwazan poprzez figury geometryczne wykorzysta-
ne w formie pomnika Wazdéwny liczby daja sume 7. Siedem punktéw okre-
§la przestrzen poprzez 6 punktéw sytuacyjnych oraz punkt centrum, a sie-
dem punktéw przestrzeni uwazano za zrédlo wszystkich uktadow siddem-
kowych. W zakresie symboliki liczb reprezentacyjne symbolicznie sa wla-
$nie: tréjnia oznaczajaca porzadek umystu badZ ducha, czwoérnia wyrazaja-
ca porzadek ziemski, siddemka oznaczajaca porzadek planetarny i moralny,
dwunastka — porzadek kosmiczny. Tréjka to m.in. harmoniczny wynik dzia-
tania jednosci na dwa. Wyraza tez dostatecznos¢. Takze rozwdj jednosci we
wlasnym wnetrzu. Jest liczbowym upojeciowieniem nieba i Tréjcy. Ozna-
cza synteze duchowa. Cztery to symbol ziemi, ziemskiej przestrzennosci,
usytuowania, naturalnych granic zewngtrznych, racjonalnego uporzadkowa-
nia. Siedem to porzadek kompletny, okres, cykl, polaczenie tréjni z czwor-
nia, dlatego przypisuje si¢ tej liczbie szczegdlng wartosé. Odpowiada, jak
zostalo wspomniane, siedmiu kierunkom przestrzeni, gwiezdzie siedmiora-
miennej, a takze — co w toku niniejszych rozwazan szczegdlnie istotne —
polaczeniu kwadratu z tréjkatem poprzez nalozenie tego ostatniego (lub
whpisanie go w kwadrat), oznaczajace jakby nalozenie nieba na ziemie, co
ma wlasnie miejsce w pomniku grobowym Anny Wazowny. Warto przy-
pomnie¢, ze siedem to rowniez wymiar podstawowej skali dzwigkéw, pla-
net, koloréw, liczba cnoét teologalnych i kardynalnych, siedmiu daréw Du-
cha Swietego, a utworzenie geometrycznej wizualizacji tych liczbowych za-
leznosci w dziele sztuki sepulkralnej nie bylo przypadkowe, poniewaz licz-

19

D. Forstner OSB, Swiat symboliki chizescijariskiej, przekl. i oprac. W, Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzyfiski, wybor ilustracji i komentarz T. Fozifiska, Warszawa 1990, s. 55.
20 Ibidem, s. 425.
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ba symboliczna pozostaje w wewnetrznym zwiazku z rzecza, do ktérej sig
odnosi z racji mistycznej wigzi miedzy tym, co liczone, a liczba®.

Kolo nieba i brama nieba

Wyobrazenie w torunskim pomniku grobowym zmarlej krélewny pod tu-
kiem, jakby w zarysie kola, ktore powstaje po dopelnieniu rzeczywiste-
go tuku arkady, w przeswicie portalu, traktowanego jako brama-przejscie,
w sposob wyrazisty sytuowalo ja w niebie — w miejscu stanowiacym kres jej
zyciowej wedrowki, pozadanym miejscu szczesliwosel wiecznej, gdzie tra-
fiaja sprawiedliwi. Zostalo to wyrazone poprzez proste ksztalty figur geo-
metrycznych oraz powsciagliwe w formie i precyzyjnie okreslone w ikono-
logicznym kodzie personifikacje — $wiadectwa Zycia zrealizowane w posta-
ci figur portalowych.

Taki sposob okreslenia lokalizacji osoby zmarlej w niebie ma, jak wia-
domo, dluga i bogaty tradycje. W roznych epokach stylowych w sposéb
charakterystyczny wyobrazano wejscie w $wiat pozaziemski poprzez wla-
$ciwe im formy architektoniczne. W czasach renesansu poslugiwano sie
w tym celu portalem kolumnowym, a kolumnie przywrocono funkcje ozna-
czania wywyzszenia, jaka petnita w czasach antycznych®.

Motyw drzwi w sztuce sepulkralnej znany jest od czaséw antyku,
a ide¢ Niebianskiej Jerozolimy wyrazano juz na wczesnochrzescijanskich
sarkofagach. Rozbudowana architektonicznie brama ewokowala ide¢ nieba
i stanowila granice migdzy dwoma $wiatami®. Istotne dla naszych rozwa-
zan jest to, ze zmarli, ukazani jako stojacy w rozbudowanej architekturze
bramy o formie baldachimu, mieli oczy otwarte. Wskazywalo to — jak pi-
sze Stanistaw Kobielus — na ich pelna swiadomos$¢ rzeczy niewidzialnych.

2 Ibidem, Licghy, s. 224-229.

*2 K. Cieslak, Koscidl — cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdariskn (XV=XVII w.). ,,Diugie
trwanie epitafinm”, Gdanisk 1992, s. 70.

» Na sredniowiecznych plytach nagrobnych ustawianych w pozycji lezacej wyobrazane
postacie zmarlych przedstawiane byly w postawie stojacej, co mialo oznaczaé trwanie w wi-
erze, pozycja lezaca za$ poddanie si¢ wystepkom lub pokusom. Zob.: S. Kobielus SAC,
op. cit., s. 160.
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Patrzyli jeszcze na opuszczany $wiat, lecz zdawali si¢ juz widzie¢ inny wy-
miar, ktory wkrétce mial si¢ ujawnic. Swiadczylo to takze o tym, ze zycie
przyszle nie moglo utozsamia¢ si¢ tylko ze $miercia. Komentuja to stowa
Hildeberta z Tours: ,,kto stoi w bramie, czeSciowo jest widziany i czescio-
wo niewidziany”. Smier¢ byla tylko przejsciem, brama. Przestapi¢ przez
brame oznaczalo zatem zmieni¢ stan egzystenciji, w tym przypadku przej$é
ze $mierci do zycia™.

Przypomnijmy, ze lezaca na postaniu figura zmarlej znajduje si¢ pod
poltkolistym tukiem zarysowanym przez przeswit arkady portalu, jednocze-
$nie jest w obregbie kola, ktére mozna by zarysowad, dopelniajac ten luk,
cala figura miesci si¢ w gornej czgsci tego kola, a na jego srednicy lezy jej
postanie. Wszystkie te zabiegi kompozycyjne stuza nie tylko kwestiom for-
malnym, wprowadzajac tad i prostote w harmonijna kompozycje poszcze-
golnych elementow dziela, ale w sposob jasny wyrazaniu okreslonych tre-
$ci. Przedstawianie postaci pod tukami i w niszach, raczej w pozycji stoja-
cej, od czasoéw starozytnych stuzylo ich wywyzszeniu 1 gloryfikacji. W tym
wypadku figura zmarlej, wyobrazajaca bohaterke w wizji zaswiatowej, kto-
ra materialnie realizuje dzielo sztuki, znajduje si¢ w sugerowanym poprzez
formy architektoniczne kole, ktére symbolizowalo niebo, a tym samym —
Jerozolime Niebianska®. Koto jest tez jedna z figur idealnych, ktora chet-
nie postugiwano si¢ dla przekazania okreslonych tresci symbolicznych. Po-
dobna zasade kompozycyjna, polegajaca na sytuowaniu figury zmartego na
$rednicy sugerowanego w formie pomnika grobowego kola, zastosowano
w renesansowych nagrobkach krélewskich znajdujacych sic na Wawelu™.

2 Tbidem, s. 166.

» 8. Kobielus, op. cit., s. 126.

% Zob. W. Krasowski, O kilku kompogygach opartych na odwzorowanin podzialéw sfery nie-
bieskiegj, [w:| Renesans. Sztuka i ideologia, Materialy Sympozjum Naukowego Komitetu Na-
uk o Sztuce PAN oraz Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Kielce, listopad
1973, Warszawa 1976, s. 381-399, a zwlaszcza s. 391. Usytuowania ,,asesorow” towarzysza-
cych Chrystusowi w scenie Sadu Ostatecznego w trzecim niebie poza sferg niebieska dopa-
trzyl si¢ Witold Krasowski w swej analizie gdafiskiego oltarza Sadu Ostatecznego Memlin-
ga w artykule zatytulowanym O kilkn kompozygach gpartych na odwzorowanin podziatow sfery nie-
bieskiej, [w:| Renesans. Sztuka i ideologia. Autor udowadnia, Ze ,,chyba mozna sadzi¢, iz sceny
na gdafskim tryptyku nie tylko przedstawiono na podstawie naukowych, a do dzi§ aktual-
nych metod dwuwymiarowego odwzorowywania zjawisk dziejacych si¢ w kosmosie, 1 nie
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Warto przypomniec tez, ze juz od czaséw antycznych zastosowanie ko-
lumn przy posagach oraz przedstawianie postaci pod tukami i w niszach,
raczej w pozycji stojacej, stuzylo ich wywyzszeniu i gloryfikacji, co po-
$wiadcza nie tylko praktyka artystyczna, ale 1 Pliniusz Starszy w swojej Hi-
storii naturalne”’. Zastosowanie w portalu motywu tuku triumfalnego réw-
niez oznaczalo wywyzszenie i triumf zmarlej, co dodatkowo podkresla pro-
gram heraldyczny i alegoryczny.

Elementy architektoniczne wyrazaly ide¢ granicy pomiedzy dwoma ty-
pami egzystenciji. Arkady obramowujace postacie zmarlych w gotyckich ply-
tach grobowcowych wykazuja podobiefistwo funkcjonalne do drzwi. Te at-
chitektoniczne obramowania oddzielaja nadnaturalng przestrzen od rzeczy-
wiste]”?. Znane sa tez sarkofagi stojace jakby w otwartym wejsciu, jak na
przyklad autorstwa Piero di Nicolo (mozliwy udzial Donatella) grobowiec
Onofrio Strozziego (wykonany 1417), znajdujacy si¢ w Santa Trinita we
Florencji. Wyrazano tez opinig, ze ,kto zmartego grzebie pod tukiem [...]
przejawia pewien okreslony poglad byt zmartego”™. Na temat symboliki tu-
ku Hans Gerhard Evers wypowiedzial si¢ w nastepujacy sposob: ,,Wygie-

tylko zwigzano je z polozeniem geograficznym, hrabstwa Flandrii. Sceny te przedstawiajac
Sad Ostateczny sq zarazem ilustracja tekstow liturgicznych przewidzianych na dzien $wie-
ta zmarlych wiernych” (s. 396-397). Krasowski pragnie zwroci¢ uwage na nagrobki Zyg-
munta Starego i Barbary z Roznowa, w ktorych figura przedstawiajaca zmartego spoczywa
w polkoliscie zamknietej niszy. Jego zdaniem ,,mozna dojs¢ do wniosku, ze jesli wewnetrz-
na strona archiwolty odwzorowuje réwnik, to posta¢ zmarlego jest usytuowana w stre-
fie wydziclonej przez «linea crepusculina», wykreslong dla [...] Krakowa”. Wedlug bada-
cza ,poélkolista archiwolta nagrobka moze odwzorowywac tu rownik, poniewaz byloby to
zgodne z biblijnymi wyobrazeniami o firmamencie w ksztalcie pétkuli podpartej stupami,
wznoszacej si¢ nad ziemig kolista i plaska. Za obrazowaniem przez archiwolte firmamen-
tu przemawia zteszta umieszczenie w nagrobku Zygmunta Starego na jej podniebieniu r6-
zyc, a nad nia, w ,,trzecim niebie”, gtéw aniolow” (s. 398).

2 Pliniusz Starszy, Historia natnralna, [w:] Myslciele, kronikarze i artysi o sztnee od starogytnosci
do 1500, wybral i opracowal J. Bialostocki, wyd. 2 poprawione, Warszawa 1988, s. 137.
Bialostocki podkresla (przyp. 6 na s. 158), ze symbolika kolumn i lukéw oznaczajaca
wywyzszenie osoby, ktorej towarzyszyly, przetrwala w czasach nowozytnych w pomnikach
i portretach, w ktérych tle pojawialy si¢ kolumny i arkady az do XVIII w.

*J. Bialostocki, op. cit,, s. 169-170.

? Ibidem, s. 170, przyp. 41 na tej stronie. Bialostocki zacytowal: E Mébius, Uber und
unter dem Bogen. Zur Ausdrucksbedentung zweier Formzonen, [w:) Festschrift |. Jabn, Leipzig 1958,
s. 73-82, zwlaszcza s. 80.
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cie tuku ponad postacia lub napisem oznacza umieszczenie tam §wigtego
znaku wywyzszenia, godnosci, wladzy; jest to magiczna formuta, udziela-
jaca postaci znaczenia”.

Cho¢ w przypadku niektorych nagrobkéw nie mozna méwic o drzwiach
w sensie doslownym, ,,widz ma jednak wrazenie, ze stoi przed portalem
zapowiadajacym inny Swiat, w ktory triumfalnie wkracza zmarly”, tak jak
w grobowcach papiezy z rodu Medyceuszy w Santa Maria Sopra Miner-
wa w Rzymie (Leona X, 1513-1523 i Klemensa VII, 1523-1534), autot-
stwa Baccio Bandinellego, gdzie posta¢ zostala pokazana na ciemnym tle
wielkiej niszy ,,otwierajacej sic w kompozycji architektonicznej o charakte-
rze tuku triumfalnego™.

Takze wtedy, kiedy motyw luku triumfalnego nie zostal w grobow-
cu wprowadzony, jak w monumentum Henryka 1I 1 jego Zony, wykonanym
przez Francesco Primaticcia i Germaina Pilona (okolo 1563, Opactwo Sa-
int Denis), symboliczne znaczenie portalu jest oczywiste ze wzgledu na
umieszczenie monumentalnych, otwartych drzwi w krotszej Scianie dolnej
kondygnacji grobowrca. ,,Przez te drzwi — jak pisze Jan Bialostocki — mo-
zemy zajrze¢ w prawdziwy Swiat $mierci, do ktérego naleza ciala monar-
chy i monarchini «en transis»”. Od czaséw starozytnosci drzwi mialy bo-
gaty repertuar znaczeq; ,,w sztuce antyku byly «drzwiami §mierci», za kto-
rymi zaczynal si¢ posgpny $wiat starozytnej eschatologii, w pdznoantycz-
nym okresie wszakze zapowiadaly one niekiedy po ich przekroczeniu uzy-
skanie «korony zywota»”>.

W pomniku grobowym krélewny Anny Wazéwny, w pierwotnej
wersji projektu architektoniczno-rzezbiarskiego nie mamy do czynie-
nia z rzeczywistymi drzwiami®. Istnieje Sciste zespolenie nagrobka umiesz-

% H. G. Evers, Tod, Macht und Raum als Bereiche der Architektur, Miinchen 1939, s. 105.
“Wo ein Bogen iiber einen Gestalt oder tiber einer Schriftsatz geschlagen ist, da ist das he-
ilige Zeichen der Erhchung, des Ranges, der Macht iiber diese Gestalt gesetzt, ein Zauber-
spruch, der ihr Bedeutung verleiht”. Cyt. w tlumaczeniu J. Bialostockiego, s. 170, przyp. 41.

' J. Bialostocki, op. cit,, s. 170-171.

2 Ibidem, s. 173.

¥ ]. Bialostocki, Symbolika driwi w sepulkralng sztuce baroku, w:| Sarmatia artistica. Ksiega
paniiqtkowa ku czii profesora Wiladystawa Tomfkiewicza, Warszawa 1968, s. 114,

* Wiadomo, Ze istnialy rézne wersje zabytku: z zamknieciem wysokimi drzwiami, bez
jakiegokolwiek zamknigcia oraz z niskim plotkiem. Naszym zdaniem pierwotny projekt nie
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czonego wewnatrz niszy oraz zewngtrznego portalu, ktére forma wysokie-
go zamknigcia by niweczyla. Nagrobek jest wpisany w zarys tuku arkady,
przez ktorg jest ogladany, ukazuje si¢ widzowi w nim lub pod nim, widaé
go jakby w arkadowym przejsciu.

Okazaly portal w przypadku grobowca Wazéwny nie jest wiec ro-
dzajem ozdobnego architektoniczno-rzezbiarskiego obramienia rzeczywiste-
go wejscia do wnetrza grobowca jako przestrzeni przeznaczonej takze dla
widza; przestrzen jest plytka. Znaczna jej czes¢ zajmuje przyscienny, pla-
stycznie potraktowany nagrobek, nie ma elementéw umozliwiajacych spra-
wowanie funkcji liturgicznych, nadajacych wnetrzu charakter kaplicy. Nie-
staranny od strony kosciola sposéb opracowania partii $cian niszy oraz
ksztalt kopuly splaszczonej z tej samej strony sugeruja brak dopuszczenia
do ogladania grobowca z innej pozycji niz z zewnatrz. Portal wiec, obok
swej rzeczywistej funkcji obramienia przeswitu arkady pozwalajacej zajrzec
do $rodka niszy oraz no$nika informacji o zmarltej o charakterze genealo-
giczno-alegorycznym, pelni tez funkcje czysto symboliczne. Widz ma wra-
zenie, ze stol przed konstrukcja zapowiadajaca inny Swiat, w ktorym znaj-
duje si¢ zmarta. Portal 1 wystepujacy w nim tuk wraz z calym obramowa-
niem architektoniczno-rzezbiarskim przejmuje tutaj funkcje drzwi wyrazaja-
cych ide¢ przejscia w zaswiaty, ktora jest przez nie symbolizowana w dzie-
tach sztuki nagrobnej. Portal ten jest bariera nie do przebycia dla zywych,
granicg dwu Swiatéw 1 brama prowadzaca w zaswiaty, do nieba. W zwiaz-
ku z taka koncepcja przestrzenna zrealizowana w toruniskim pomniku fi-
gura zmarlej widziana z ,,zewnatrz” pozostaje wobec widza w innym $wie-
cie 1 ogladajac niewidzialnego dla nas Boga, lekko unosi si¢ przed nim ze
swego poslania, co zostalo wyraznie okreslone poprzez forme rzezby. Ma
otwarte oczy, ktorymi oglada juz Swiat niebianski, 1 rece zlozone do mo-
dlitwy gestem poddania si¢ woli Bozej. Patrzacy na pomnik zaglada don
przez tuk portalu i widzi bohaterke usytuowana w niebie, ale do wejscia
do wnetrza grobowca nie jest upowazniony. Usprawiedliwiona i upowaz-
niona do przekroczenia tej granicy w sensie duchowym i artystycznej wi-

przewidywal zadnego zamkniecia arkady portalu, tak jak dokumentuje to grafika Henryka
Sierakowskiego z roku 1792.
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zualizacji byla szwedzka ksigzniczka dzigki swym zaslugom, o ktorych za-
$wiadcza program ideowy portalu.

Widz wzrokowo odbiera formy portalu, nie poznaje ich blizej od §rod-
ka niszy, poniewaz jest sugerowane nieprzekraczanie jego granic. Dolna
cze$¢ portalu zostala zamknieta w forme kwadratu, a jego zwieniczenie
w ksztalt trojkata rownobocznego. Wystepuja wiec dwie nastepne ideal-
ne figury geometryczne, ktore z jednej strony —podobnie jak w przypadku
kota wpisanego w kompozycje portalu — porzadkuja uklad elementéw, na-
dajac mu spokéj 1 klasyczna harmonie, z drugiej za$ niosa przekaz trescio-
wy. Cala kompozycja w swym ukladzie graficznym czy tez figur geome-
trycznych stanowi zarys bramy do nieba, w ktérym juz zostala osadzona
zmarla (symbolizowanym przez kolo), a dostapita tej nagrody za dokonania
w swym zyciu doczesnym (symbolizowanym przez kwadrat oznaczajacy zie-
mi¢), spelniajac zadania zyciowe poprzez dwie réwnowazne drogi ziemskiej
aktywnosci (personifikacja Gratitudine) 1 duchowej kontemplacji (personifi-
kacja Fede Christiana), jak réwnowazne sq ramiona trojkata réwnobocznego,
osiggajac zwycigstwo w sferze ziemskiej 1 niebianskiej. Tak jak to sugeruje
wpisane w kwadrat koto™.

% Katarzyna Cieslak (op. cit., s. 73-74), badajac gdanskie epitafia, odnalazla zalezno$é
figur geometrycznych okreslajacych forme dziela sztuki (w odniesieniu do znanego w sz-
tuce 1 literaturze konfliktu cnoty i Fortuny, gdzie cnota jest lekiem na zmienno$c losu) w ep-
itafium Bartlomiceja Schachmanna (1607, uzupelnianie do r. 1625; zob. w Internecie: http://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Epitafium_Schachmanna.jpg) z kosciola Najswietszej
Panny Marii w Gdanisku. W zabytku tym portret zmarlego wyobrazonego z czaszka w rece
— atrybutem Quies (bogini spokoju z mitologii rzymskiej) — wpisany zostal w kolo inter-
pretowane przez badaczke jako koto Fortuny — tozsame dla osoby upamigtnionej z boska
Opatrznoscia, ktére zostalo wpisane w rame¢ o niemal kwadratowym ksztalcie. Autor-
ka pisze, ze figury geometryczne: koto i kwadrat, tak jak i odpowiadajace im bryly: kula
i szescian, laczone sa z pojeciami Fortuny i Cnoty. Katarzyna Cieslak (s. 74) przypomniala,
ze na karcie tytutowej paryskiego wydania De remediis utriusque fortunae Petrarki z roku 1523
(zob. w Internecie: http://luna.folger.edu/luna/servlet/view/all/what/[De%20remediis%620
utriusque%o20fortunae.%20French.%20Selections.%201523]20s=0&pgs=50 dostep mar-
zec 2013 1)) znajdowalo si¢ drzeworytnicze przedstawienie siedzacej na kuli Fortuny oraz
Cnoty wyobrazonej na szescianie, opatrzone napisami: Sedes Fortune Rotu[njda natomiast
Sedes Virtutis quadrata. Dzigki cnocie czlowiek zyskuje poczucie bezpieczenstwa i dlatego
tez Schachmann kazal si¢ przedstawi¢ jako Beatuss Submissus, definiujac tym samym swoje
miejsce po $mierci w §wiecie calkowicie poddanym woli Boga, co symbolizuje kolo (atrybut
Fortunae christianae) wpisane w kwadrat. Aby uzasadni¢ swoja interpretacje, autorka dodata
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Warto przypomnieé, ze kolistaq forme nadawano Niebianskiej Jerozo-
limie przedstawianej w sztukach pigknych; czasami stosowano tez ksztalt
kwadratu lub wieloboku. W wieku XV realizacje Niebianskiej Jerozolimy
przybieraly wyglad Swiatyni lub zblizonej do niej budowli z jedng brama,
przez ktéra wprowadzani byli lub zapraszani zbawieni®. Wspaniale bra-
my nieba sa znane z realizacji malarskich najznakomitszych twoércéw ma-
larstwa, jak Rogier von der Weyden czy tez Hans Memling. Przytaczanie
licznej 1 réznorodnej grupy przykladéw obrazujacych w sztuce ideg¢ Nie-
bianiskiej Jerozolimy przekracza ramy tego tekstu, trzeba jednak podkre-
§li¢, ze istnienie grupy zabytkéw dowodzi, Zze do interpretowania elemen-
tow architektury w kategoriach form niebianskiej symboliki widzowie by-
li od wiekow wprowadzeni. Funkcjonowanie motywu przejscia wyrazane-
go poprzez rzeczywiste, obecne w sztuce sepulkralnej drzwi, drzwi ada-
ptowane i jedynie wyobrazone tez zostalo szczegélowo oméwione, w li-
teraturze polskiej przede wszystkim przez Jana Bialostockiego. Zdaniem
badacza taka sama role granicy, bramy, przejscia z jednej rzeczywistosci
w druga odgrywaja tuki, portale oraz ewokuja kotary, takze te zmniejszo-
ne w swej skali do roli chust, traktowanych najczesciej jako element je-
dynie ozdobny™".

tez, ze w drugim tomie Symbola Varia... Jakuba Typotiusa (Praga 1602) w emblemie ,,Fata
obstant” (zob. np.: Glasgow University Emblem Webside, French Emblems at Glasgow,
Claude Paradin, Devices heroigues, 1551: http:/ /www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.
phprid=FPAa096dna dostep marzec 2013 r.) znajdujemy kolo Fortuny przykute tafdcuchem
do kwadratowej plyty, a rame dconu tworzy kolo wpisane w kwadrat, komentarz za$ glosi,
ze przyczyng sprawcza wszelkich kolei losu jest Bég, Cieslak wskazala tez na inne real-
izacje, gdzie zastosowano polaczenie ksztaltu kola i kwadratu, takie jak: pomnik epitafijny
markiza d"Ori, 1605-1614, jako efekt wyboru Schachmanna, oraz ksztalt tablicy inskryp-
cyjnej pomnika epitafijnego Bartlomnieja Keckermanna, 1623, oba w kosciele §w. Trojcy
w Gdansku. Powyzsze przyklady dokumentuja sposéb rozumienia zastosowanych w pom-
nikach nagrobnych form geometrycznych oraz $§wiadomosé 6wcezesnych fundatoréw i od-
biorcéw ich symbolicznego przeslania.

% S. Kobielus, op. cit., s. 142144, 155, 157, 161.

7 1. Bialostocki, Symbolika drzwi w sepulkeralne s3tnce baroksu, s. 107-119; idem, Drzwi
Smierci, s. 158-1806; . Samek, Porta angusta i nagrobki portalowe w Polsce (zapognana symbolika
weistia w sztuce), Folia Histotiae Artium, t. XVI (1980), s. 141-159; R. Maczenski, Warsza-
wski pomnik Jana Tarly, ,,Ochrona Zabytkéw”, XLIX: 1996, nr 2, s. 159-166.
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Wiadomo tez, ze gdy figury geometryczne ksztaltuja bryly architek-
toniczne, w przekazie tresciowym dochodzi do glosu rowniez ich wlasna
symbolika. Figury te wiaza si¢ z symbolika graficzna, zakorzeniona w prze-
strzeni, liczbie i formie geometrycznej, ze wzgledu na analogie, mozliwe
podobiefstwo, wewnetrzny zwiazek miedzy dzietami cztowieka i Stworcy™.
Jak pisze Jean Eduardo Cirlot: ,,Idee symboliczne badZ mityczne ujawniaja-
ce wplyw, pokrewienistwo badz refleks jakiej§ formy lub figury naturalnej,
uzyskuja od tej relacji potezny kontekst symboliczny”.

Zauwazone w konstrukcji pomnika grobowego Anny Wazéwny
trzy figury geometryczne symbolizuja relacje, co oznacza tréjkat —
miedzy ziemia — oznaczona przez kwadrat — oraz niebem wyrazonym przez
okrag.

¥ 1. E. Citlot, Figury, [w:| Stownik symboli, s. 130-131. Citlot (Grafiezny [3nak],
s. 149) pisze, ze w ,kazdej figurze graficznej musimy uwzgledni¢ nastepujace elementy:
a) podobienistw od postaci istot kosmicznych, b) forma otwarta lub zamknicta, regular-
na lub nieregularna, geometryczna lub biomorficzna, c) liczba elementéw tej formy i sens
owej liczby, d) rytmy dominujace, elementarny sens ich napigcia i ruchu, ¢) uporzadkowanie
przestrzenne, okreslenie stref, f) proporcje, g) ewentualne kolory”.

¥ J. E. Citlot, Figury, s. 130-131. ,,Przyklady wzigte z analiz morfologicznych — pisze
Cirlot — mozna przelozy¢ na jezyk symboliczny [...] forma kolista, wyemanowana, oznacza
réwnomierne rozchodzenie si¢ jakiej$ sily, istnienie jakiego$ centrum-zrédla oraz jednorod-
nego medium stawiajacego opér. Dokladanie te same prawa obowiazuja w sferze duchowej
[...] trapez, prostokat, kwadrat, kola sa fazami stopniowego przechodzenia od nieregular-
nosci do regularnosci, co $wietnie mogloby symbolizowaé rozwdéj moralny. Wedlug Junga
kwadrat, jako najmniejsza liczba mnoga (symbol polozenia w przestrzeni), przedstawia stan
(duchowego) rozbicia wlasciwy czlowiekowi, ktéry nie osiagnal jeszcze wewnetrznej jedno-
$ci. [...] Symbole maja sensy w réznych plaszczyznach, gtéwnie psychologicznej i kosmicz-
nej. Na przyklad w aspekcie psychologicznym tréjkat w swej zwyklej pozycji wierzchol-
kiem ku gérze i umieszczony miedzy kwadratem a kolem jest réwniez elementem komu-
nikacji. Obiektywnie jednak te trzy figury symbolizuja relacje (tréjkat) miedzy ziemia (kwa-
drat) a niebem (krag, kolo, rozeta), totez stanowia symbol na wielu portalach cysterskich
i gotyckich. Trzeba tez mie¢ w pamieci prawo, zgodnie z ktérym formy wyjasniaja przed-
mioty, a przedmioty wyjasniaja formy. Znaczy to, ze symbolike jakiej$ istoty badz figury
zwykle podkresla badz rozszerza sens ich formy i vice versa. [...] Na ogdl formy plaskie
maja charakter bardziej duchowy niz brylowate, te za$ Scisle koresponduja z elementami
makrokosmosu”. Citlot pisze, ze w rozwazaniach nad symbolika form zasadnicze znacze-
nie ma figura przekroju albo plan. Kolo i kwadrat symbolizuja tez nicograniczenie i ogra-
niczenie (J. E. Citlot, Formy, s. 132-134).
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Znaczenie relacji miedzy kolem a kwadratem jest ogromne, formy
zawierajace najrozmaitsze odmiany tych figur obficie wystepuja nie tylko
w sztuce religijnej 1 symbolicznej, ale takze $wieckiej. Kolo jest obrazowym
przedstawieniem pelni i doskonalosci oraz wiecznosci, poniewaz nie ma ani
poczatku, ani kofica. Koto i kulg uwazano za symbol wiecznosci Boga oraz
odnoszono do wiecznego kolistego ruchu kosmosu, gdyz ,,podobnie jak li-
nia kola powraca do swego punktu wyjscia, tak samo ziemskie zycie stwo-
rzenia. W tym sensie — jak komentuje Dorothea Forstner — figura ta sta-
je si¢ wyrazem najwyzszego prawa przyrody wladajacego wszelkim zyciem
1 tym samym obrazem owej nieSmiertelnosdci, rodzacej si¢ z wciaz odna-
wiajacego si¢ zycia, ktére powstaje z obumierajacej natury”*. W takim ro-
zumieniu kolo umieszczano na antycznych pomnikach grobowych w cha-
rakterze symbolu apoteozy, zdobilo takze urny z prochami; zostalo wyko-
rzystane w ornamentyce i architekturze.

W pomniku grobowym krélewny Anny Wazéwny, dzigki zastosowaniu
wspomnianych figur geometrycznych, znalazly zastosowanie zaleznosci wy-
razone poprzez zwiazang z nimi symbolike, o ktorej pisze Cirlot, wskazu-
jac na potege logiczno-symbolicznego podloza figury. Badacz twierdzi, ze
,»gdy chcemy przywola¢ abstrakcyjny obraz kosmicznego uporzadkowania
relacji — napietej 1 glebokiej — miedzy «dwoma Swiatami», musimy zwrdcié
si¢ do coniunctio symbolu ziemi (kwadrat) i nieba (kolo)”, co w sposéb wy-
razisty funkcjonuje w kompozycji torunskiego pomnika. Warto tez w tym
kontekscie przytoczy¢ dalsze slowa wspomnianego autora:

Fakt, ze figury promieniujacego centrum (kola) symbolizuja w aspekcie ko-
smicznym ostateczne przeznaczenie ducha, jest powodem, iz w aspekcie psy-
chologicznym symbolizuja one obraz tego przeznaczenia, jego przeczucie
i droge jego urzeczywistnienia, tzn. ideg mistyczna par excellance. Dlatego psy-
choanalitycy wskazuja, ze polaczenie kwadratu z kolem, gwiazda, r6za, lo-
tosem, kotami koncentrycznymi, kotem z punktem centralnym itp. symboli-
zuje final procesu indywidualizacji albo ,,zbawienia” w doktrynach mistycz-
nych, tzn. etap zycia duchowego, na ktérym wyeliminowane juz sa niedosko-
nalosci (figury nieregularne), a takze motywacje zyciowe (symbole biologicz-

“D. Forstnet, op. cit,, s. 57.
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ne w postaci najgorszych — potwordw, dzikich zwierzat), nastgpuje zas sku-

pienie w jednosci i obrazie, jakie Dante umieszcza na koricu swego Raj'! .

Kotara-zastona

Ukazane w dziele sztuki sepulkralnej drzwi maja ogolne znaczenie grani-
cy pomiedzy dwoma rodzajami egzystencji. Rozdzielenie to bywalo okre-
slane takze w inny sposob. Ide¢ granicy pomigdzy dwoma §wiatami wyra-
zaly tez elementy architektoniczne. Funkcjonalne podobienistwo do drzwi
wykazuja tez arkady obramowujace postacie zmarlych w gotyckich plytach
grobowcowych. Te architektoniczne obramowania oddzielaja nadnaturalna

‘1 Dante, w ostatnich wierszach swej Boskiej Komedii, w ktorych oddaje si¢ kontem-

placji Tréjey $wigtej, ktora ukazuje si¢ mu jako trzy idealnie réwne kregi o réznych bat-
wach, oznaczajace symbol Boga Ojca (pierwszy krag), Syna Bozego (pierwszy krag odbity
w drugim) oraz Ducha Swietego (trzeci krag roztapiajacy sie w dwéch pozostalych), aby
wyrazi¢ to, ze Chrystus (drugie kolo), pozostajac Bogiem, jest jednoczesnie czlowiekiem,
nadaje mu ksztalt i kola i czlowieka (zob. J. Galuszka, Pryypisy, [w:] Dante Alighieri, Boska
Komedia, przet. E. Porebowicz, Warszawa 1990, s. 641). Dante napisal: ,,Na owym Kole,
ktére z siebie brane, / Zda si¢ promieniem z promienia odbitym, / Teraz oczyma moi-
mi przystane. / W nim, ale wlasnym malowany $witem, / Zjawil si¢ Twarzy Czleczej
Wizerunek... / Zrenice w niego wpoilem z zachwytem. / Jak geometria wykresla ry-
sunck / Na kwadratur¢ kota i zestawia / Z nieupewnionych danych swéj rachunek, /
Tak mnie zjawienie nowe zastanawia: / Podpatrze¢ chcialem, jako si¢ sprzymierza / Figu-
ra z Kregiem i jak si¢ wen wjawia. / Lecz nie wystarczal lot ziemskiego pierza... / Wtem
grom mi¢ razil; mysl w cudo si¢ grazy, / Czulem, ze wola Jego w nig uderza. / Dalej
fantazja moja nie nadazy. / A juz wtérzyla pragnieniu i woli / Jak koto, ktére w parze
z kolem krazy, / Milos¢, co wprawia w ruch storice i gwiazdy”. Cyt. za: Dante Alighieri,
op. cit., s. 489—-490. Kwadratura kota dotyczy utozsamienia si¢ dwu wielkich symboli kos-
micznych. Okredlanego przez kolo nieba oraz ziemi reprezentowanej przez kwadrat. Istota
tego zestawienia jest osiagnigcie jednosci pierwiastka materialnego i zycia duchowego ponad
opozycjami czworki i kwadratu (. E. Citlot, Kwadratura kofa, s. 216). Naszym zdaniem
posluzenie si¢ w tekscie przez Dantego tym terminem mialo unaoczniaé zespolenie dwéch
pierwiastkéw w osobie Syna Bozego — boskiego i ziemskiego (,,Jak geometria wykresla ry-
sunek / Na kwadratur¢ kola i zestawia: / Z nieupewnionych danych swéj rachunek”, cyt.
za: Dante Alighieri, op. cit., s. 489, w. 133-135). Odwotanie do $wiatowej literatury potwi-
erdza powszechne rozumienie symboliki figur geometrycznych, ktére wykorzystano w for-
mach torusiskiego pomnika dla oddania spraw w jego tresci zasadniczych, a niemozliwych
dla ludzkiego zrozumienia w inny, niz symboliczny, sposob.
2 1. E. Citlot, Graficzny [znak], [w:] Stownik symboli, s. 147-148.
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przestrzen od rzeczywistej. Innym sposobem wyznaczenia granicy §wiatow
byto stosowanie zastony symbolicznie oddzielajacej obserwatora od $wig-
tej akcji, jak w Pokfonie pasteryy Hugo van der Goesa (ok. 1480, Staatliche
Museen, Berlin), gdzie prorocy odstaniaja tajemnice, czy pézniej w obra-
zie Madonny 3 dzieciqtkiens Rembrandta (1646, Staatliche Museen, Kassel),
czesciowo zakrytej przez zaslony, ktore odgrywaja takze symboliczna role
w kompozycjach epitafijnych i sepulkralnych®.

We Wiloszech zaslona byla dobrze znanym elementem sztuki sepul-
kralnej, a dziela wykorzystujace ten motyw pojawily sie juz w XIV wieku.
Zastona wystepowala w nich w kontekscie znaczeniowym, ktéry w rozwa-
zaniach dotyczacych funkeji symbolicznej form zastosowanych w pomniku
grobowym Anny Wazéwny jest istotny. Wiadomo — pisze Jan Bialostoc-
ki — Ze ,,zastona w malarstwie katakumbowym oznaczala prog raju, dokad
wchodzi zbawiony prowadzony przez $wicte postacie”™, i podkresla, ze
w ,,wielu wloskich grobowcach z XIV wicku aniolowie odsuwaja na bok
zastony dzielace rzeczywista ziemsksq przestrzen od tej, w ktorej przebywa
zmarly”. Za przyklad moze posluzy¢ tu np. grobowiec Robera d’Anjou wy-
konany przez Giovanniego 1 Pacio da Firenze pomiedzy 1343 a 1345 ro-
kiem w Santa Chiara w Neapolu®. W nagrobku kardynata Guillaume’a de
Braye (zm. 1282) w San Domenico w Orvieto, autorstwa Arnolfa di Cam-
bio*, zmarly lezy na postaniu, a dwie postacie (anioly?) odslaniaja zasto-

. Bialostocki, Symbolika driwi w sepulkraine s3tuce baroku, s. 116.

. Bialostocki, Drgwi Smierci, s. 169, przyp. 40 na tej stronie.

# Jan Bialostocki w tej kwestii przypomnial opini¢ Henriette's-Jacob, ktéra wyjasniata
ten motyw jego starozytnym rodowodem, przypominajac, ze w domach rzymskich patry-
cjuszy istnial specjalny stuga, zwany velarins, ktérego zadaniem bylo odslanianie i zaciaganie
kotar dzielacych przestrzen wewnetrzna, oraz reprodukujac malowidlo $cienne ze
starochrzescijaniskiego cmentarza w Ciraco, na ktérym wspomniany sluga odsltania zastone,
aby wpusci¢ orantke (zob. J. Bialostocki, Drgwi smierci, il. 88). Bialostocki podkreslil jed-
nak, ze doktadane znaczenie takich starozytnych przedstawien nie jest znane i ,,nie ma tez
pewnosci, czy istnial zwiazek pomiedzy nimi i zaslonami przedstawianymi we wloskich
nagrobkach z XIV wicku, w ktérych pojawia si¢ motyw kotary oraz odslaniania zmarlego
przebywajacego w innej rzeczywistosci” (ibidem, s. 169).

16 Zob. il. E. Panofsky, Grabplastik. Vier Vorlesungen iiber ibren Bedeutungswandel von Al-Agyp-
ten bis Bernini, Herausgegeben von H. W. Janson, Deutsche Ubersetzung von L. L. Moller,
Koln 1965, il. 333 oraz s. 84.
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ng, ktéra otacza caly figure (takze po bokach i z tytu)*. W nagrobku arcy-
biskupa Simone’a Saltarellego (zm. 1342) w Santa Caterina w Pizie, autor-
stwa Nina Pisano®, zmarly lezy na postaniu pod kolumnowym baldachi-
mem, a anioly odslaniajq kotare, jednoczesnie umozliwiajac zobaczenie fi-
gury zmarlego. W dziele Giovanniego Dalmata 1 Andrea Bregno upamiet-
niajacym kardynata Bartolommeo Roverella (1483) w San Clemente w Rzy-
mie” widzimy odstoniete kotary po bokach wneki, w ktorej na sarkofa-
gu spoczywa zmarly. Podobnie w dwu zabytkach znajdujacych si¢ w San-
ta Chiara w Neapolu: w nagrobku Roberta dem Weisen von Anjou (zm.
1343) oraz ksigcia Karla von Kalabrien (zm. 1328) autorstwa Tino da Ca-
maiano anioly odstaniaja zaslone i ukazuja zmarlego lezacego na postaniu
w otoczeniu figur cnét i apostotéw™. W realizacji architektoniczno-rzez-
biarskiej Donatella i Michelozza, jaka jest nagrobek antypapieza Jana XXIII
(Baldassare Coscia, zm. 1419) w baptysterium we Florencji’!, figura zmarte-
go lezy na postaniu na marach, a nad nigq przedstawiona zostala odstonicta
zastona, tworzaca rodzaj baldachimu. W nagrobku autorstwa Antonia Ros-
selino (1461-1466) upamietniajacym Kardynala Portugalskiego (zm. 1459)
w San Miniato al Monte we Florencji®, kotara zawieszona zostala na tuku
niszy, odstonieta, skrecona 1 podwieszona z utworzeniem charakterystycz-
nych petli podtrzymujacych Sciagnicta tkaning, ktéra potem splywa swobod-
nie do dotu po obu stronach. Jest ona odsuni¢ta i podwigzana (podobnie
uksztaltowane zostaly kotary zredukowane do formy chust w przyluczach
portalu pomnika grobowego Anny Wazéwny). Odstoniecie kotary ukazu-

47 Podobnie za zmarlym ukazana jest z przodu catkowicie odstonigta tkanina w nagrob-
ku biskupa Guillaume’a Duranda von Mende (zm. 1296) autorstwa Giovanniego di Cos-
ma, znajdujacego si¢ w Santa Maria Sopra Minerva w Rzymie. Anioly stoja po obu bokach
niszy w glowie i w nogach figury zmarlego, ale gest odslaniania nie zostal uwypuklony.
Zob. E. Panofsky, op. cit., il. 334 oraz s. 85.

4 Zob. ibidem, il. 336 oraz s. 85

4 Zob. ibidem, il. 340, oraz s. 86.

0" Zob. ibidem, il. 398 oraz s. 95; il. 397 oraz s. 394. Anioly odstaniajace figur¢ zmartego
wystepowaly tez w nagrobku Cesarza Henryka VII (zm. 1313) autorstwa Tina da Camaia-
no. Zob. rekonstrukcje [w:] ibidem, il. 395, oraz nagrobek w Campo Santo w Pizie, il. 396
oraz s. 94.

1 Zob. ibidem, il. 323 oraz s. 82.

52 Zob. ibidem, il. 318 oraz s. 85.
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je nisze grobowa zamknieta szerokim tukiem arkady, pod ktorym znajduje
si¢ lezaca posta¢ zmarlego. Polaczenie dwu elementéw wyznaczajacych gra-
nice Swiatéw wystepuje w nagrobku papieza Aleksandra VII (1671-1678)
w Bazylice $w. Piotra w Rzymie autorstwa Giana Lorenza Berniniego, gdzie
ogromna kotara jest usytuowana nad rzeczywistymi drzwiami znajdujacy-
mi si¢ w obrebie dziela, ktéra podtrzymuje szkielet trzymajacy klepsydre.
Podwiazanymi chustami-kotarami udekorowana sa tez $ciany kaplicy Ko-
tudzkich w katedrze w Gnieznie, ktérej formy wystroju wykazuja pokre-
wiefistwo z toruriskim pomnikiem grobowym®. Warto zwrdci¢ uwage na
funkcjonowanie tego motywu takze w sztuce sepulkralnej poreformacyjnej
Anglii, gdzie wilasnie w wieku XVII odnajdujemy przyklady zastosowania
kotar w nagrobkach. Nalezg do nich epitafijne w formie pomniki Edwar-
da Lambe, zmarlego w roku 1617, w kosciele St. Mary w East Bergholt
(w hrabstwie Sufolk), sir Roberta Chamberlayne’a, zmartego w roku 1615,
zamieszczonego na polnocnej Scianie choéru kosciota St. Bartholomew the
Great w City of London oraz sir Drue’a Drury’ego (?1531-1617) w ko-
Sciele St. Peter w Riddlesworth (w hrabstwie Norfolk), gdzie w centralnej
czgsdcl zabytkow dwa anioly odstaniaja kotary, by ukaza¢ zmarlego przed-
stawionego w pozycji kleczacej w akcie modlitwy. W omawianym kontek-
$cie zwraca szczegblng uwage pomnik grobowy Alice Spencer, hrabini Der-
by, zmarlej w roku 1637, znajdujacy si¢ w poblizu oltarza gléwnego w ko-
$ciele St. Mary w Harefield (w historycznym hrabstwie Middlesex), w kto-
rym lezaca na wznak figura zmarlej znajduje si¢ pod kopulowym w ksztal-
cie baldachimem wspartym na czterech kolumnach, z ktérego splywa tka-
nina tworzaca ponizej partii belkowania podwiazane na kolumnach kota-
ry, odslaniajace zmarta™. Motyw kotar stosowanych w nagrobkach dotart
takze na tereny dzisiejszej Irlandii. W katedrze §w. Patryka w Dublinie wy-
stepuje on w pomniku Richarda Boyle i jego rodziny (1632), gdzie sa one

53 Zob. A. Saar-Koztowska, Problem antorstwa wyposasenia architektoniczno-resbiarskiego kaplicy
Kotudzfkich w katedrze 1w Gniegnie. Priba rozpoznania cech warsztatu, Acta Universitatis Nicolai Co-
pernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XXXVIII. Nauki Humanistyczno-Spoleczne,
z. 394, Torun 2010, s. 15-87, il. 4, s. 53, 5, s. 54, 35, s. 79, 306, s. 80. Kotary wystepuja tez
w charakterze motywu dekoracyjnego w podluczach naczétka oltarza kaplicy

3 Zob.: N. Llewellyn, Funeral Monuments in Post-Reformation England, Cambridge 2000,
il. 91, s. 128, il. 95, s. 133, il. 183, s. 295, il. 198, s. 319.
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podwieszone i podtrzymywane przez aniotki dzigki czemu mozna ujrzeé
zmarlego i jego malzonke™.

Powyzsze spostrzezenia pozwalaja na stwierdzenie, ze pomnik grobowy
krolewny Anny Wazéwny nalezy do grupy zabytkow, ktore ukazuja zmarle-
go w wizji zaswiatowej, urzeczywistnionej przed widzem przez dzielo sztu-
ki. Takie ich elementy, jak drzwi, kotary 1 luki, okreslaja miejsce prezen-
tacji zmarlego jako sfere¢ pozaziemska, a umieszczona ponad nimi koputa
dodatkowo precyzuje to miejsce jako niebo. W przypadku torunskiego za-
bytku role oznaczenia granicy $wiatow spelniaja wspomniane juz wczesniej:
tuk portalu oraz kopula, a takze zredukowane kotary.

Koputa

Formy, ktére zastosowano w pomniku grobowym krélewny Anny, sigga-
ja do dawnej tradycji symboliki niebianskiej Jerozolimy, wyrazanej niegdys
poprzez elementy bardziej rozbudowane i latwiej czytelne w swej funk-
Gji*, tu za$ sprowadzone do prostych, abstrakcyjnych znakéw figur geome-
trycznych wyrazajacych jednakze ide¢ przebywania zmartej w niebie, kto-
ra az nazbyt jasno uczytelnialy stowa panegiryku zalobnego Opitza, sta-
nowigcego komentarz do wydarzen upamigtniajacych Wazéwne w Toru-

niu w roku 1636.

% Informacje na temat monumentu rodziny Boyle zob. A. Fenton, Past Lives. The Me-

morials of Saint Patrick’s Cathedral, Dublin, Dublin 2012, s. 23-27.

56 Rzeczywista architektura nasladowala niebiafska Jerozolime. Symboliczne znaczenie
nieba wyrazaly rézne elementy architektoniczne. Bryta kosciota gotyckiego wzorowana na
modelu niebiafiskim wskazywala na spolecznosé¢ zbawionych w niebie. Gotycka katedra
byl symbolem niebiafiskiej Jerozolimy, wiodace do niej portale ewokowaly bramy raju, bra-
my do nieba. Na niebo i na niebiafiska Jerozolime wskazywaly baldachimy, pod ktérymi
w portalu stali prorocy, patriarchowie i krélowie Starego Testamentu oraz §wieci Nowego
Przymierza. Dla ludzi czaséw $redniowiecza bramami, ktére wiodly do gérnego Jeruzalem,
byly takze baptysteria. Ide¢ muréw i fundamentéw Swictego Miasta nasuwaly szlachetne
materialy, ktérymi inkrustowano, oblicowywano, wykladano wewnetrzne S$ciany kaplic,
funkgje ,,uzmyslowiania” — jak pisze Stanistaw Kobielus — cennego materiatu, wchodzacego
w konstrukcje fundamentéw i muréw niebiafiskiej Jerozolimy, pelnily wielobarwne szkla
witrazy w $wiatyniach. S. Kobielus, op. cit., s. 128-133.
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Formy baldachiméw®” oraz kopul byly formami wypowiedzi plastycz-
nej, ktére rozumiane jako symbol nieba polska sztuka sepulkralna zna
znakomicie, czego dowodza wawelskie przyklady nagrobkéw krolewskich,
chocby Kazimierza Wielkiego 1 Kazimierza Jagielloniczyka, w ktorych lezace
figury zmarlych wladcéw majq otwarte oczy, co symbolizuje kontemplacje
Swiata nadprzyrodzonego®. Przeniesienie znaczenia baldachimu na sklepio-
na kopulowo kaplice reprezentuje kaplica Zygmuntowska. Zapewne z te-
go wzgledu niewidoczna ani z zewnatrz, ani z prezbiterium kopula torun-
skiego pomnika grobowego Wazowny, cho¢ nieforemna, lecz podkreslona
gzymsem, zostala zrealizowana w tym, by¢é moze zredukowanym w swej
formie w stosunku do pierwotnego projektu architektonicznego, ksztalcie.
Stanowi ona realizacje kopuly pozornej, opartej na tuku wspietym od stro-
ny poélnocnej Sciany prezbiterium, ktéry przechodzi w tuk pélpelny w par-
tii sSrodkowej kaplicy. Oznacza ona, mimo swej niepelnej formy, ide¢ nieba
ponad zamarla. Symbolizuje niebo, w ktérym zmarla przebywa, ogladajac
rzeczywisto$¢ zastuzonej szczesliwosci.

Ide¢ nieba jako miejsca przebywania zmarlej wyrazaly tez glowne ele-
menty nosne symbolicznie ceremonii pogrzebowej oraz jej komentarza
stownego, jakim byl panegiryk Marcina Opitza. Mysl te podsuwal takze za-
cytowany na otwartej ksiedze figury Wiary fragment Listu do Hebrajezykon™.

Spirala i granat.
Nadzieja na nowe zycie

Postument nagrobka Anny Wazéwny ujmuja elementy zdobnicze zbudo-
wane z przeciwstawnie zawinietych wolut oraz pekéw owocowo-listnych,
ktorych forma pozwala na zidentyfikowanie ich jako owocéw granatu. Juz
samo przedstawienie owocéw moze mie¢ znaczenie wanitatywne i by¢ ro-
zumiane jako wyrazenie mysli o przemijalnosci 1 krétkosci ludzkiego zycia.

57 S. Kobielus, op. cit., s. 130.

% Ibidem, s. 168.

¥ Kwestie te zostaly oméwione w drugiej czesci tekstu. Zob. pierwszy przypis
niniejszego artykulu oznaczony gwiazdka.
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Tak samo jak krotkotrwale jest istnienie dojrzalych owocow, ktére ulegna
zepsuciu, podobnie zwiedna pigkne kwiaty, rozwieje si¢ dym, peknie banka
mydlana, szybko umrg drobne istoty Zyjace (owady, §limaki) przedstawiane
w bukietach kwiatow w martwych naturach.

Od najdawniejszych czaséw owoc granatu mial szczegdlna symbolike
zwiazang zarowno z zyciem, jak i §miercia. Zawazyly na niej same cechy
owocu, a takze tradycja antyczna oraz biblijna. Ludzi fascynowal czerwo-
ny kwiat drzewa granatu, Zywa czerwien purpurowego jablka, skoérka kry-
jaca mnostwo malych owocow wygladajacych jak ,,0szlifowane male rubi-

60

ny”, miazsz ,,przeswiecajacych perel” zawierajacy® stodko-kwaskowy sok.
W sztuce chrzescijanskiej ten motyw dekoracyjny wystgpowal na mozaikach
podlogowych, tkaninach, bordiurach, wéréd roslin wyobrazajacych raj oraz
przedstawieniach cykli pér roku (w zestawieniu z winogronem owoc gra-
natu wyobrazal jesien)*'. Podobnie jak w Bibki rajski owoc, tak w czasach
antycznych granat byl owocem, ktérego spozycie zamknelo droge do nie-
ba®”. Dotyczy to powodu nicodwracalnosci skutkéw porwania Persefony,
ktora znajdujac si¢ w krolestwie zmarlych, pozywila si¢ kilkoma ziarenka-
mi granatu®. Z tego wzgledu owoc ten ma charakter chtoniczny, a w Sre-

dniowieczu, w zwigzku ze wspomnianym mitem, owoc granatu w rekach

% D. Forstnert, op. cit., s. 164.

' W antyku pogarskim owoc granatu byt atrybutem wielu bogin, miedzy innymi Hery,
Demeter i jej corki Persefony, Ateny czy tez fenickiej Asztarte (S. Kobielus, Florarium Chris-
tianum. Symbolika roslin — chrzescjaiiska starogytnosé i sredniowiecze, Tyniec 20006, s. 79). Drzewo
granatu z powodu mnogosci swych nasion bylo symbolem pelni Zycia i ptodnosci. Z tego
wzgledu nalezato do atrybutéw greckich i orientalnych béstw wegetacji (Hera, Adonis, Baal
itd.). Hera trzymajaca w r¢kach owoc granatu symbolizowala $mieré i zmartwychwstanie.
W starozytnym Egipcie zmartych chowano z owocem granatu jako nadziei na odrodze-
nie (ibidem). Z powodu czerwonej barwy jablko granatu symbolizowalo plomienna milos¢
iz tego wzgledu bylo atrybutem bogini Afrodyty oraz znakiem krwi i §mierci.

2 Ibidem, s. 79-80. Autor podaje, ze wedlug niektérych pisarzy powodem upadku pier-
wszych rodzicow w raju bylo drzewo granatu. Moc i czerwiei granatu mialy wskazywaé
na cierpliwo$¢ podczas cierpienia.

83 Zob. Owidiusz, Przemiany (Metamorfozy), thum. B. Kicinski, Krakow 2002, ks. V, s. 117—
—124, Ceres i Progerpina, w. 540-545 (s. 122—123). Czytamy tam: ,,[...] Juz powrotu corki
Ceres pewna byla, / Lecz nie tak chcg wyroki, corka post zgwalcita. / Gdy bowiem po
przepysznym blaka si¢ ogrodzie, / Z pochylonego drzewa granat rwie w przechodzie /
i siedm jader wyssata”.



Szczesliwos¢ wieczna krélewny Anny...

151

Drziecigtka Jezus stal si¢ symbolem zmartwychwstania®. Na terenach Italii
znajdowano na starozytnych grobach gliniane jabtka granatu, ktére moga
by¢ interpretowane jako symbole nadziei przyszlego zycia. Podobne znacze-
nia ma — jak pisze Dorothea Forstner — przedstawianie tego owocu w sce-
nach uczty pogrzebowej”. Zauwazalna sprzecznos$¢ symboliki owocu grana-
tu, rozpictej pomiedzy wyrazaniem zycia i §mierci, jest pozorna i znajduje
swoje uzasadnienie w charakterze mitéw, w ktorych niejednokrotnie chodzi
o personifikowanie sil natury i wyrazenie przekonania, ze $mier¢ jest wa-
runkiem nowego zycia, a krew warunkiem jego zrodzenia®.

Pogatiska symbolika granatu zwiazana z plodnoscia zostala w chrze-

Scijafstwie przeniesiona na sfer¢ ducha®

. Owoc ten nabiera szczegdlnego
znaczenia symbolicznego w zestawieniu z innymi motywami®. Mozna go
zaobserwowac tez w portretach oraz w przedstawieniach religijnych. W iko-

nografii Matki Bozej granat moze stanowi¢ aluzje do jej dziewictwa, jak

¢ L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i swiergeta, ttum. H. Ciesla, Warszawa 2006,
s. 145.

% D. Forstner, op. cit., s. 164.

% TIbidem, s. 164—165. Owoc granatu pojawia si¢ w Pismie Swietym v Starym Testamen-
e — wiréd owocoéw przyniesionych z ziemi Kanaan. Dla narodu wybranego owoce gra-
natu byly znakiem blogoslawieistwa Bozego, obiecanym za dochowanie wiernosci prawu.
W Piesni nad Piesniami owoc granatu pojawia si¢ 6 razy i oznacza milosé¢ Oblubienicy i jej
wewnetrzne pickno, ktore ukryte jest w jej zewnetrznym wdzicku (,,Jak okrawek grana-
tu skronl twoja za twoja zastona”, PnP 4,3; 0,7). Stanistaw Kobielus (Florarium Christianum,
s. 80) wskazuje na dekorowanie owocami granatu dwu kolumn Swiatyni Salomona. Pisze
tez, ze ,,podwojona liczba owocoéw granatu w wienicach wokot glowic kolumn miala w sen-
sie mistycznym wskazywac¢ na ludy obu Testamentéw zjednoczone w Chrystusie i doprow-
adzone do korony Zywota wiecznego w krélestwie niebieskim”.

7 S. Kobielus, Florarium Christianum, s. 81. Dorothea Forstner (op. cit., s. 166) pisze, ze
w pismach ojcéw Kosciola jabtko granatu jest symbolem Kosciota. ,,W lupinie $wictego
milczenia kryje on pelnie tajemnic i nadzieje dobr wiecznych”.

% D. Forstnet, op. cit., s. 166. Na przyklad na plaskorzezbiec marmurowej plyty (XII lub
XIII wiek) z wyobrazeniem mlodego lwa pozerajacego sarng, co oznaczalo triumf $wiatla
(Lew — gwiazdozbidr, znak najsilniejszego zaru) nad ciemnodcia (futro mlodych saren ob-
razem gwiazdzistego nieba), nad ktérym wznosi si¢ trzon kolumny zakoniczony naczyniem,
z ktérego wyrasta szczep wypuszczajacy latorole, flankowany przez pawie (symbole
nie§miertelnosci) umieszczone na dwu najnizszych pedach. Jabtko granatu wieficzace ped,
jako symbol pelni zycia, pozwala caly opisany motyw roslinny interpretowac jako ,,drzewo
zycia”, a kompozycja moze by¢ dzigki temu odczytana jako ,triumf wiecznego zycia nad
Smiercig 1 ciemnoscia.
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na przyklad w Madonnie Magnificat Sandro Botticellego (1481-1485), gdzie
w dloniach Matki Bozej i dzieciatka moze wskazywac na jego podwojng
symbolike — dziewictwa i zmartwychwstania.

W przypadku zastosowania motywu owocu granatu w pomniku grobo-
wym Anny Wazoéwny istotna mogla by¢ ogdlna symbolika owocéw, wyra-
zajaca w duchu wanitatywnym przemijalno$¢ ludzkiego Zycia, oraz obrazo-
wanie w ten symboliczny sposob nadziei na przyszle zycie. Tym bardziej ze
owocom granatu towarzysza przeciwstawnie skretne woluty — spirale ozna-
czajace ewolucje 1 inwolucje; przywodzace na mysl prastara symbolike te-
go zwigzanego od czasow prehistorycznych ze sztukg sepulkralng motywu,
oznaczajacego oddech i ducha, wywolujacego ekstaze i ,,utatwiajacego wy-
rwanie si¢ z tego $wiata, aby wkroczy¢ w inny, po drugiej stronie”®. Jest
to szczegdlnie wyrazne w kontekscie bliskosci lezacej figury zmartej, usytu-
owanej powyzej, lekko unoszacej si¢ na swym poslaniu przed obliczem Bo-
ga, kontemplujacej otwartymi oczami $wiat nadprzyrodzony, w przypadku
ktorej — poprzez symbolike calego dzieta — zbawienie — sytuowanie w nie-
bie — miejscu nowego zycia wlasnie si¢ dokonuje, oraz w kontekscie tresci
komentarza slownego w postaci panegiryku Opitza — jest juz ono faktem.

Summary

The Eternal Bliss of Princess Anna
In Heaven under the dome of sepulchral monument

The Eternal Bliss is a dream of each believer on crossing the finishing line
of his/her earthly journey and entering Heaven in reward for being just. As
it comes to the biography of Princess Anna Vasa of Sweden and the events
commemorating her that took place in Torun in 1636, we deal with three visions
on the beyond. They are her personal experience of presence in the Third Heaven
(1), the vision on her presence in Heaven created by the means of art on her
sepulchral monument at the Assumption of the Virgin Mary Church (c. 1636) (2),
and the parallel vision constructed during the funeral ceremony (3) and present in
a panegyric that situates her in Heavenly Jerusalem, in which her name is written

© 1. E. Citlot, Stownik symboli, s. 382-383.
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in the Book of Life and she is nourished by the living waters and connected to
the Tree of Life.

All endeavours aimed at commemorating Princess Anna Vasa such as funeral
ceremony, sepulchral monument and occasional literature are dual in their nature,
ie. they are both mournful and distinctly triumphant. Thus on the sepulchral
monument, despite its typical gloomy character, there are elements to be found
that overtly indicate the state of Eternal Bliss in which the departed Princess is to
rejoice. The elements include the monument’s location in the chancel and such its
architectural details as a portal in the shape of triumphal arch symbolizing the gate
between the earthly and the spirit worlds, a dome as a symbol of Heaven, and
a design for the sepulchral sculptures, that contains the lying figure of the Princess
(with the eyes open and lost in contemplation of the spirit wotld; situated beyond
the portal-gate and composed within the arch of the portal), and the set of three
portal figures, standing for Princess’ earthly achievements and opening the gate to
Heaven for her in exchange for her faithfulness to the faith and its articles. The
figures include the images of Fides (Faith), Gratitudine (Gratitude) — representing
the help to our neighbours, and 17#wra (Victory) — denoting the victory in the
carthly and heavenly dimensions.
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II. 1. Portal pomnika grobowego Anny Wazdéwny w kosciele Wniebowzigcia Najswictszej

Marii Panny w Toruniu (ok. 1636); fot. 1995 Wactaw Gorski, Andrzej Skowroniski
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Il. 2. Fragment gérnej partii portalu pomnika grobowego Anny Wazéwny; zdjecie ukazu-
je sposob ogladania zabytku przez widza — z boku, oraz sposéb wyeksponowania atrybu-
tow; fot. 2012 Mikotaj Saar-Koztowski
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IL. 3. Figura Anny Wazowny lezaca na otwartym sarkofagu w niszy jej pomnika grobowego

w kosciele Wniebowzigcia Najswictszej Panny Marii w Toruniu; widoczny fragment o$wie-
tlonej sztucznym $wiatlem nieforemnej kopuly; fot. 2006 Alicja Saar-Koztowska
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Il. 4. Emblem ,,Jesus Perfectio Nostra” z Sacra Emblemata ... Johanna
Mannicha, Nirnberg 1624. Biblioteka Polskiej Akademii Nauk w Gdani-
sku, sygn. Ga 11 36. Dokumentacja rysunkowo-pomiarowa pomnika gro-
bowego Anny Wazéwny

Il 5. Kolo jest symbolem nieba, a tym samym Niebianskiej Jerozolimy. Jako znak graficz-
ny oznacza nieskoficzono$é, czyli wszechswiat jako calos$¢. Dokumentacja pomiarowo-ry-
sunkowa pomnika grobowego Anny Wazéwny (ok. 1636) w skali 1:20. Autorzy: J. Czajka,
J. Dorau, 1979; ze zbioréw Dokumentacji Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu
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Il. 6. Figura zmarlej lezy na $rednicy kota powstalego z dopelnienia tuku arkady (wpisa-
nego w tuk arkady). Jako znak graficzny kolo podzielone poziomo na dwie polowy ozna-
cza horyzont, czyli oddzielenie dwoch $wiatéw. Portal stanowi granice swiata ziemskiego
i nieba powstrzymujaca widza.

Po lewej: Dokumentacja rysunkowo-pomiarowa pomnika grobowego Anny Wazow-
ny. Po prawej: przekréj poziomy kosciota WNP Marii w Toruniu (Johann F Bachstrom
1718) fot. Waclaw Gorski; elementy zaznaczone czerwonym kolorem naniesione przez au-
torke
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1l. 7. Dokumentacja rysunkowo-pomiarowa pomnika grobowego Anny Wazéwny z nanie-
sionymi wykresami konstruujacych jego forme figur geometrycznych i z oznaczeniem por-
talu jako granicy ingerencji widza
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II. 8. Dokumentacja rysunkowo-pomiarowa pomnika grobowego Anny Wazéwny z nanie-
sionymi wykresami konstruujacych jego forme figur geometrycznych
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II. 9. Nagrobek Anny Wazéwny w niszy jej pomnika grobowego (ok. 1636); w przytu-
czach widoczne chusty funkcjonujace forma zredukowanych kotar-zaston; fot. 1996 Wactaw
Gorski, Andrzej Skowronski



[162]

II. 10. Po lewej: Pietro Andrea Mattioli, De plantis epitome utilissima Petri Andreae Mat-
thioli, novis Iconibus et Descriptionibus pluribus nunc primum diligenter aucta, Camera-
rius, Joachim (ed.), Francofurti ad Moenum, 1586

Po prawej: fragment peku owocowo-listnego zawieszonego na tasmie w spirali ujmujacej

postument nagrobka Anny Wazéwny w kosciele Wniebowzi¢cia Najswietszej Panny Ma-
rii w Toruniu (ok. 16306)



