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Kaznodziejski potencjal malowidta
w prezbiterium fary swietojanskie;j
w Toruniu.

Tres¢ i forma*

D 1 onumentalne malowidlo na pélnocnej $cianie prezbiterium fary Sta-
rego Miasta Torunia (6,4 x 5,1 m, il.1), datowane w dotychczasowej
literaturze na ogdl na czwartg ¢wier¢ XIV wieku!, to z pewnoscia jeden

* Niniejsze studium powstalo na marginesie przygotowywanej przeze mnie monografii,
poswigconej sztuce w stuzbie praktyki religijnej §wieckich w padstwie zakonnym w Prusach.
Jego podstawowe tezy zostaly zaprezentowane w referacie, wygloszonym na sesji nauko-
wej ,,Stare 1 nowe dziedzictwo Torunia”, 26-27 X 2012 r. Za cenna konsultacj¢ kostiumo-
logiczna, potwierdzajaca moje analizy stylistyczne, pragne zlozy¢ podzigkowania pani Ma-
rie de Rasse z Université Paris I — Panthéon-Sorbonne. Panu mgr. Bartoszowi Iwaszkiewi-
czowi dzickuje za pomoc w identyfikacji form sredniowiecznego uzbrojenia, obfity mate-
rial ikonograficzny oraz fachowe uwagi dotyczace typu, nazewnictwa i datowania zbroi.

! M.in. H. Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik von 1350—1450. Neue Beitrige 3u ibrer
Kenntnis ans dem ebemaligen Deutschordensgebiet, Bonn 1920, s. 51 — ok. 1370-1380; G. Chma-
rzytski, Sztuka w Torunin, [w:] Dzige Torunia, red. K. Tymieniecki, Torui 1933, s. 469—
—544, zwl. s. 509 — ok. 1388; M. Michnowska, Czrernastowieczne malowidto 3 ,,Drgewem ycia”
7 ,,Sqdem Ostatecznym” w kosciele $w. Jana w Torunin, ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego
w Toruniu” 22 (1970 — za rok 1968), s. 54-55 — 1380. Jerzy Domastowski datowal dzie-
o na lata 1380-1390, zob.: | Domastowski, Pomorze Wichodnie, [w:| Gotyckie malarstwo Scien-
ne w Polsce, (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, seria ,,Historia Sztuki” 17),
red. A. Kartowska-Kamzowa, Poznan 1984, s. 121-162, zwl. s. 128; idem, Malarstwo scien-
ne, [w] J. Domaslowski, A. Karlowska-Kamzowa, A. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzn
Wschodnim, Warszawa—Poznan 1990 (seria ,,Prace Komisji Historii Sztuki” 17), s. 10—04,
2wl s. 245 Torui — koscidl par. Starego Miasta. Malowidla w pregbiterinm i korpusie nawowym,
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z najciekawszych i najbardziej oryginalnych przykladéw kompozycji Scien-
nej w malarstwie $redniowiecznym Pobrzeza Baltyku. Nalezy ono do roz-
budowanego programu malarskiego, jaki czynil z wnetrza $wigtojanskiego
prezbiterium przestrzen tak bogata w tresci ideowe 1 tak atrakcyjna wizu-
alnie, ze zwyklo si¢ ja traktowac jako wyraz ambicji 1 prestizu wielkomiej-
skiego patrycjatu. Od momentu odkrycia w 1908 roku wzbudzalo istotne
zainteresowanie badawcze?, cho¢ jego stan zachowania byt i pozostal do
dzi§ przeszkoda dla rozstrzygnie¢ styloznawczych. Ikonografia malowidla
zostala generalnie rozpoznana i analizowana byla w réznych kontekstach,
cho¢ nie mozna si¢ oprze¢ wrazeniu pewnej powierzchownosci propono-
wanych interpretacji’.

Obraz przedstawia ukrzyzowanego Chrystusa w asyscie postaci histo-
rycznych (omdlewajaca Matka Boza, podtrzymywana przez dwie niewiasty,
$w. Jan Ewangelista, setnik) oraz symbolicznych (Eklezja i Synagoga), za-
wieszonego na drzewie zycia (motyw apokryficzny o teologicznych kono-
tacjach)*, ktorego liscie przywodza dodatkowo na mysl eucharystyczna ideg
,»mistycznego krzewu winnego”. Pieni tego drzewa wyrasta z postaci $pia-
cego Jessego, co jest kompilacja niezwykla’, wzmacniajaca mesjafiska wy-

[w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, Katalog zabytkdw, red. A. Labuda i K. Secomska, War-
szawa 2004 (seria ,,Dzieje Sztuki Polskiej”, t. 2, cz. 3), s. 99101 (hasto opr. Jerzy Doma-
stowski, dalej jako: J. Domastowski, Malowidla w prezbiterium), zwt. s. 99. Ostatnio: A. Bla-
zejewska, E. Pilecka, Sgmuka sredniowieczna, [w:) Dzieje sztuki Torunia, Torun 2009, s. 15-153,
zwl. s. 93-95 — kon. XIV wieku; E. Pilecka, Budowanie i trwanie — karty e Sredniowiecznych
dziejow Swiatyni parafialne Starego Miasta Torunia, obecnegj katedry pw. sw. Jana Chreiciela i 5w. Ja-
na Ewangelisty, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo
52 (2011), s. 403429, zwl. s. 411 — ok. 1380.

2 Pelny stan badant nad malowidlem do 2004 r. zostal zestawiony przez Jerzego Doma-
stowskiego (zob. J. Domastowski, Malowidla w prezbiterinm, s. 100-101). W toku narracji be-
de odwolywac¢ si¢ do pozycji, najwazniejszych z punktu widzenia przedkladanej tu analizy.

 Zwracaja uwage powtarzajace si¢ w literaturze og6lniki i bledne identyfikacje — jak
okreslanie Chrystusa Sedziego jako ,,Boga Ojca”, Jézefa z Arymatei jako ,,grupy Zydéw”,
postaci wystepkow jako ,,niewiescich”, Lucyfera jako ,,Belzebuba”. Nikt nie podjal si¢ okre-
§lenia mozliwego skladu grupy cnoét.

* Na sens tego motywu wskazala m.in.: 1. Blaszczyk, Wyobrasenie Drzewa Jessego w sztn-
ce Sredniowieczne, [w:| Wielkopolska — Polska — Enropa. Studia dedykowane pamiec: Aligi Kartow-
skiej-Kamzowej, red. ]. Wiesiolowski i J. Kowalski, Poznati 2006, s. 237-258, zwl. s. 252.

> Niezwyklosé syntezy typéw drzewa (drzewa zycia i Drzewa Jessego) w toruriskim
dziele wykazala 1. Blaszczyk, ibidem.
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mowg¢ obrazu. W strefie gérnej malowidla przedstawiono Sqd Ostateczny,
w dolnej — zmartwychwstanie zmarlych i pieklo. Po bokach Ukrgygowania
umieszczone zostaly dwa wyodrebnione panneanx z personifikacjami sied-
miu cnot 1 siedmiu wystepkow w dekoracyjnych czworlistnych kwaterach,
w strefe dolna wpleciono ponadto Legende o trgech Zywych i trzech wmartych
oraz obraz Mater Misericordiae. O wizualnej spojnosci calej kompozycji de-
cyduje wyeksponowanie przedstawien ideowo najwazniejszych i sprowadze-
nie pozostalych scen do roli ,,watkéw pobocznych”. Kazdy odrebny kom-
ponent ikonograficzny malowidla ma przy tym swa wlasna, ruchliwg struk-
ture, poddang jednak wspdlnej zasadzie kompozycyjnej, rzadzacej caloscig
obrazu. Struktura ta uzyskana jest za pomocs ,,modnych” modeli figural-
nych, z uzyciem nasyconych barw, kaligraficznego, skomplikowanego kontu-
ru wypelnianego $wiattocieniem®, dekoracyjnych szczegdtow i ztotych, mi-
gotliwych aplikacji. Unikatowe polaczenie rozmaitych scen i tresci podane
jest wigc jezykiem ekskluzywnych formul artystycznych.

Zgodnie z pogladem przyjetym w najnowszych badaniach nad wystro-
jem $wictojanskim, malowidio na $cianie prezbiterium (il. 2) laczylo sie
,W spojny soteriologiczny wykiad z programem na zwornikach 1 wysklep-
kach, z symbolicznym znaczeniem postaci patronéw na $cianie wschodniej

i z przedstawieniami w witrazach wschodniego okna™’

. O ile jednak zwor-
niki 1 medaliony na wysklepkach wiazaly si¢ organicznie z symbolikg archi-
tektury, to zaréwno postaci obu $wigtych Janow, jak i omawiane tu malo-
widlo — cho¢ oczywiscie w pewnym momencie zaistnialy jako dopelniajace
si¢ komponenty — mialy najprawdopodobniej swe wlasne znaczenia 1 funk-
cje. Dotychczasowe rozpoznanie kontekstu funkcjonalnego obrazu z Ukrgy-

Zowaniem nie wychodzilo na ogdt poza okreslenie charakteru tresci jako mo-

¢ Obecny linearyzm jest efektem wtérnym — najlepiej zachowana do naszych czaséw
dolna partia malowidla namalowana zostala z uzyciem modelunku $wiattocieniowego. Zob.
M. Roznerska, Stan badaii i problemy konserwatorskie malowidel sciennych Ukrzyzowanie i Sqd Osta-
teczmy w prezbiterinm kosciota Sw. Jandw w Torunin, [w:] Problemy technologiczno-konserwatorskie na-
larstwa i 1ze3by. Materialy sesii nankowej, poswigconej pamieci 1eonarda Torwirta, Torni 9—10 listo-
pada 1992, Torun 1992, s. 74-77, zwl. s. 74.

7 Cyt: A. Blazejewska, E. Pilecka, op. cit., s. 93. Podobnie E. Pilecka, Budowanie i trwa-
nie, s. 411.
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ralizatorskiego®, Elzbieta Pilecka wskazala tez na nie jako na wyraz potrzeb
nowej religijnosci w duchu indywidualizacji 1 prywatyzacji przezycia religij-
nego’. Propozycje te nie wyczerpuja jednak problemu identyfikacji funk-
gji dziela. Otwarte pozostaje pytanie, czemu moglo stuzy¢ malowidto tak
monumentalne, o tak zlozonej tresci, rzucone na $cian¢ boczna prezbite-
rium (czyli weale nie tak latwo czytelne), pozostajace bez zwiazku z osrod-
kiem kultu liturgicznego, bez rozwinigcia narracyjnego na kolejnych $cia-
nach, zbyt duze i zbyt dalekie, by podbudowywaé nastroje dewocyjne i stu-
zy¢ kontemplacji, zbyt wysoko umieszczone 1 zbyt wielowatkowe, by atwo
zapada¢ w pamie¢ jako ilustracja prawd wiary? Prezentuje ono scholastycz-
ne z ducha powigzanie watkow, przeplata przedstawienia sakralne z mora-
lizatorstwem ze sfery profanum. Nie dziwiloby w kosciele klasztornym czy
katedrze (czyli tam, gdzie funkcjonowaly grupy, dla ktérych jego przekaz
bylby samorzutnie czytelny). Nie dziwiltoby tez w przestrzeni kosciota wiel-
komiejskiego — ale raczej u schylku $redniowiecza, kiedy ,,teologia poboz-
nosci” otworzyla juz wiernym $wieckim droge do poglebiania tresci wiary.

Struktura i sens

Odpowiedz na pytanie o funkcje tego obrazu w XIV-wiecznej przestrze-
ni fary miejskiej miesci si¢ w sferze obserwacji, ktére zostaly poczynione
swego czasu przez Marie Michnowska, ale nie zyskaly rozwinigcia. Zakla-
dajac, Zze malowidlo jest synteza teologiczna, wzbogacona o tresci moraliza-
torskie, trudno znalez¢ lepsza plaszczyzne porownawcza dla jego wykladni
niz $redniowieczne przepowiadanie i za Michnowska uznaé je za ,,rodzaj
przedstawionego metodami plastycznymi kazania na temat eschatologiczny,
w powigzaniu z nauka o zbawczym i ozywiajacym dziataniu Meki i posred-
nictwa Najswietszej Marii Panny”, z akcentami pokutnymi i ostrzegawczy-

¢ J. Domastowski, Malarstwo scienne na Pomorzu Wschodnim, [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
see, t. 1. Synteza, red. A. Labuda i K. Secomska, Warszawa 2004 (seria ,,Dzieje Sztuki Pol-
skiej”, t. 2, cz. 3), s. 117-141, zwl. s. 124. Podobnie — wczesniejsza literatura.

? E. Pilecka, Kosidl pw. sw. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w Torunin w okresie Sredniowie-
cxa_jako wiznalizaga Swiadomose spotecznej, |W:| Dgieje i skarby kosciola swietojaniskiego w Torunin,

red. K. Kluczwajd i M. Wozniak, Toru 2002, (dalej jako: Koszidl), s. 119-176, zwl. s. 151.
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mi'’. Zaréwno obraz w przestrzeni kosciola, jak i gloszone tam stowo re-
prezentowaly bowiem t¢ sama relacj¢ komunikacyjna, ,,nauczanie perswa-
zyjne”, ktérego adresat — mimo wskazywanych czasem pozoréw dialogu'!
— pozostawal w zasadzie biernym odbiorca. Agitacyjny cel — podporzad-
kowania odbiorcy gloszonej prawdzie — wymagal si¢gniecia do odpowied-
nich srodkéw — retorycznych i oratorskich przez méwcee oraz artystycznych
przez malarza czy rzezbiarza. Rodzilo to dos$¢ szczegdlng relacje. Tworca
obrazu, przynamniej w warstwie ikonograficznej, byl uzalezniony od tek-
stow, orator za$, chcac oddziala¢ na emocje stuchaczy, musial w ich wy-
obrazni kreowa¢ obrazy (czego dowodem szczegdlna wizualizacja na ma-
lowidle Tasica smierci w Revalu'?). Niestety, na temat tresci przepowiadania
w pafistwie zakonnym w Prusach®, czy wykorzystywanych tu w $redniowie-
czu postylli i pomocy kaznodziejskich', nie wiadomo wiele; jest to zreszta

10 M. Michnowska, Cxternastowieczne malowidlo, s. 54.

""" Problem dwukierunkowej komunikacji sredniowiecznych kazan, zwlaszcza na przykta-
dzie kazann Wincentego Ferrera, porusza P. 'T. Dobrowolski, , Fides ex auditn”: uwagi o funk-
gi kazania w pdinym Sredniowieczn, ,,Przeglad Historyczny” 81 (1990), s. 27-58, zwl. s. 56.
Problem ,,dialogu z obrazem” w $redniowieczu zostal z kolei wyakcentowany w badaniach
Hansa Beltinga (m.in. H. Belting, Obrag i kult. Historia obrazn przed epokq sztuki, Gdansk
2010, s. 468-481).

12 Malowidlo rewalskie przedstawia niezwykle ekspresyjne sceny Dance macabre, w ktorych
kosciotrupy ida w tany z przedstawicielami réznych stanow i warstw spotecznych. Calos¢
opatrzona jest rozbudowanymi niemieckimi (a wiec — 2z vulgar) inskrypcjami. Punktem wyj-
$cia i kompozycji, i tekstow jest przedstawienie kaznodziei przy pulpicie kazalniczym. Na
temat malowidel Bernta Notke w Revalu (Tallinie) i Lubece zob. szczegbélowo E. Gert-
smann, The Dance of Death in Reval (Tallinn): The Preacher and His Aundience, ,,Gesta” 2003,
42/2, s. 143-159; o podobnym motywie w kosciele Matiackim w Betlinie — B. Zacke, Der
Berliner Totentanzg, [w:] Im Dialog mit Ranbrittern und Schonen Madonnen. Die Mark Brandenburg
im spaten Mittelalter, Hg. C. Bergstedt u. a., Berlin 2011 (seria: ,,Studien zur brandenburgi-
chen und vergleichenden Landesgeschichte® 6), s. 267-273.

B Ogolnikowych informaciji — tradycyjnie bez specyfikacji spolecznej — dostarczaja da-
ne z ryskich statutéw metropolitalnych (1428). Statut De penitenciis et remissionibus nakazy-
wal tlumaczenie ludowi w niedziele adwentu i wielkiego postu, za jakie czyny przeciw pra-
wu koscielnemu grozi ekskomunika. Zob. A. Radziminski, Udgial zakonu krgyzackiego w pro-
ceste ewangelizagii Prus. Uwagi na podstawie ustawodawstwa synodalnego, ,,Zapiski Historyczne” 70
(2005), s. 724, zwt. s. 18.

" Wiadomo, ze takie pomoce musialy istnie¢, skoro przykladowo statuty Jana Mewe
(1428) nakazywaly glosi¢ kazania z ksiag, aby uniknaé¢ bledéw. O kwestii nauczania wier-
nych w statutach diecezji pruskich zob. A. Radziminski, Koswd! w parishvie zakonn krzyzac-
kiego w Prusach 1243—1525, Malbork 20006, s. 133, 141-142.
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szerszy problem badawczy, wykraczajacy poza region padstwa zakonnego'.
W przypadku kosciota wielkomiejskiego, jakim byla fara Starego Miasta To-
runia, gromadzaca w owym czasie elite spoleczna laikatu panstwa zakon-
nego, trudno zaklada¢, by gloszone tu stowo kaznodziejskie ograniczato
si¢ do prostych ekshortacji'’, do jakich sprowadzata si¢ najpewniej mszalna
katecheza w mniejszych parafiach, zwlaszcza na wsi. Wiadomo, ze w XIV
wieku w miejskich kosciolach parafialnych dominowal juz typ regularnego
kazania'” — do interpretacji malowidla mozemy wigc odniesé¢ wiedzg ogdl-
na, jaka mamy o $redniowiecznej homiletyce.

Jej zrab uformowal si¢ w kregu mendykanckim 1 obejmowal pi¢é gtow-
nych tematéw, do ktérych zaliczaly sig: Bog, diabel, piekto, §wiat, dusza,
ciato, grzech, pokuta, cnota’®. W potowie XIII wieku general dominikanow,
Humbert de Romanis, w swym traktacie De eruditione preadicatorum wyszcze-
golnil problemy nastepujace: Deus, angelus, homo, caelum, diabolus, mundus, in-
Jfernum, praecepta, consilia, sacramenta, scriptura, virtutes, vitia”. Takze 1 pozniej
tematyka kaznodziejstwa™ koncentrowata si¢ najczesciej na problemie cnét

5 Stanistaw Bylina zwraca uwage na zdawkowos¢ informacji przekazywanych w $rednio-
wiecznych regulacjach synodalnych i kwestionariuszach wizytacyjnych, w ktérych nie wy-
stepowala specyfikacja spoleczna. Zob. S. Bylina, Katecheza ludnosii wigjskiej w Polsce pognego
Sredniowiecga, [w:| Nauczanie w dawnych wiekach. Edukaga w Sredniowieczn i u progu ery nowogyt-
nej. Polska na tle Europy. Materiaty konferengi zorganizomwane przez Instytut Historii WSP 1w Kiel-
cach red. W. Iwatniczak i K. Bracha, Kielce 1997, s. 103—118 (dalej jako: S. Bylina, Kazeche-
za), zwl. s. 108-109.

¢ Ekshortacje (nauczanie tresci modlitw i formul katechizmowych, monity, przypomnie-
nie o $wietach i postach, itd.) byly nizsza intelektualnie kategotia nauczania, rézniaca sie
od sermo, opartego na Pismie §w. i autorytetach, ktére wymagalo od kaznodziei wyzszych
kwalifikacji. W wickszo$ci parafii wiejskich catkowicie zastgpowaly one bardziej ambitne
formy predykaciji (S. Bylina, Kazecheza, s. 108, 111). Takze w warunkach wiejskich padstwa
zakonnego, zgodnie z nakazami statutéw diecezjalnych, kazanie sprowadzalo si¢ zapewne
do objasniania i przepowiadania modlitw 7z vulgari.

7 S. Bylina, Kagania w Polsce Sredniowieczne, ,,Kieleckie Studia Historyczne” 10 (1992),
s. 13-35 (dalej jako: S. Bylina, Kazania), zwl. s. 14.

8 H. Caplan, Rbetorical Invention in Some Mediaeval Tractates of Preaching, ,,Speculum” 2/3
(1927), s. 284-295, zwl. s. 292.

Y K. Panus, Zarys historii kaznodziejstwa w koscele katolickim, cz. 1: Kaznodzieistwo w kosciele
powszgechnym, Krakow 1999, s. 150. Na temat De eruditione praedicatorum zob. tez H. Caplan,
op. cit., s. 189-290.

* Wskazuja na to analityczne badania nad kaznodziejstwem w $redniowiecznej Polsce,
zob. m.in. S. Bylina, Kagania; R. Skrzyniarz, Kazania .S"wz'@z‘o,é@s/ez'e: przepowiadanie 1w XIII wie-
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1 wystepkéw oraz ich konsekwencji w zyciu po$miertnym. Z jednej strony
byly to wigc wizje piekla, w ktérych nie szczedzono wiernym szczegdlow
i dosadnosci®', z drugiej — opis radosci niebiadskich, ktéry w wydaniu ka-
znodziejskim byl raczej ogledny i ogélnikowy*. Nie mozna si¢ wigc oprze¢
wrazeniu, ze sam ogolny dobdr tematéw torunskiego malowidla pozosta-
wal zgodny z duchem péznosredniowiecznego przepowiadania — ze bylo
ono ,,malowanym kazaniem”*. Potwierdzeniem tej idei jest poréwnanie po-
tencjatu malowidla zaréwno ze struktura, jak 1 ze szczegdélowymi tresciami
oraz spolecznym modelem sredniowiecznego przepowiadania.
Konstrukeja sredniowiecznego kazania poddana byla okreslonym nor-
mom ars praedicands, dla ktérych zasadniczym modelem bylo tzw. kazanie
scholastyczne (,,wzor paryski”)*, oparte na erudycyjnej argumentacji, ujete
w logiczny ciag i podzielone wedlug schematu: thema, divisio, subdivisio, dila-
tatio i peroratio™. Podstawa mowy byl temat, thema (najczesciej werset biblij-
ny z BEwangelii lub lekcji mszalnej), rozwijany o temat pomocniczy — pro-

ku, Lublin 2001; Pawel Stepien, Z literatury religijne polskiego Sredniowiecza. Studia o cxterech tek-
stach. Kazanie na dieri sw. Katarzyny, Legenda o Sw. Aleksym, Lament swigtokryski, Zottar3 Jexn-
sow, Warszawa 2003; K. Bracha, Nauczanie kaznodziejskie w Polsce pdgnego Sredniowiecza. Sernmo-
nes dominicales’ 3 1z, kolekgi Piotra 3 Mitostawia, Kielce 2007.

' Rejestr piekielnych tortur znalezé mozna przykladowo u Stanistawa ze Skarbimierza:
S. Bylina, Kazania, s. 24; idem, Czlowiek i zaswiaty. Wigje kar posmiertnych w Polsce Sredniowiecz-
nej, Warszawa 1992, s. 91-92.

?2 W dydaktyce kaznodziejskiej pickto miato zdecydowana przewage nad opisami nicba
czy raju. K. Bracha, op. cit., s. 185.

» Kategoria ta nie jest obca w historii sztuki (zob. na temat przyktadowo A. Kartow-
ska-Kamzowa, Nauczanie obrazowe na iemiach polskich w XIV" i X1 wiekn na przykladzie ma-
lowidet Sciennych, [w:] Literatura i kultura pignego Sredniowiecia w Polsce, red. T. Michatowska,
Warszawa 1993, s. 257-264), ale rzeczywista rola dziel sztuki w katechezie jest stabo argu-
mentowana.

* Model ten byt scisle przestrzegany i rozwijany w kazaniach uniwersyteckich, natomiast
w przepowiadaniu do innych kregdw spolecznych traktowano go dowolnie, wybierajac pew-
ne czesci, inne pomijajac. Na temat schematu kazania scholastycznego zob. S. Bylina, Ka-
zania, s. 16-17; R. Skrzyniarz, op. cit.,, s. 66—69. O kaznodziejstwie uniwersyteckim (przy-
pominajacym wyklad lacinski): K. Panus, op. cit., s. 141-148.

% Na temat budowy $redniowiecznego kazania zob. K. Panus, op. cit, s. 165-169;
R. Skrzyniarz, op. cit., s. 66—69, tu struktura kazania oméwiona na konkretnym przykla-
dzie — XIlI-wiecznego Kazania na dzieii sw. Katarzyny, autor wskazuje tez na odstgpstwa od
modelu scholastycznego w kazaniach parafialnych. To samo kazanie szczegblowej analizie
— takze pod katem schematu — poddaje P. Stepied, op. cit., s. 14-116.
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temat (prothema), ktérego celem bylo pobudzi¢ uwage i wyobrazni¢ wier-
nych. Byl on polaczony z tematem gtownym. Pierwsza cze$¢ kazania kon-
czyla si¢ wezwaniem do modlitwy (exhortatio ad orationem). Nastepnie wzo-
rzec przewidywal divisio — podzial tematu (zasadniczo na trzy czlony), z po-
daniem dowodéw rozumowych (declaratio) 1 skrypturystycznych (confirmatio)
oraz przeprowadzenie jego rozwiniecia — dilatatio (prosecutio). Byla to wla-
Sciwa cze$¢ kazania, z analiza tresci, zwrotdw, pojeé, autorytetow™. Sposéb
rozwijania wywodu byl natomiast podporzadkowany czterem stopniom —
wychodzac od znaku 1 jego literalnego znaczenia (sensus litteralis), kaznodzie-
ja nadbudowywal sens duchowy (spéritualis, mysticus), obejmujacy: sens teo-
logiczny (sensus allegoricus), stanowiacy wlasciwg tre$¢ kazania, sens tropo-
logiczny (moralny, sensus tropologicus sen moralis), wskazujacy na egzystencjal-
ny wymiar znaku, wreszcie — sens anagogiczny (sensus anagogicns), ukazujacy
przysztosé eschatologiczna®. Kazanie koficzyly unitio — posumowanie i clau-
sio, formula slowna, majaca charakter inwokacji o zbawienie.

Nie bez znaczenia dla prowadzonej w tym studium paraleli jest fakt,
ze Sredniowieczne diagramy, ilustrujace ten schemat, opierano na moty-
wie drzewa — jego korzeniem byl temat, pniem — protemat; zabiegowi di-
visio odpowiada¢ mialy trzy konary drzewa, a odchodzace od nich (subdivi-
si0) galezie rodzily liscie i owoce, czyli elementy dilatatio®™. W tym kontek-
$cie zwraca uwage tak nietypowa, zupelnie indywidualna kompozycja ob-
razu torunskiego, dla ktorej nie wskazano jak dotad Zzadnych konkretnych
analogii. Jej trojstrefowe uporzadkowanie — trzy warstwy odczytu obrazu —

% H. Caplan, op. cit,, s. 292-293, omawia zalecenia odnosnie do sposobéw prowadzenia
dilatatio, sformulowane przez Humberta de Romanis i Alaina de Lille. Rozwiniecie moz-
na bylo poprowadzi¢ poprzez: 1) konkordancje autorytetéw, 2) dyskusje stowna ze stawia-
niem pytan, 3) charakterystyke rzeczy, 4) multiplikacje znaczen czterema metodami egzege-
tycznymi (sensu bistoricus/ litteralis, tropologicus, allegoricus, anagogicns), 5) analogie i prawdy na-
turalne, 6) sprostowanie sprzecznodci, 7) poréwnania, 8) interpretacje imion, 9) multiplika-
cje synoniméw.

7 Na temat drég egzegezy w kaznodziejskim dilatatio, zob. H. Caplan, op. cit., s. 292—
—293; R. Skrzyniarz, op. cit.,, s. 73-75 (dalej — takze omdwienie zastosowania senséow na
konkretnych przykladach kaznodziejskich z XIII wieku, s. 75-84); H. Simon, Znaki i ryty
liturgiczne Zrddfem prepowiadania, [w:| Liturgia i przepowiadanie, red. W. Przyczyna (Seria ,,Re-
demptoris Missio” 29), Krakéw 2010, s. 186-192.

# K. Panus, op. cit., s. 168; K. Bracha, op. cit., s. 92.
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jawi¢ si¢ moga jako trzy czesci predykacji, a poszczegdlne elementy i ich
wzajemny uklad tworza czterostopniowy wywod homiletyczny. Kazda ze
stref ma swoje szczegblowe rozwinigcie i postuguje si¢ sugestywna retory-
kg obrazows, o niewatpliwie emotywnym oddzialywaniu na widza.

Najistotniejszy motyw obrazowy, niosacy przekaz soteriologiczny —
zbawcza meka Chrystusa wiszacego na drzewie zycia o wymiarze kosmo-
logicznym® — zostal powickszony i umieszczony na osi obrazu, wyekspo-
nowany dzigki pozostawieniu sporych przestrzeni wolnego tla, zamknie-
ty w symboliczne ramy gérnych i dolnych galezi drzewa. Cialo Zbawi-
ciela jest treSciowym i optycznym centrum calego wykladu, dominujacym
nad wszystkimi innymi motywami. Wydaje sig, ze jest to thema tego malo-
widla, a zarazem — jego sensus litteralis. Oko patrzacego, dostrzegajac owo
centrum, §lizga si¢ po osi zielonego krzyza (Jesse — Chrystus umeczony
— Sedzia w mandorli), utrwalajac w §wiadomosci rosnace ciagi logicznych
nastepstw: Stary Testament — Nowy Testament — Apokalipsa; zapowiedZ
1 zbawczy plan — dopelnienie — czasy ostateczne. W bardzo syntetyczny
sposob gléwna o§ tresciowa, zdradzajaca zwiazki z kanonem mszalnym®,
podporzadkowana zostala zatem duchowym sensom egzegetycznym, roz-
wijanym w $redniowiecznym kaznodziejstwie: alegorycznemu — w ktoérym
rzeczywistos¢ Starego Testamentu zapowiada rzeczywisto$¢ Nowego Testa-
mentu oraz anagogicznemu, w ktorym rzeczywisto$¢ opisana w Biblii wska-
zuje rzeczywisto$¢ eschatologiczna.

Dopiero pdzniej widz wychwytuje poszczegolne elementy w mnogosci
postaci o roznej skali, usystematyzowanych w poziomych strefach, na gale-

¥ Drzewo zycia jest tematem dominujacym w kompozycji, przejscie przez trzy strefy
$wiata — od piekiel, przez sfer¢ ziemska po niebiaiska — ma charakter kosmiczny i jest
reminiscencja legendy o Secie, jak zauwazyla Iwona Blaszczyk, Wyobrazenie Drzewa Jessego,
s. 252, zob. rowniez: cadem, Tresei ideowe motywn drzewa w polskiej sgtnce okoto rokun 1400, [wr]
Sztuka okoto 1400. Materialy Sesji Stowargyszenia Historykow Sztnks, Poznan, listopad 1995, t. 2,
Warszawa 1996, s. 209-232, zwl. s. 223. Maria Michnowska z kolei dostrzegla tu nawiaza-
nie do Lignum vitae $w. Bonawentury, zob. M. Michnowska, Cxternastowieczne malowidlo, s. 54
oraz eadem, Ze studiow nad XIV -wiecznym poliptykiem tormiskim, ., Teka Komisji Historii Sztu-
ki” 2 (1961), s. 121-212, zwl. s. 204 (dalej jako M. Michnowska, Ze studidw). Propozycja
ta nie znalazla jednak uznania (zob. Z. KIis, Parugja: przedstawienie Sqdu Ostatecznego w s3tnce
Sredniowieczney Europy Srodkowe, Krakéw 1999, s. 170; dalej jako Z. Klis, Parugja).

0 7. KUS, Parugja, s. 72-73.
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ziach 1 pekach lisci. Wydaje sig, ze te¢ cze$¢ obrazu mozna poréwnaé z ka-
znodziejskim dilatatio, temat gléwny jest tu bowiem rozwiniety 1 rozdrob-
niony w mnogos¢ motywow, ktore z kolei osadzone zostaly w schemacie
egzegezy historycznej (sensus litteralis) 1 rozwinigte do egzegezy tropologicz-
nej. Koncentrujac si¢ na figurze Chrystusa (il. 3), jako osobna kompozy-
cje widz odczytuje w pierwszej kolejnosci Ukrgygowanie, z dynamicznie usta-
wionymi, lamentujacymi postaciami asysty. Buduja one wielowatkowy kon-
tekst historyczny, ale maja tez duza sile emotywna. Mozna tu zaobserwo-
waé rozne natezenie oddzialywania ,figur retorycznych”, ktoérymi staja sic
poszczegolne figury ludzkie. Grupa Omdlewajace Mari' (motyw o mistycz-
pieniu), moze by¢ potraktowana jako zacheta do compassionis Christi. Grupa
swiadkow po prawej stronie kompozycji prezentuje game zachowan i uczuc
w obliczu Megki: od tlumionej rozpaczy (Sw. Jan, ustawiony profilem i cal-
kowicie skupiony na Chrystusie), poprzez emocjonalnie wyrazone odkrycie
oczywistej prawdy (ustawiony frontalnie setnik, unoszacy reke ku gorze),
po cicha refleksje (posta¢ Jézefa z Arymatei’). Na koficu dopiero zauwa-
zamy ukazane w mniejszej skali figury o glebokiej, ponadczasowej symboli-
ce — kleczaca Eklezje z proporcem i pomniejszona w stosunku do niej Sy-
nagoge. Motyw ten glosi Triumf Kosciola i eucharystyczny sens ofiary. Ta
glebsza tres¢ symboliczna zostala poprzez sposdb zakomponowania ukry-
ta — trzeba ja wyodrebnic i zrozumied, a to jest mozliwe dopiero w wyni-
ku glebszego studium szczegblow, niczym w wyniku wnikliwego dilatatio.
Ponad Ukrgygowaniem rozposciera si¢ scena Sqdu Ostatecznego, zakom-
ponowana symetrycznie, poddana harmonijnemu rytmowi wertykalnemu
1 oszczedna w detalu, z tronujacym na teczy Chrystusem-Sedzia w mandor-

' Zob. miin. Zdzistaw KU, Pagja. Cykle pasyne Chrystusa w Sredniowiecznym malarstwie scien-
mym Europy Srodkowe, Krakéw 2006 (dalej jako: Z. KIlis, Paga), s. 198-199.

2 Jest to dos¢ prawdopodobna identyfikacja pograzonej w zalu postaci, stojacej po tej
stronie krzyza co §w. Jan, nieco z tylu za setnikiem. Mezczyzna jedng reke kladzie na ra-
mieniu setnika, starajac si¢ nawigza¢ z nim kontakt. Jako Jézefa, ktory u przedstawicie-
la wladzy probuje wyjednaé zgode na pochéwek Chrystusa w swym grobie, postaé taka
w $redniowiecznych kompozycjach Ukrgyzomwania interpretuje Hana Hlavackowa, Joseph errat
decurio. Prispévek ke ikonografii Ukiigovani ve stiedovékém nmeéni, ,,Uméni” 35/6 (1987), s. 507—
—514; za nig Z. KliS, Pagja, s. 202.
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1i** i dmacymi w traby aniotami o blekitnych skrzydtach i szatach w kontra-
stowej kolorystyce. Z punktu widzenia tréjdzielnej kompozycji, przypomi-
najacej strukture kazania, bylaby to druga cze$¢ dilatatio. Dominanta wizu-
alng jest tu posta¢ Chrystusa na majestacie. Dopiero w nastepnej kolejno-
$ci oko wychwytuje rozwinigcie tej figury o mniej wyraznie czytelne kom-
ponenty — jak potraktowane monochromatycznie i silniej wtopione w zlo-
te tlo postaci szescioskrzydlych serafindw na okregach (przywolanie wi-
zji Ezechiela®), a takze ustawione na galeziach drzewa postaci: $w. Piotra
z kluczem wyciagajacego dlon ku malym figurkom zbawionych oraz Ar-
chaniola Michala, ktéry — unoszac miecz nad glowa — straca w dél po-
tepionych (scena ta identyfikowana tez bywala jako upadek demondéw czy
$w. Michal zwyci¢zajacy szatana®).

Strefa dolna przedstawienia jest najbardziej zageszczona, nacechowana
ekspresja, wizualnie — najbardziej atrakcyjna (il. 4). Jej kompozycja wylamu-
je si¢ z ogolnego porzadku malowidla, a jej zadrobnienie i skala zdajq si¢
wykorzystywac¢ lokalizacje tej partii obrazu dos¢ nisko, w zasiggu wzroku
patrzacego. Jest to trzecia cze¢S¢ wizualnego dilatatio, rozwijajaca temat Sqdu
Ostatecznego o przedstawienie zmartwychwstania zmartych, rozbudowana wi-
zje czyscea 1 piekla oraz scene z Legendy o trzech 3ywych i trech umartych (il. 5).

Te¢ ostatnia mozna potraktowal jako sugestywne exemplum — krotka
fabularng opowies¢ o cechach dydaktycznych, jaka wplatano w tresci ka-
za™. Cho¢ miejsce fabul nie bylo rygorystycznie ustalone przez ars pra-
edicandi, umieszczano je najczesciej wlasnie w trzeciej (ostatniej) partii mo-
wy’'. Temat Legendy o trzech Zywych... mial wprawdzie swe zrédlo literackie

3 Obecna kolorystyka (zwlaszcza siwe wlosy) falszuje t¢ partie dzieta. Nie tylko ogdl-
na ikonografia Sqdu Ostatecinego, jaka uksztaltowala sie w sztuce gotyckiej, ale i wyekspo-
nowanie rany w boku, widocznej spod migdatowego wycigcia tuniki, okreslaja t¢ postaé ja-
ko Chrystusa. Gest jego lewej dloni jest dzi§ do$¢ niejasny, dostrzega si¢ nim ruch zamy-
kania drogi potepiencom (Z. Klis, Parugja, s. 72) — motyw o romanskiej metryce.

** Na temat tego motywu w toruniskim malowidle szeroko: Z. Kli§, Paruzja, s. 68-73.

% J. Domastowski, Malarstwo Scienne, s. 23.

% Na temat genezy i definicji zob. B. Geremek, Exemplum i przekaz kultury, [w:) Kultu-
ra elitarna a kultnra masowa w Polsce pdinego Sredniowiecza, red. B. Geremek, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakéw—Gdansk 1978, s. 53-76; T. Szostek, Exemplum w polskinm Sredniowiecin, Warsza-
wa 1997.

7 S. Bylina, Kazania, s. 30.
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poza tradycja homiletyczna™, niemniej jego anegdotyczny charakter oraz fa-
two zrozumiala metafora nasuwaja przy interpretacji torunskiego dziela ta-
kie wiasnie skojarzenie. W malarstwie $ciennym (inaczej niz w iluminator-
stwie) scena ta bywala laczona z innymi przedstawieniami, takze z Ukrgy-
Zowaniem 1 Sadem Ostatecznynr”’, pod tym wzgledem przypadek torurski nie
nalezy zatem do wyjatkéw na tle sztuki europejskiej. Warto natomiast od-
notowacd, ze temat ten jest sam przez si¢ ikonograficznym unikatem na tle
sztuki panstwa zakonnego. Podobnie jak exemplum wplecione w tres¢ ka-
zania, motyw ten wydaje si¢ by¢ wpleciony (moze nawet nieco ,,na sile”)
w obreb kompozycji malowidla. Jego agitacyjny cel jest jasny. Opowiesc ta,
jako projekcja Igku przed $miercia — a konkretniej: Icku przed utratag docze-
snego zycia 1 jego zalet — skutecznie oddzialywala na ludzka wyobraznie.
Trzech bogatych mlodziencéw spotyka na swej drodze trzech nieboszczy-
kéw w réznym stadium rozkladu (na malowidle torunskim sa to ‘szkiele-
topodobne’ postaci, w tym jedna, owini¢ta do polowy trupim catunem®),
ktorzy niosa filozoficzne przestanie Quod nunc es fuimus; es, quo summus, ipse
Jutnrus — czgsto wykorzystywane w pismiennictwie teologicznym®. To wa-
nitatywne przedstawienie wchodzilo w przestrzenie sakralne dzigki inicja-
tywie kleru. Wyobrazenie gnijacego szkieletu mialo uswiadamia¢ wiernym

# 7Zrodel tematu nalezy szukaé w dworskiej literaturze XIIT wieku. Najstarsza jego re-
dakcje pozostawil Baudouin de Condé. Na temat literackiego ujecia opowiesci w kregu
francuskim, angielskim, niemieckim i wloskim, zob. szczegétowo: W. Roztler, Die Begegnung
der drei Lebenden und der drei Toten. Ein Beitrag zur Forschung iiber die mittelalterlichen 1 erginglich-
keitsdarstellungen, Winterthur 1961, s. 18-72.

® Rotzler wymienia Ukrgysomwania w Metz, Knockmoy, Abeby, Kirchbiihl, Uberlingen,
Weronie; poza tym Legenda. .. bywala takze taczona z Poklonem trzech krili, przedstawieniem
sw. Krzysztofa, Meegeristwen $w. Edmunda a takze z licznymi kompozycjami o sensie escha-
tologicznym: Sqdem Ostatecznym, Chrystusem-Sedzia, Sadem na duszani, Pieklem, Siedmioma grie-
chami gtownymi, Triumfem Smierci. Ibidem, s. 267-268.

0 I egenda o tryech $ywych. .. jako temat ikonograficzny stoi u progu bogatej tradycji per-
sonifikacji §mierci pod postaciq szkieletu, zob. na ten temat: S. Gerber, Die Darstellung des
personifiziertes Todes und ibre Rolle in der religiosen Mentalitit des Spétmittelalters und der Reforma-
tionszeit (bis etwa 1550), [w:] Tod und Trauer: Todeswabrnehnung und Trauerriten in Nordeunropa,
Hg. T. Fischer, T. Riis, Kiel 20006, s. 9-55, zwl. s. 15.

4 E. P. Wipflex, ,,Mors in specie hominis...“ Zu den Paradigmenwechsel bei der Personifikation des
Todes vom Missale zum, Andachtsbild’, [w:| Gott und Tod: Tod und Sterben in der hifischen Kultnr
des Mittelalters, Hg, S. Knaeble, S. Wagner, V. Wittmann, Berlin 2011, s. 111-134, s. 118.
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nieuchronny rozpad ich doczesnej — cielesnej, a wigc grzesznej — powloki
i stalo si¢ jednym z najbardziej sugestywnych mediéow zachety do pokuty,
odrzucenia §wiata (contemptus mundi). Byto wiec szczegdlng metafory zycia,
zdominowanego przez oczekiwanie na $§mier¢*.

Scena zmartwychwstania cial, rozpostarta po dwu stronach loza Jes-
sego, ukazuje groteskowe, zapowiadajace ikonografie Dance macabre posta-
ci na wpol ludzi, na wpoél — kosciotrupow, podnoszace si¢ z przykrytych
plytami tumb. Cale niemal dolne obramienie 1 prawy dolny naroznik kom-
pozycji zajmuja natomiast sceny mak posmiertnych, potraktowane niezwy-
kle drobiazgowo, epatujace nattokiem figur ludzkich oraz diabelskich i sta-
nowigce optyczny dysonans, celowo kontrastujacy z przemyslang kompo-
zycja pozostalych partii malowidta. Wida¢ tu daznos¢ do teatralnej przesa-
dy, ktorej celem jest wywolywanie intensywnych uczué przerazenia za po-
mocg dosadnych srodkéw wizualnych. Mimo wrazenia zametu, uklad mo-
tywow tematycznych w tej partii dostosowany jest jednak do catodci ob-
razu — waski pas o neutralnym czerwonym tle, rozposcierajacy si¢ doktad-
nie pod wyobrazeniem Ukrgygowania, cechuje si¢ bardziej uporzadkowa-
nym ukladem 1 przedstawia najpewniej wizualizacje czys$cca. Jest to jedyna
tak szczegdlowa wizja mak w zaswiatach, jaka wystepuje w sztuce panstwa
krzyzackiego 1 jedna z bardzo nielicznych tego typu w sztuce gotyckiej tej
czesci Europy, na co zwrécit uwage w swych badaniach Stanistaw Bylina®.
Dwie ukazane tu sceny we fryzowym ukladzie (po lewej ,kapiel”, w cen-
trum — ,kuchnia piekielna”, il. 6) dzialajq jak osobne obrazy o dosrodko-
wej strukturze, trzeci epizod — w ktérym demony unoszaq mezczyzne przy-
gniecionego beczka, taczy si¢ kompozycyjnie 1 treSciowo z przedstawieniem
upadku potepiencow, umieszczonym po prawej stronie torunskiego obrazu.

2 S. Getber, op. cit., s. 16. Zwraca uwagg, ze cho¢ makabryczne przedstawienia bywaty
wykorzystywane przez kaznodziejéw jako srodek wywolujacy strach przed $miercia i pote-
pieniem, to nie wyrastaly one z eschatologicznych lekéw — obraz gnicia i rozkladu nalezal
nie do sfery obserwacji, ale do sfery wyobrazni i mial charakter wanitatywny. Ari¢s pod-
kreglal, Ze nie bylo uchwytnego zwigzku pomiedzy sztuka makabryczna a ludzkimi niedola-
mi i neuroza okresu czarnej $mierci w polowie XIV wicku, gdyz przedstawienia takie byly
znane przed fala epidemii i pojawialy si¢ dlugo po niej, jeszcze w XVI wieku. Ph. Arigs,
Cxlowiek i smieré, Warszawa 1992, s. 130-131 1 133-135.

S, Bylina, Cxlowiek i zaswiaty, s. 90-91.
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Dopiero w tej czegsci kompozycji, w ktorej postuzono si¢ zreszta nieco
odmienng skala (postaci sa tu drobniejsze), pojawia si¢ gwaltowna i dyna-
miczna, buchajaca plomieniami wizja otchlani bez powrotu, ktérej brama
otwiera si¢ potworng paszcza, by przyja¢ potepiencow (il. 7). Nagie postaci
grzesznikow, calkiem bezwolne, powiazane sznurami po kilka lub upchnie-
te w koszach — czekajq tu na swa kolej, by upas¢ w paszcze Lewiatana,
brutalnie zrzucone, zepchnicte, przygwozdzone widlami. Brame piekiel po-
traktowano z istnym zamilowaniem do makabry. Najezona klami paszcza
o monstrualnym nosie 1 dwoch parach slepiéw strzezona jest przez przy-
kucnieta w niej posta¢ demonicznego Ksigcia Piekiel, Lucyfera, przywiaza-
ng tadcuchem do stupa. Princeps tenabrarum, wladca piekla i jego wigzien za-
razem*, zostal przedstawiony jako potwér o zwierzecych pazurach, skrzy-
dlach nietoperza i jelenim porozu. Duszac ramionami dwie ofiary, jarzacy-
mi si¢ czerwono oczyma intensywnie wpatruje si¢ nie w potepiencow, lecz
prosto w widza. Trudno o bardziej zapadajacy w pamieé przekaz na temat
nieuchronnej grozy piekielnych kar.

Uderza w tym obrazie przyporzadkowanie demonom konkretnych rél.
Ukazane sa one jako czarne postaci o antropomorfizujacej anatomii, kozlich
nogach, zwierzecych ogonach i zdeformowanych glowach z oslimi usza-
mi i zakrzywionymi nosami. W tej czesci kompozycji, ktora zinterpreto-
wac¢ mozna jako czysciec, ich aktywnos$¢ jest znamienna — to one zadaja
grzesznikom bol — szarpia, drapia (to kara za chciwos$c®), dzgaja widtami,
pompuja miechy i dolewaja oleju do kadzi. W scenie stracania do otchla-
ni — gdzie pojawiaja si¢ tez demony czerwone — sa bezposrednimi spraw-
cami upadku potepionych, dopelniaja tego rytuatu, dmac przy tym w tra-
by 1 bijac w bebenki. Spod monstrualnych kopyt Lucyfera wyzieraja jed-
nak wylacznie glowy ludzkie. Podzial ten odpowiada retoryce pokutnych
exempli kaznodziejskich. Na przeszlo siedemdziesiat opiséw piekta z XIII
wieku, poddanych analizie przez Wojciecha Brojera, diably wystepuja tylko
w jednym jako uczestnicy kazni. W pozostalych tortury zadaja samoczyn-

O idei uwigzienia szatana: Z. Kli§, Paruzja, s. 153—154.

. Brojet, Diabel w wyobragni Sredniowiecgne. Trynastowiecine exempla kaznodziejskie, Wro-
ctaw 2003 (,,Monografie FNP. Seria humanistyczna”), s. 408. Drapanie szponami wystepu-
je w exemplach jako metafora obdzierania ze skory, odnoszaca si¢ do zdzierania z ubogich.
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nie dzialajace urzadzenia badZ potepieni grzesznicy — dreczacy sami sie-

bie, lub — siebie nawzajem*

. Z kolei na dwadziescia zachowanych opisow
czy$cea, az w polowie wystepuja aktywnie dziatajace demony*’. By¢ moze
jest to konsekwencjq krystalizujacej si¢ wizji potepienia o charakterze du-
chowym, jak pisze Brojer, w exemplum ,,diabel rugowany z piekla pojawia
si¢ wlasnie w czysécu”®. I w tym aspekcie malowidlo toruskie moze wigc
odpowiadac sredniowiecznemu kaznodziejstwu.

Dopelnieniem tresci oraz kompozycji wizualnej obrazu sa panneanx
z personifikacjami siedmiu cnét i siedmiu grzechow gléownych. Odnosza
si¢ one do podstawowej tresci katechezy chrzescijaniskiej, w ktorej od okre-
su patrystycznego wypracowano koncepcje dwoch drog — drogi zycia (wy-
brukowanej siedmioma cnotami, siedmioma uczynkami milosierdzia, o§mio-
ma blogostawienstwami i siedmioma darami Ducha §w:) oraz drogi $mierci
(wylozonej wadami, z siedmioma grzechami gtéwnymi na czele)”. W uje-
ciu Zdzislawa Klisia, wielolistne kompozycje kwater wigza je z drzewem
zycia jako symboliczne owoce czynéw Eklezji i Synagogi®. Wprowadzo-
ne jako dywanowe obrazy w boczne partie malowidla, zamykaja je wizual-
nie i tresciowo, ukladem podporzadkowujac si¢ gléwnemu przedstawieniu
— ukrzyzowanemu Chrystusowi. Wyobrazenia cnét prawdopodobnie kiero-
waly ku niemu twarze, podczas gdy personifikacje wystepkow zdaja si¢ od
niego ucickac. Tylko w tej czesci obrazu pojawiaja si¢ inskrypcje — ich ta-
ciiska formuta sugeruje, ze byly adresowane do duchownych i pomagaly
w poprawnej identyfikacji symboli. Poniewaz siedem cnot, przeciwstawia-
nych siedmiu grzechom gltéwnym, tworzylo w sredniowieczu ustalong gru-
pe (przy czym nie bylo to zestawienie czterech cnét kardynalnych i trzech
teologicznych), mozna si¢ domyslaé, ze malowidlo torunskie przedstawiato
niegdys: Pokore — Huwumilitas (najpewniej w medalionie wieniczacym), Przy-
jazn — Amititia (badz tez Poboznos¢ — Pietas lub Y.agodnos$¢ — Mansuetudo),
Bezstronno$¢ — Aeguabilitas (badz tez Pokoéj — Pax, Cierpliwo$¢ — Patientia

4 Ibidem, s. 428.

47 Tbidem, s. 429-430.

4 Ibidem, s. 430.

# K. Bracha, op. cit., s. 321-332.
7. Kli$, Parugja, 5. 171.
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lub Skruche — Compunctio); Mestwo — Fortitudo (na wezesniejszych listach
Uporczywos¢ — Perseverantia); Milosierdzie — Misericordia (badz tez Hojnos¢
— Largitas); Czysto$¢ — Castitas; Trzezwos¢ — Sobrietas (badz tez Pokdj — Pax
lub Umiatkowanie — Temperantia)®. Z. przedstawien tych zachowal si¢ tyl-
ko jeden medalion — z niewiasta trzymajaca w dloni ptaka (to najprawdo-
podobniej Awmicitia, przeciwstawiona Invidii, ukazanej na tej samej wysoko-
$ci po przeciwnej stronie). Biorac pod uwage zachowane relikty partii ma-
larskiej w tej czesci dziela, mozna przypuszczaé, ze i pozostale cnoty per-
sonifikowane byly przez kobiety upozowane w pozycji kleczace;.

7. kolei wystepki, zobrazowane jako mezczyzni™ dosiadajacy grotesko-
wych zwierzat (il. 8), prowadzone sa przez Pyche (Superbia) — uosabia ja
strojny w czerwienl 1 gronostaje (?) dworzanin na rumaku. Ponizej, w pa-
rach, ukazano: Rozpuste (Luxuria, mlodzieniec dosiadajacy jelenia i gra-
jacy na fideli) i Chciwos$¢ (Avaritia, posta¢ z workami monet, dosiadaja-
ca dzika®), Zazdros¢ (Invidia, brodacz na lisie*) i Gniew (Ira, szarpiacy so-
bie wlosy mlodzian na niedZzwiedziu), wreszcie — Lenistwo (Accdia, postac
$piaca z glowa wsparta na dloni, jadaca na osle) i Obzarstwo (Gula, mez-
czyzna dosiadajacy czarnego kozla i jedzacy lyzka z drewnianej misy, kto-
ra niesie na kolanach).

Kontrastowe zestawienie cnot 1 wystepkéw, czesto wlasnie w dzia-
tajacym na wyobrazni¢ ujeciu alegorycznym lub w zoomorficznej sza-
cie (Krzysztof Bracha nazywa ten zabieg ,,zoologia grzechu”)®, bylo jed-

' R. Tuve, Notes on the Virtues and Vices (Part 1I), ,Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes” 27 (1964), s. 42-72, zwl. s. 44.

2 Nalezy skorygowaé pojawiajaca si¢ w literaturze opinig, ze sg to niewiasty (J. Doma-
stowski, Malarstwo Scienne na Pomorzn Wschodnim, s. 124; idem, Malowidla w prezbiterinm, s. 99).
Problem identyfikacji moze nasuwaé jedynie przedstawienie Gula i Aeccidia — obie te postaci
odziane sg jednak w stroje o cechach mody meskiej a w ufryzowaniu dos¢ dlugich wlo-
séw, ktorych modelunek jest obecnie zafalszowany, zwraca uwage uklad falistej grzywki,
typowej dla uczesart meskich pierwszej potowy XIV wieku.

% Pod postacig dzika $redniowieczne exempla przedstawialy bogactwo. T. Szostek,
op. cit., s. 143-144.

% Ta symbolika lisa ma swoje odniesieniec w exemplach, w ktérych ponadto postac lisa
mogla oznacza¢ chciwo$é, podstepnosé, chytros¢ i niewiernosé. Ibidem, s. 143.

% K. Bracha, op. cit, s. 335. O kojarzeniu zwierzat z grzechami w kulturze p6znego
sredniowiecza zob. takze: ]. Delumeau, Grzech 7 strach. Poczucie winy w kultnrze Zachodn XI1I—
—XWVIII wieku, Warszawa 1994, s. 342-344.
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nym z najwazniejszych watkéw kazan $redniowiecznych®. Postugiwano si¢
w nich nie tylko szczegélowym tlumaczeniem grzechu i jego konsekwencji,
ale czasem — obrazowym zabiegiem personifikowania®’. Jako #hema kazania,
analiza cnot 1 wystepkow zwyczajowo dopetniana byla werbalnymi opisa-
mi kar po$miertnych. Zwigzek ideowy (i homiletyczny) tych przedstawien
z oméwionym wyzej obrazem zaswiatow nie ulega wigc watpliwosci. Cho¢
symbolika poszczegélnych wyobrazen wymagala zapewne uczonego obja-
$nienia, sens ogolny nasuwal si¢ samorzutnie. Postaci wystepkow, dosiadaja-
ce groteskowych zwierzat o pejoratywnych konotacjach (jak dzik $winia czy
osiol), zostaly ,,zawieszone” po prawej stronie kompozycji, pomigdzy upad-
kiem potepienicéw 1 wizja otchtani. Nieprzypadkowo drobne figurki zba-
wionych, przyjmowanych przez §w. Piotra w gornej strefie malowidla, wy-
dajq si¢ wychodzi¢ z kolei bezposrednio z gbrnego rogu pannean 3 cnotami.

Przelamujac rygor kompozycji siedmiu tetrakonchoséw po tej stronie,
cze$¢ kompozycji, ukazujaca cnoty, znacznie wydluzono, dodajac ukazany
na neutralnym bl¢kitnym tle obraz Matki Bozej w otwartym plaszczu, pod
ktérym chronia si¢ wierni. Pod wzgledem ikonograficznym ta partia torun-
skiego malowidla to jeden z najstarszych przykladow tematu Mater Miser:-
cordiae na ziemiach panstwa krzyzackiego, tym bardziej interesujacy, ze po-
zbawiony ideologicznych zwiazkéw z Zakonem™. W ujeciu catosciowym,
Madonna wystepuje tu wigc zarowno w powiazaniu z Drgewem Jessego (jako

56 Zestawianie cnot i wystepkow czy osnuwanie wywodu woko6! problematyki grzechu,

bylo jednym z najpopularniejszych, najpowszechniej wykorzystywanych srodkéw retoryki
kaznodziejskiej, opartym na czesto uzywanym jako pomoc kaznodziejska traktacie De virtu-
tibus et vices Wilhelma Peraldusa z XIII w. O potepieniu wystepkéw w Sredniowiecznej ho-
miletyce i budowaniu kazaf wokél tej problematyki zob. P. Dobrowolski, ‘Fides ex anditi’,
s. 32.

7 P. T. Dobrowolski, Wincenty Ferrer. Kaznodziga ludowy pésnego sSredniowiecza, Watrszawa
1996 (dalej jako: P'T. Dobrowolski, Wincenty Ferrer), s. 121. W kazaniach Wincentego wilk
byl prefiguracja diabla, lis — podstepu i zwodzenia niewinnych, swinia — grzechu nieczysto-
$ci (ibidem, s. 188). Pod postacia dzikich zwierzat grzechy gléwne wystepowaly tez w exen-
plach, T. Szostek, op. cit., s. 142—145.

8 W najbardziej znanej redakcji tematu Mater Misericordiae w Prusach — w tzw. Madon-
nach szafkowych — odbit si¢ charakterystyczny dla sredniowiecznego schematyzmu podzial
na stany: kolejno$¢ osob u stép Marii jest z gory okreslona (nie ich aktywna poboznoscia,
ale pochodzeniem spolecznym, statusem i ranga) i nieprzypadkowo u jej stép znajduja sie
przedstawiciele Zakonu i domu cesarskiego Luksemburgéw.
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Bogarodzica z rodu Dawida™), jak i z Sqdem Ostatecznym (jako oredownicz-
ka powszechna, co laczy si¢ w sposob oczywisty z idea Deesis™). Przede
wszystkim jednak ikonografia Plaszcza Opiekunczego (co znamienne — bez
hierarchizacji wiernych) zdaje si¢ reprezentowac tu jednak nows ideg, sty-
mulujaca péznosredniowieczng poboznosé — tzw. ,,bliska taske™'. W go-
dzine sadu Maria, najblizsza posredniczka, przybywa na korne wezwanie lu-
dzi prawych, zmartwychwstajacych ku zyciu wiecznemu — na co zdaje si¢
wskazywa¢ powigzanie tego obrazu z lewym fragmentem sceny zmartwych-
wstania umarlych. Ukazane tu postaci nieboszczykéw w sarkofagach, cho¢
miast gléw majq trupie czaszki, odziane sq w biale szaty zbawionych i re-
ce skladajg ku modlitwy, obojetne na przerazajaca wizje mak, ktéra otwie-
ra si¢ tuz obok. Obraz Marii, oferowany torufskiemu mieszczanstwu, byl
obrazem uniwersalnym, bez podzialu wiernych na stany. U stop tej posred-
niczki kazdy znajdzie ochrone — oczywiscie, zgodnie z teologia bliskiej la-
ski, gwarantem jest tu moralne Zycie, ktore obrazuja cnoty. Niewykluczone
réwniez, ze pod wzgledem retorycznym obraz Mater Misericordiae stanowil
kolejne nawiazanie do kaznodziejskiego exemplum (efekt ,,wplecenia” moty-
wu dewocyjnego w obreb gléwnej kompozycji sprzyja takiej interpretacii).

% M. Gebarowicz, Mater Misericordiae — Pokrow — Pokrowa, Wrocltaw 1986, s. 31; Z. KIis,
Parugga, s. 172.

% Wprowadzenie przedstawienia Mater Misericordiae w kontekst Sqdn Ostatecinego nie jest
odosobnione; w tym zestawieniu plaszcz opiekuniczy to symbol oslaniania ludzi przed gnie-
wem Sedziego. Zob.: V. Sussmann, Maria mit dem Schutzmantel, ,,Marburger Jahrbuch fur
Kunstwissenschaft™, 5 (1929), s. 285-351, zwl. s. 336; szeroko takze Z. KIis, Paruzja, s. 98—
110. Nie mozna tez wykluczy¢, ze w zestawieniu z wyobrazeniem Chrystusa na majestacie
i anielskich trab, obraz toruriski nidést w sobie echa idei tzw. Pestbilder — obrazéw (czgsto
wotywnych), w ktorych Mater Misericordiae jawila si¢ jako chroniaca przed gniewem Bozym
i jego konsekwencjami (choroba, plaga) w kontekscie apokaliptycznym, por.: V. Sussmann,
op. cit.,, s. 315-318; P. Dinzelbacher, Angst im Mittelalter. Teufels-, Todes- und Gotteserfabhrung:
Mentalititsgeschichte und Ikonggraphie, Paderborn—Minchen—Bonn—Zirich 1996, s. 137-187.

' Mysl ta zakladata aktywny udzial laski Bozej w ludzkim dazeniu ku zbawieniu. Zob.
B. Hamm, Die ,,nahe Gnade” — innovative Ziige der spatmittelalterlichen Theologie und Frommigkeit,
[w:] ,,Herbst des Mittelalters? Fragen ur Bewertung des 14. und 15. Jabrhunderts, Hg. ]. A. Aert-
sen und M. Pickavé, Berlin—New York 2004, s. 541-557 oraz B. Hamm, Der Weg zum Him-
mel und die nabe Gnade. Neune Formen der Spétmittelalterlichen Frommigkeit am Beispiel Ulnr und des
Medinms Einblattdruck, [w:] Between Lay Piety and Academic Theology. Studies presented to Christoph
Burger on the Occasion of his 65. Birthday, ed. U. Hascher-Burger, A. den Hollander, W. Jan-
sen, Leiden 2010, s. 453-490.
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Zaséb fabularny homiletyki $redniowiecznej obejmowal opowiesci o cu-
downej interwencji Marii, ratujacej grzesznikow, czy o porazce diabla po-
konanego dzigki jej wstawiennictwu®.

Funkcja, adresat, retoryka

Wydaje si¢, ze podobnie jak wprawny intelektualnie kaznodzieja potrafit
w jednym krotkim ustepie swej mowy korzysta¢ z rozmaitych typow dys-
kursu i gatunkow literackich®, tak i twoérca tego programu skompilowal
tresci staro- 1 nowotestamentowe, watki mistyczne, elementy traktatu teo-
logicznego, moralitet i popularng legende, tworzac zwarta obrazows esen-
¢je edukacji chrzescijanskiej — wielka, zapadajaca latwo w pamieé synteze
prawd wiary. Nalezy zalozy¢, Ze przynajmniej na pewnym poziomie mo-
gla ona by¢ samorzutnie czytelna w sferze faz percepcji wizualnej. Wierny
mogl przyswoic i zapamieta¢ poszczegolne przedstawione obrazy, dokonac
ich selekgiji 1 ,,zakotwiczy¢” w $wiadomosci — zapewne, nie bez aktywnego
udziatu zastyszanych wczesniej w kosciele pouczeni i eksplikacji. Popraw-
ny odbidr 1 wlasciwa interpretacja malowidla byly mozliwe jednak wylacz-
nie przy odpowiednim poziomie wiedzy teologicznej i erudycji — rola thu-
macza tresci musiata wige przypasé w udziale duchowiedstwu®. Biorac pod
uwage boczng lokalizacje dziela i1 zastosowanie lacinskich inskrypcji, moz-
na przyjaé, ze jego funkcja nadrzedna byla pomoc katechetyczna dla same-
go kaznodziei. Malowidlo mogto stanowi¢ rodzaj kompendium, utatwiaja-
cego logiczne rozwijanie senséw kazania i budowanie jego ogodlnej struk-

62 S. Bylina, Kazania, s. 28-29. Na temat legend ze zbioru Gautiera de Coincy, Miracles-
de-Notre-Damse, ktore daly asumpt dla tematu ikonograficznego Plaszeza opiekniiczego Marii,
zob. V. Sussmann, op. cit., s. 300-305.

3 Tak np. Wincenty Ferrer, zob. P'T. Dobrowolski, Wancenty Ferrer, s. 80.

¢ Wykorzystywanie dziel malarskich w kazaniach jest praktyka spotykana zwlaszcza
w péznym Sredniowieczu — tu uwaga nalezy si¢ szczegdlnie przedstawieniom o morali-
zatorskim charakterze. Zrédlowo poswiadczone s przypadki wykorzystywania malowi-
del Dance macabre przez franciszkanéw na przetomie XV i XVI wieku — brat Ryszard glo-
sit kazania przy takim przedstawieniu na cmentarzu Niewiniatek w Paryzu. E. Gertsmann,
op. cit., s. 150.
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tury w oparciu o schemat drzewa®. Biorac pod uwage rézne metody mne-
motechniczne, stosowane przez ksiezy dla ,,odkodowania” z pamigci przy-
gotowanego konceptu®, interpretacja taka wydaje si¢ dos¢ prawdopodobna.

Warto przy tym pamietaé, ze skoro tekst pisany kazania byl traktowa-
ny przez duchowienistwo jako wzorzec formalny (nie wykorzystywano go
ad litteran"), tak i obraz $wigtojadski mégl by¢ swobodna podbudowa wi-
zualna takiego wzorca — komentowang i rozwijana przez mowce, wykorzy-
stywang calo$ciowo badZ czgsciowo (w zaleznosci od rodzaju i kontekstu
predykacji). Wielowatkowa kompozycja stanowila niewyczerpany zbior dy-
daktycznych mozliwosci. Poszczegdlne elementy mozna bylo z niej wybraé
1 poprowadzi¢ ich egzegeze w dowolnym kierunku, postugujac si¢ dowolna
retoryka, ktéra nie umniejszalaby przeciez wizualnego oddzialywania owej
szczegblnej syntezy czasu ewangelicznego, doczesnego i eschatologiczne-
go. Jedli punkt odniesienia dla kaznodziei stanowila optyczna thema malo-
widla, czyli posta¢ ukrzyzowanego Chrystusa, potencjal ewentualnych cy-
tatow z lekcji mszalnej, ktére mozna z tym przedstawieniem powiazac, nie
wymaga komentarza. Role samodzielnej #hemy mogl poza tym petni¢ ob-
raz Sadu i1 boskiego Majestatu, przedstawienia cnét i wystepkow, kary pie-
kielne (dla kazan pokutnych), scena Iegendy o trzech Zywych... (zwlaszcza na
potrzeby kazan o $mierci i umieraniu®), wreszcie — figura Mater Misericor-
diae (na potrzeby kazan maryjnych).

Rola obrazu nie musiala si¢ przy tym ogranicza¢ do ilustrowania tre-
$ci, ale mogta tez mie¢ znaczenie dla kaznodziejskiego theatrunt, z jakiego

% Wypada tu odnotowaé, ze w kaznodziejstwie parafialnym czysty schemat kazan scho-
lastycznych raczej nie byl stosowany — celem nie byta argumentacja sama w sobie, lecz za-
cheta do pokuty i poprawy zycia (R. Skrzyniarz, op. cit., s. 68). Stad schemat ,,drzewa” nie
musial by¢ przestrzegany w szczegblach.

6 Kaznodzieje wykorzystywali m.in. alfabet mnemoniczny, stosowali rymowane lub ryt-
mizowane podzialy, postugiwali si¢ w trakcie kazania notatkami. Pomocne byly tez meto-
dy zapisu w podrecznikach kaznodziejskich — uklad tekstéw w zbiorach kazai mial cha-
rakter konspektu, a tekst wlasciwy zaopatrywano we weigcia, ,,raczki”, piktogramy. K. Bra-
cha, op. cit., s. 94-96.

7 S. Bylina, Kagania, s. 16.

% Na temat ich rosnacej popularnosci wobec nawrotéw czarnej $mierci zob. E. Gert-
smann, op. cit., s. 150-151.

> 33

% Problemem otwartym pozostaje, gdzie w kosciele $wigtojaskim gloszono w tym
okresie kazania i czy plaszczyzna $ciany péinocnej mogla by¢ dla kaznodziei punktem od-
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stynely predykacje wielkomiejskie. Wiadomo skadinad, ze méwcey srednio-
wieczni (cho¢ nie mamy na to dowodéw zZrédlowych dla Prus) postugiwa-
li si¢ zastana w kosciele ikonografia, majac §wiadomos¢é wartosci obrazéw,
pobudzajacych wyobrazni¢ i ulatwiajacych laikatowi zapamietanie tresci’.
Znajac stosowany przez oratorow zasob ekspresji gestycznej, latwo sobie
wyobrazi¢ podniesiony glos i dlon méwcey wyciagnieta ku tej czy innej cze-
$ci poteznego dzieta. Méwea, wykorzystujac malowidlo jako swoiste tlo,
nie potrzebowalby wiec eksplikowac calej jego erudycyjnej tresci, zreszta
— jak w przypadku wizji piekiel — wcale nie musial. To, co nie przyszlo ex
anditu, samorzutnie wynikalo tu ex zzagine, statutowy postulat nauczania
vitlgari mozna wige uznaé za zrealizowany.

Pod wzgledem tresci szczegélowych nalezaloby obrazowy wyklad w to-
runskim prezbiterium zaliczy¢ do typu ad varios status. Ten charakterystycz-
ny typ przepowiadania zrodzit si¢ w srodowisku mendykanckim™ i mial na
celu réznicowanie poziomu kazan w zaleznosci od poziomu i uwarunko-
wan zycia odbiorcow, tak pod wzgledem doboru tresci, jak i stéw, ktory-
mi je wyrazano. Statuty diecezjalne zwracaly uwage na przystepnosé kazan
dla wiernych, ostrzegajac przed zbytnia komplikacja tresci w kazaniach dla
ludu. W $redniowiecznym Toruniu, w gléwnym kosciele parafialnym, nie
trzeba byto mowic ad simplices, debiles, agrestes”, a przynajmniej — nie wylacz-
nie. Takze recepcja bodzcéw obrazowych i wyczulenia na forme stala tu

niesienia, a takze — czy nie istnialy i takie uwarunkowania, ktére pozwalalyby wigkszej gru-
pie wiernych stawaé en face wobec malowidla i samodzielnie rozwazaé jego tresci.

0 PT. Dobrowolski, Fides ex auditu’, s. 41.

' Katalog gestow, wywiedziony z podrecznikéw dla kaznodziejow, omawia Dobrowol-
ski, ibidem, s. 42.

”? XI-wieczne kaznodziejstwo dla stanéw zrodzito kategorie spoteczne, ktore uchwy-
ci¢ mozna w zbiorach exempliw, charakteryzujacych zaréwno elity, jak i spoleczne niziny
(przykladowo podrecznik duszpasterski Fasciculus Mornm). Na ten temat: P. T. Dobrowolski,
Alter Panlus: wzorzec kaznodziei w literaturze mendykanckiey XII-X1" wiekn, ,Roczniki Histo-
ryczne” 54 (1988), (dalej jako: PT. Dobrowolski, Aler Paulus), s. 163185 oraz P. T. Do-
browolski, Fides ex anditn’, s. 31-33, a takze: ]. Oberste, Gesellschaft und Individuum in der Se-
elsorge der Mendifanten. Die Predigten Humberts de Romanis (+1277) an stidtische Oberschichten,
[w:| Das Eigene und das Ganze: um Individuellen im mittelalterlichen Religiosentum, Hg, G. Mel-
ville, M. Schiirer, Minster 2002 (setia ,,Vita regularis”, Bd. 10), s. 497-527.

™ Tak o nisko wyksztalconych masach — §w. Tomasz z Akwinu. P. T. Dobrowolski, Fz-
des ex anditn’) s. 33.
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na potencjalnie wyzszym poziomie. Nie ulega wicc kwestii, ze niektore ele-
menty malowidla adresowane byly bezposrednio do mieszczan (tym bar-
dziej ze cala Sredniowieczna retoryka nauczania o wystgpku koncentrowata
si¢ wlasnie na nich). Jest to istotna obserwacja — w przypadku zbioréw ka-
zan, nawet jesli tres¢ pozwala okresli¢ audytorium, nie zawsze da si¢ defini-
tywnie otzec, czy wersja ,,oralna” faktycznie do niego trafiata™. Tymczasem
malowidlo torunskie mialo adresata uchwytnego poprzez czas i miejsce.

Podczas gdy nieuczony wiesniak mial do nieba $ciezke raczej prosta”,
byle wybrukowang uczciwym podejsciem do obowiazku pracy i podstawo-
wych praktyk religijnych oraz wolng od zabobonu, o tyle w miescie dro-
ga ta przedstawiana byla wiernym jako waska i stroma. Wiodla pomiedzy
realnymi zagrozeniami, jakich na wsi nie mozna bylo uswiadczy¢, takimi
jak: lichwa, nierzad i1 hazard, uciechy oberzy, bezwstydne widowiska i inne
rozrywki, nieuczciwe kupiectwo, falszerstwo, chciwo$¢ 1 nadmierne bogac-
twa. To tu, w duzej, anonimowej spolecznosci, taczacej rézne stany, ktorg
trudno bylo poddaé¢ duchowej kontroli”®, bogaty kupiec zyl obok nedza-
rza, a na granicy podzialéw spolecznych rodzily si¢ przywary — takie jak
pycha czy zawis¢. To w miastach, w ktérych uprawiano bardzo rézne pro-
fesje o réznym odbiorze moralnym, nauczanie o wystepku 1 jego escha-
tologicznych konsekwencjach poprzez dramatyczne wizje piekielnych mak
miato wigc glebszy sens”.

Chcac nadaé obrazowemu apelowi konkretny wymiar, postaci pote-
piencow na torunskim malowidle poddano charakterystyce poprzez nakry-
cia glowy i atrybuty, zgodnie z duchem nauczania o powszechnosci pote-
pienia nieprzejednanych grzesznikéw™. Retoryka obrazowa tej partii dzie-

™ K. Bracha, op. cit., s. 420.

” Na ten temat S. Bylina, Cxlowiek i zaswiaty, s. 108. W kaznodziejstwie $redniowiecz-
nym wiesniak byl raczej rzadko zauwazany — jesli si¢ pojawial, to jako stereotyp naiwno-
$ci i cigzkiej pracy: P. T. Dobrowolski, Fides ex anditn’, s. 32.

6 Regulacje koscielne od nakazywaly dopelnienia obowigzku mszalnego i przyjmowania
postugi sakramentalnej w konkretnym kosciele parafialnym. W wielkich miastach panowala
jednak zwyczajowa dowolno$¢ wyboru kosciota — sposréd kilku parafii miejskich czy $wiatyn
zakonnych. 1. Skierska, Obowiqzek mszalny w Sredniowieczng Polsce, Warszawa 2003, s. 69-107.

7 S. Bylina, Cglowiek i zaswiaty, s. 105.

% Ibidem, s. 110.
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ta” przypomina przy tym miejscami barwny jezyk narracyjnych fabul, kt6-
re oprocz przestrogi niosty i pewna doze dosadnego humoru®. Pod sto-
pami Ksigcia Ciemnosci bez trudu wypatrzymy wigc skazana bezpowrot-
nie posta¢ Zyda (synonim heretyka) w stozkowatej czapce. Wsréd grzesz-
nikow w domniemanej strefie czy$éca wyrdézniono mezczyzng, przywiaza-
nego do noszy i przygniecionego ci¢zarem beczki, do ktérej sam przybi-
ja klepki; jest ona tu narzedziem meki, ale i zapewne — symbolem przewi-
ny. By¢ moze to oberzysta — ten, ktory podaje kuszace napoje (w miejskim
kaznodziejstwie byl on synonimem zepsucia doczesnego), a moze pijak —
bezwolny i ulegly stuga szatana, ktéry sam przyktada reke do swych kar®!.
W kotle ukazano przekupke z wagg (il. 6) — zapewne motyw z kazan ad
mtlieres burgenses civites, w ktorych potepiano zaangazowanie kobiet w inte-
resy mezOow, wyrastajace ponad zaangazowanie w zycie rodzinne 1 praktyki
religijne®. W otchlan pickielng padaja tez dwie niewiasty w strojnych na-
kryciach glowy (il. 7, by¢ moze to wymieniane w kazaniach mulieres in or-
natu meretricio, synonim grzesznej i Slepej swiatowosci*’). Uwage przykuwa
zwlaszcza dama w bialym czepku i dworskim stroju swreot, ktéra w nie-
mal tanecznej, chwiejnej pozie usiluje przytrzymaé si¢ dwoch demondw.
To jedyna kobieca posta¢ w pelnym przyodziewku, z ktérym (rozmitowa-
na w jego strojnosci) nie potrafi si¢ rozsta¢ w zaswiatach. Wytworny strdj
moze by¢ metafora pychy czy préznosci®. Zwraca w tym miejscu uwa-
ge, ze zgodnie z duchem owczesnego kaznodziejstwa kobiety w torunskim
,»piekle laikéw” stanowia zdecydowana mniejszo$¢®. Nie zabraklo nato-

™ Niestety, nie wszystkie atrybuty sa czytelne, nicktére mogly ulec przemalowaniu, wicc
identyfikacje musza pozosta¢ w sferze hipotez.

% B. Geremek, op. cit., s. 75, wskazuje, ze exempla pelnily nie tylko funkcje moralizator-
ska, ale i rozrywkowa. Rozbijajac monotoni¢ wykladu, mogly nie tylko uczy¢, ale i bawic.

¥ O pijaku i karczmarzu w kaznodziejstwie pdznego Sredniowiecza zob. K. Bracha,
op. cit.,, s. 338-343. Motyw szynkarza, toczacego napéj z beczki, pojawia si¢ 1 na innych
malowidlach z przedstawieniem Sqdn Ostatecznego: S. Bylina, Cxlowiek i zaswiaty, s. 93.

8 J. Oberste, op. cit., s. 516.

8 Tak u Humberta de Romanis. Ibidem, s. 520.

¥ W exenmplach rozmitowane w strojach kobiety symbolizowaly pyche: W. Brojer, op. cit,
s. 438. Wnikliwie krytyke zbytkownych strojéw i kosmetyki ciala w kaznodziejstwie pozne-
go $redniowiecza analizuje K. Bracha, op. cit., s. 349-353.

% S. Bylina, Cxlowiek i zaswiaty, s. 103.
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miast krytyki kleru — ktéra notabene byla jednym z waznych homiletycz-
nych tematéw Sredniowiecza. Na malowidle toruaskim pleban (?) z kropi-
dlem smazy si¢ w kotle obok nieuczciwej handlarki. Prosto w paszcze Le-
wiatana diabel wiezie na taczkach potepionych duchownych — mnicha i bi-
skupa®, ktory reke weiaz wznosi do blogostawieristwa (il. 7). Owe ,,tacz-
ki duchownych” — osobny srodek piekielnego transportu — staja si¢ elitar-
nym symbolem utrzymania w krolestwie piekiel dawnej ziemskiej hierar-
chii*’; grzesznym klerkom przygrywa diabel dmacy w dudy. Na ile ta wizja
potepienia niegodnych duchownych — tak chetnie akceptowana przez laikat
— trafila na toruniskim gruncie w rzeczywiste antagonizmy, trudno w tym
miejscu orzec. Co znamienne, brakuje w torunskiej redakeji piekta korono-
wanych gléw — motywu tak typowego dla podobnych wyobrazen w Euro-
pie. By¢ moze w panstwie, rzadzonym przez Zakon, mysl o wiladzy kro-
lewskiej byla spoleczenistwu odlegta? Po archiwolcie portalu galopuje na-
tomiast rycerz w pelnej zbroi, ktérego kon, niesiony przez demona, zmie-
rza prosto w ognista otchlan...

Wiadomo, zZe nauczanie w kazaniach miejskich miato niejednokrotnie
dramatyczny charakter®. Y.atwo sobie wyobrazi¢, jak silnie musialy oddzia-
tywac¢ na stuchaczy opisy kar dla grzesznikow — bluzniercow, krzywoprzy-
sigzcow, hazardzistéw, Zydéw — skoro ich udreczone postaci rysowaly sie
nie tylko w stowach zerrificae praedicationis®®, ale i w obrazie. Okrutnie praw-
dziwy $wiat demonéw, kreowany w kazaniach i ponura groteska malowi-
dla, wzajemnie si¢ tu przenikaly, a celem obu byla przestroga. Nie ulega
watpliwosci, ze ten zestaw pouczen mial sens jedynie w bogatym osrodku

% By¢ moze sg to znane z kazan figury zbieglego mnicha i grzesznego biskupa. Ibidem,
s. 101.

¥ O hierarchii w ,,antywspélnocie potgpionych” zob. ibidem, s. 100.

8 O zarliwosci gloszenia kazad o kodcu $wiata — P. T. Dobrowolski, ‘Fides ex audit’,
s. 43—44.

¥ Pojecie terricfica praedicatio jest pozniejsze, zostalo uzyte po raz pierwszy przez Girola-
mo Savonarole, ale odnosi si¢ do znanego w Sredniowiecznej homiletyce typu kazania po-
kutnego, ktére miato wywolywac uczucie eschatologicznego leku i sklania¢ do nawrdcenia.
B. Hamm, Der Weg zum Himmel, s. 461. Zagadnienie $redniowiecznego ,,duszpasterstwa stra-
chu” (jak okresla si¢ nickiedy kaznodziejstwo podsycajace Ik przed piecklem dla uchronie-
nia wiernych przed grzechem) i podazajacych za nim obrazéw charakteryzuje G. Minois,
Historia piekla, Warszawa 1996, s. 159-163.
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miejskim. Takze tre$¢ wanitatywnej Legendy o trzech Zywych..., ktérej boha-
terami sa bogacze, us§wiadamiajacy sobie nieuchronnosé utraty wszystkie-
go, co doczesne a co ukochali”, mogta znalez¢ swych odbiorcéw najlatwiej
w kregu miejskiego patrycjatu.

Autora tego indywidualnego programu nie mozna poszukiwaé poza
Scista elita duchowna parafii staromiejskiej”’. Impuls powstania dzieta mu-
sial wyj$¢ od uczonego teologa zaangazowanego w duszpasterstwo, co jest
tym bardziej oczywiste, ze to wilasnie w wielkich miastach pruskich kler pa-
rafialny (takze nizszy) posiadal uniwersytecka formacj¢”™. Musial on tez na
tyle znaé potrzeby wiernych w parafii, by przeméwi¢ do nich odpowied-
nio dobranym jezykiem form.

Styl

Jezyk artystyczny dziela zdradza zachodnia proweniencje i zdaje si¢ bazo-
waé na ekskluzywnym wzorniku miniatorskim. Ogolne skojarzenie dziela
z iluminacja wynika w pierwszej kolejnosci ze sposobu malarskiego mysle-
nia: nie ulega watpliwosci, ze realizacj¢ t¢ poprzedzil projekt na pergami-
nie; Maria Michnowska nazwala wrecz swego czasu dzielo torunskie ,,po-
wickszona do ogromnych rozmiaréw miniatura””. Stusznie akcentowano
1 bardziej ewidentne iluminatorskie cechy dziela, zwlaszcza — kompozy-
cje¢ w czworlisciach i zlote, jakby szachownicowe tlo. Zestawienie kwater
z cnotami 1 wystepkami przywodzi na mysl kompozycje miniatur na dwoch
kartach otwartego kodeksu, a zageszczenie drobnych motywdéw demono-
logicznych u dolu kompozycji dziala niczym iluminatorska dekoracja bas-
de-page. Wydaje sie¢, ze réwniez pod wzgledem komplikacji wizualnej ogol-

% Warto przypomnie¢ zdanie Philippe’a Atiesa, dotyczace roli przedstawien makabrycz-
nych w péznym Sredniowieczu. Sg one wedlug niego ,,$wiadectwem nami¢tnego umilo-
wania doczesnego $wiata i bolesnej §wiadomosci kleski, na jaka skazana jest kazda ludzka
egzystencja”. Ph. Aties, op. cit., s. 135.

' J. Domastowski, Malarstwo scienne na Pomorzu Wchodnim, s. 124, stusznie uznal, ze po-
mystodawca malowidla byl proboszcz.

%2 A. Radziminski, Kosidf, s. 171-172.

% M. Michnowska, op. cit., s. 206.
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nych analogii dla torunskiego zabytku mozna szuka¢ wsréd iluminacji to-
warzyszacych tzw. pastoraliom (literatura duszpasterska™), zwlaszcza z kre-
gu francusko-angielskiej kultury dworskiej.

Manuskrypty tego typu stanowily ekskluzywny przejaw realizacji zalo-
zent duszpasterskich, sformutowanych na Soborze Lateranskim IV®. Pisa-
ne byly w jezykach ojczystych na uzytek elit swieckich (arystokraciji i do-
moéw panujacych) o wysokim poziomie wyksztalcenia, umozliwiajacym od-
bioér nawet bardziej zlozonych prawd religijnych. Towarzyszace prywatnym
manuskryptom iluminacje (il. 9=11) byly podporzadkowane tekstom jako
ich wizualna rekapitulacja, ale mialy tez duza autonomie. Ich zadaniem by-
ta ambitna , translacja obrazowa” teologii na jezyk zrozumialy i sugestyw-
ny”, dokonywana za pomoca dworskich form stylistycznych. Z wyjatkiem
traktatu La Somme le Roy, kodeksy tego typu nie byly ilustrowane wediug
ustalonych schematéw. Poszczegolne miniatury mialy charakter indywidual-
nych kreacji, ktére nie tylko wzmacnialy, ale i uzupelnialy podane tresci”.

* Do kodeksoéw tego typu nalezaly — oprocz popularnych godzinek — takze: bestiariu-
sze, Apokalipsy, zywoty $wictych, ksiegi cudoéw (jak Miracles de Notre-Danmse) 1 literatura mo-
ralizatorska (jak Miroir de monde, Somme le roi, Bible moralisée). Strategie i retoryke towarzy-
szacych im miniatur, z naciskiem na indywidualna hermeneutyke, przestudiowal niedaw-
no A. Kumler, Translating Truth. Ambitions Images and the Religious Knowledge in 1.ate Medieval
France and England, New-Haven—London 2011.

% O zastosowaniu zalecedi Lateranum IV w La Somme le Roy, zob. Z. KlS, Paruzja,
s. 166.

% A. Kumler, op. cit., s. 5-6.

77 Do najcickawszych — oprocz iluminacji Somme le Roy — przyktadéw miniatorskich pan-
neanx, zestawiajacych w jednej kompozycji rézne watki, naleza iluminacje paryskiego kodek-
su Sainte Abbaie (1295), Londyn — British Library, Yates Thompson MS 11, f. 1v — Tegfa-
nia, £. 29t — etapy kontemplacji (reprod. w: A. Kumler, op. cit., il. 73, s. 207, il. 80, s. 229),
f. 52 — Chrystus nanczajacy Pater Noster. Jako warty uwagi nalezy wspomnie¢ takze cksklu-
zywny, trzyczesciowy kodeks Arundel 83 I-III (Londyn, British Library; poszczegdlne cze-
$ci datowane od 1310 do 1340): f. 13 i f. 125 — Ukrgyzowanie na drzewie $ycia, f. 126 — Ko-
lo dwunastu atrybutow ludzkig egzystengi, £. 129 — Drgewo Cndt, £. 15 zob. rekord opisowo-bi-
bliograficzny British Library oraz reprodukcje online [http://www.bl.uk/catalogues/illumi-
natedmanuscripts/record.asp?MSID=6458&ColllD=20&NStart=83].

Sposrdd ciekawych przykladéw skomplikowanych systeméw zdobied prywatnych mo-
dlitewnikéw warto przytoczy¢ tzw. Godzinki ksiggneg Mahant d’Artois (1310-1315) w biblio-
tece miejskiej w Cambrais (ms. 87) — zob. L'art au temps des rois mandits. Philippe le Bel et ses
Jils 1285—1328, cat. Paris (Louvre), com. D. Gaborit-Chopin, ed. A. de Margerie, Paris 1998,
ar kat. 210, s. 310-311 (FE Avril). Innym waznym przykladem jest tez datowany na lata
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Za podobna kreacj¢ mozna tez uzna¢ malowidlo §wictojanskie. Nie poda-
za ono raczej za zadnym konkretnym pierwowzorem. Monumentalizujac
skale, zestawiono tu z sobg rézne motywy, tworzac uczony wywod o uni-
katowej ikonografii, podany w dworskiej formie.

Analiza stylu dziela jest z dzisiejszej pespektywy niezwykle utrudniona.
Zadecydowala o tym i jego wielowiekowa destrukcja, i1 kolejne prace kon-
serwatorskie, ktore zatarly pierwotne oddzialywanie niektorych partii dzie-
ta%. Stylistycznej jego genezy szukano jak dotad przede wszystkim w ma-
larstwie czeskim. Uwzgledniano wprawdzie zachodnia proweniencje nie-
ktorych form®, ale cze$ciej wskazywano na italianizm'" filtrowany przez
»pierwszy styl czeski”, ktéry czytelny mialby by¢ zwlaszcza w kompozy-

1310-1320 Psatterz Krolowej Marii (British Library, MS Royal 2 B VII). Por. na jego temat
(wraz z bogatym materialem ilustracyjnym), m.in.: O. S. Pickering, Some Similarities between
Queen Mary’s Psalter and the Northern Passion, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes” 35 (1972), ss. 135-144; M. Roberts, Towards a Literary Source for the Scenes of the Pas-
sion in Queen Marys Psalter, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 36 (1973),
ss. 361-365; K. A. Smith, History, Typology and Homily: The Joseph Cycle in the Queen Mary
Psalter, ,,Gesta” 32, No. 2 (1993), ss. 147—159; na temat funkcji iluminacji, zob. zwlaszcza:
A. R. Stanton, The Queen Mary Psalter. A Study of Affect and Aundience, Philadelphia 2001.
Zob. takze rekord British Library z petna bibliografia i reprodukcjami: http://www.bluk/
catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=6467&CollID=16&NStart=20207.

% Malowidlo zostato zatynkowane w XVII wicku, odstonit je Bernhard Schmid w 1908
roku. Po raz pierwszy poddano je konserwacji w 1921 roku, wzmacniajac kontur; kolejne
prace, o blizej nieustalonym zakresie, byly prowadzone tuz po wojnie. Podjete wtedy dzia-
lania przyczynily si¢ do niszczenia dziela (duze partie warstwy malarskiej odpadty). W la-
tach 1990-1998 zostala przeprowadzona konserwacja i restauracja dziela pod kierunkiem
Marii Roznerskiej. Do czasu podjecia prac, proces destrukeji malowidla byl daleko zaawan-
sowany (zob. M. Roznerska, op. cit., s. 76-77). Podczas konserwacji catkowicie zrekonstru-
owano niezachowane partie malowidla (nie udalo sie to jedynie w przypadku cnét). Dzi-
siejsza posta¢ dziela nie jest wigc w pelni autentyczna, wiele jego partii jest efektem r6z-
nych dzialani rekonstrukeyjnych. Zwraca to uwage w partii twarzy i wlosow postaci — wy-
daje si¢, iz szczegdlnie kedzierzawe fryzury anioléw zostaly Zle zinterpretowane podczas
rekonstrukeji. Zob. reprodukcja dziela przed najnowsza konserwacja, J. Domastowski, Ma-
larstwo Scienne, il. 13.

% J. Domastowski, Pomorze Wischodnie, s. 129 i 131 — za ujecie ,,zachodnie” uznal spo-
séb ulozenia nég postaci, tylko palcami dotykajacych ziemi.

1" Jako pierwsi na wloskie Zrodta wskazali H. Ehrenberg, op. cit., s. 51 1 G. Chmarzysi-
ski, op. cit., s. 510; p6zniej uwage te rozwinal ]. Domastowski, Pomorze Wichodnie, s. 129
i 131, ktoéry za zaczerpniety z malarstwa wloskiego uznal ogélny schemat monumentalnej
kompozycji, nasycony koloryt i sposob ukazania mak piekielnych.
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cji Ukrgyzowania', bliskiej obrazowi z cyklu z Wyzszego Brodu. Zwraca tu
uwage nie tylko sam system kompozycyjny, z nattokiem postaci, zgrupowa-
nych po obu stronach krzyza i upozowanych w wielokierunkowych ukla-
dach, ale tez — sposéb zawieszenia Chrystusa na krzyzu, wyeksponowanie
postaci setnika, jego strdj. Zaleznos¢ ta — cho¢ czytelna — ma jednak cha-
rakter ogdlny; wiele motywow zastosowanych przez torunskiego tworce wy-
tamuje si¢ z tradycji czeskiej, a sama kompozycja moze mie¢ tez zachod-
ni ,,zréodlostow”. Podobny uklad postaci — z grupa Marii, osuwajacej si¢
w ramiona niewiast po prawej stronie krzyza i grupa sw. Jana Ewangelisty
i (lub) uzbrojonego setnika po lewej, odnajdujemy przeciez takze w malar-
stwie zachodnim, i to juz okoto 1300 roku'"

Biorac pod uwage powiazania z tradycja francuska, jakie obok wptly-
woéw wloskich ujawnialo malarstwo czeskie drugiej i trzeciej ¢wierci XIV
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wieku'”, w dociekaniach stylistycznych nie nalezy lekcewazy¢ roli wskaza-

101 Zob. stan badan zreferowany [w:| J. Domastowski, Malowidla w prezbiterium. Pierwiast-
ki czeskie byly wskazywane juz u progu zainteresowania malowidlem, niektérzy badacze
probowali precyzyjniej okredla¢ zrédlo stylu — M. Michnowska, op. cit., s. 206, zwiazala
mistrza malowidla z warsztatem poliptyku torunskiego. J. Domastowski, Pomorze Wichod-
nie, s. 129 — podajac ten zwiazek w watpliwos¢ — wskazywal na czeskie Zzrédlo schematu
Ukrzyzowania. Poglad o czeskiej genezie formalnej obowiazuje tez w najnowszej literaturze
(A. Blazejewska, E. Pilecka, op. cit., s. 93).

12 W miniatorstwie francuskim, przykladowo: Ukrgysowanie na f. 1 kodeksu Decretales
z Bibliotheque Municipale w Angers (ms. 0376, 1 ¢w. XIV wicku). Pézniej podobny natlok
postaci o ekspresyjnych pozach i gestach znajdujemy w malarstwie Jeana Pucelle, przykla-
dowo w Godzinkach Jeanne d’Evreux z lat 13251328 (Metropolitan Museum of Art w No-
wym Jorku, The Cloisters Collection, 1954, Acc. 54.1.2), fol. 98v. Por. takze dziela szko-
ty kolosiskiej, jak miniatura w tzw. ,,Wintersbach-Missale” (1330, Universitits- und Lan-
desbibliothek w Darmstadt, Hs 876, f. 223v); oltarzyk Ukrzysowania z klasztoru $w. Klary
w Wallraf-Richartz-Museum (1300-1330); tryptyki w Kunsthalle w Hamburgu i we Frank-
furcie nad Menem. Zob. reprod. [w:] A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik. Bd. 1, Die Zeit
von 1250 bis 1350, Berlin 1934, il. 20, 37, 39, 40. Uklad figury setnika pod krzyzem, w cha-
rakterystycznym frontalnym ujeciu, z uniesiong ku twarzy dlonia, przypomina ranionego
Goliata z Brewiarza Filipa Pi¢knego sprzed 1296 r. (Bibliothéque nationale de France w Pa-
ryzu, lat. 1023) f. 7v, reprod. Ch. Sterling, op. cit., s. 48, fig. 15.

1% Na przyklady francusko-italskiej syntezy w czeskim malarstwie tablicowym pierwszej
polowy XIV wieku wskazuje J. Rojt, Stiedoveké miiistvi v Cechach, Praha 2002, s. 53, s. 56.
Swoisty przyklad dokonanej na gruncie czeskim syntezy wplywow francuskich i wloskich
stanowia malowidla Scienne w klasztorze Emaus w Pradze, w ktérych znajdujemy czytel-
ne zapozyczenia z francuskiego miniatorstwa, zob.: K. Stejskal, Malby w klastere Na Slova-
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nego wzornika miniatorskiego, ktérego obecnos¢ w malowidle torunskim
nie byla jeszcze dostatecznie wyakcentowana. Podczas gdy malarstwo Scien-
ne i tablicowe panstwa zakonnego faktycznie zdominowane bylo w XIV
stuleciu przez wplywy czeskie, illuminatorstwo w tym regionie az do oko-
to 1390 roku zalezne byto od konwencji zachodnich, nie za$ czeskich'™.
Poréwnanie malowidla z iluminacjami francuskich i1 angielskich pastora-
liow nasuwa konkluzje, ze nie tylko idea, ale i styl torunskiego dziela byl
im w duzej mierze bliski. Zwraca przy tym uwage, ze zastosowany w To-
runiu pierwowzor formalny i typologiczny (nawet, gdyby wywodzi¢ go od
oltarza wyszebrodzkiego sprzed 1350 r.) wydaje si¢ o co najmniej trzy de-
kady wczesniejszy, niz przyjmowane w literaturze datowanie dzieta na la-
ta 1370/80-1390'". W dotychczasowych badaniach nad malarstwem to-
runskim obserwacj¢ taka poczynil jedynie Alfred Stange, ktory wydatowal
dzieto na polowe XIV stulecia'®.

Najbardziej charakterystycznym i przywolywanym juz przez badaczy
motywem miniatorskim o zachodniej genezie jest kompozycja w polach
o ksztalcie czworokata wpisanego w czw6rlis¢'”. Ten rodzaj ukladu, choé
nie byl obcy innym ,,szkolom” iluminatorskim, upowszechnil si¢ w kregu
miniatorstwa paryskiego przelomu XIII i XIV wieku oraz w jego angiel-
skich pochodnych (np. u mistrza Psalterza Krdlowej Mariz, il. 12) a utrzymy-

nech a_jejich vytah k evrgpskému maliistvi, [w:| Emangy. Benediktinsky klaster Na Slovanech v srd-
¢ Praly. Sonbor stati vénovanych znovnotevieni chramn Panny Marie a sv. Jeronyma benediktinského
klastera Na Slovanech. Opastvi Emanzgy 21.4.2003, ed. K. Benesovska a K. Kubinova, Praha
2007, s. 220-20606, zwl. s. 252-255. Stetling wywodzil styl Mistrza Genealogii Luksembur-
skiej z Brabancji, gdzie mialby si¢ tez uksztaltowaé pokrewny styl Mistrza Biblii Jaena de Sy,
czynnego w Paryzu. Ch. Sterling, op. cit., s. 176-178.

1 Argumentem niech bedzie zachodnia konwencja stylistyczna, zastosowano w ilumina-
cjach Apokalipsy Heinricha von Heslera (Toruri, BG UMK, cod. 64), a nastgpnie — w ilu-
minowanych Catenach krzyzackich (Torun, BG UMK, cod. 68 — Cuatena anrea super Lucam,
cod. 76 — Catena aurea super Marcum). Wzornik czeski w malarstwie miniaturowym pojawia
si¢ w zasadzie dopiero wraz ze stylem miedzynarodowym, ktérego wplywy reprezentujq
muin. Elblgska Ksigga ¥ qkowa 3 1421 1. (APG 369, 1_120) czy cod. 48 ze zbioréw Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Toruniu z ok. 1420-1430 (z miniatura Wjazdu do Jerozoliny).

1% Zob. przypis 1.

106 A. Stange, op. cit., s. 129.

7 E. Pilecka, Kosd/, s. 153, wskazuje na biblie paryskie XIV wicku oraz na malarstwo
czeskie doby Wactawa (ok. 1380), podobnie: A. Blazejewska, E. Pilecka, op. cit., s. 93.
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wal si¢ w malarstwie francuskim jeszcze za panowania Karola V de Valois.
Réwniez kratkowane, dzialajace swiatlocieniowo tlo, zastosowane w glow-
nej partii malowidla, ktére wydaje si¢ wskazywac na inspiracje dekoracyjny-
mi tlami zachodnich miniatur, utrzymywalo si¢ w iluminatorstwie dos¢ dtu-
go w glab XIV wieku. Tradycje francuskie o wczesniejszej genezie, siega-
jacej ku tradyciji malarskiej schytku XIII stulecia, zdradza gictka kaligraficz-
na linia ukladu draperii czy wielokierunkowe pozy wiotkich postaci ludz-
kich (np. esowata, ,taneczna” poza setnika, profilowy uklad postaci Jo-
zefa z Arymatei, manieryczne upozowanie mlodziencow w scenie Iegen-
dy, teatralna 1 powtarzalna gestykulacja). Wskazany przez Jerzego Doma-
stowskiego ,,zachodni” uklad stép niektérych figur, ktore zdajq si¢ zawie-
szone pionowo na liniach bordiur, utrzymywal si¢ w miniatorstwie fran-
cuskim w XIII i pierwszej polowie XIV wieku, pozniej natomiast ustapil
ujeciu bardziej naturalnemu i bardziej organicznie powigzanemu z tlem'”.

W malarstwie francuskim pierwszej polowy XIV wieku wydaje sie tkwic
nie tylko ogblna konwencja, ale 1 geneza niektérych motywow 1 szczegdtow
obrazowych wystepujacych w torunskim malowidle. Nalezy zwréci¢ uwa-
ge na typy postaci anielskich — zaréwno czerwone serafiny, jak i aniolo-
wie o wielobarwnych, spiczastych skrzydlach wywodza si¢ z wzornika fran-
cuskiego. Takze charakterystyka demonoéw o skrzydlach nietoperza, oslich
uszach, kozlich kopytach i wygietych nosach znajduje swe zachodnie ana-
logie'” il. 13a—b (warto przypomnie¢ Ksiecia Ciemnosci o jelenim porozu,
przypominajacym rogi bestii z francuskich i angielskich redakcji Apokalip-
sy). Argumentem o duzej nosnosci, jesli chodzi o miniatorskie pierwowzo-
ry, jest rowniez scena Legendy o trzech $ywych i trzech umartych. Jej francuska
geneza literacka nie ulega kwestii, rowniez ikonograficznie temat ten nale-

1% Na temat stylu malarstwa francuskiego pierwszej potowy XIV wicku, zob. ogélnie Ch.
Stetling, La peinture médiévate a Paris 1300—1500, V. 1, s. 19-24.

1% Np. we wspomnianym wyzej Psalterzu Krdlowej Marii (British Library MS Royal 2 B
VII) miniatura z Kusgeniem Chrystusa (f. 190x), Sadem Ostatecznym (303r) czy bas-des-pages kart:
219v, 310r. Calg galeri¢ antropomorficznych bestii tego typu znajdujemy w kodeksie Godzi-
nek g Taymouth (British Library — Yates Thompson 13), np. ff. 111v-112, bas-de-page z Ku-
szeniem Chrystusa czy ff. 139-150, bas-de-page ze scenami mak piekielnych. Zob. rekord opi-
sowo-bibliograficzny i reprodukcje online: http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanu-
scripts/record.asp?MSID=8148&CollID=58&NStart=13.
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zy do zasobow ,,zachodnich”. Istotny dla interpretaciji toruniskiego dzieta
wydaje si¢ fakt, ze zastosowano tu najstarsza redakcje, zwang ,,typem fran-
cuskim”, w ktérej postaci w dwoch grupach upozowane sa en pied 1 tocza
dos¢ spokojng (w poréwnaniu z pozniejszymi wersjami tej sceny) forme

110

dialogu'". Juz w samym kregu francuskim wariant ten okolo 1350 roku byt
modyfikowany, o czym przekonuje miniatura z psalterza Bony Luksembur-
skiej (przed 1349 t.), ukazujaca trzech zywych jako konnych jezdzcow''.
Dos¢ przekonujaca wskazéwka jest wreszcie zachodnia kostiumologia,
stanowigca rowniez kolejny argument za przesunieciem datowania wzgled-

nego wstecz'?

. Posta¢ potepionej damy w szeroko wykrojonym sureot 1 ni-
skim pléciennym czepku na glowie, daje si¢ osadzi¢ jeszcze w modzie
XIII-wiecznej'. Pozostate typy i detale kostiumowe, wystgpujace na ma-
lowidle, charakterystyczne sq dla ubioréw pierwszej polowy XIV wieku (w
tym — niektore formy — dla samych poczatkéw stulecia, inne bardziej dla
drugiej ¢wierci, il. 14). W ikonografii zachodniej tego okresu znajdujemy
postaci niewiescie odziane w dlugie suknie typu coze, 0 rekawach zwezanych
od lokcia, poszerzane klinami'* (jak u personifikacji cnoty oraz u Eklezji).
Analogie z pierwszej polowy stulecia znajduja tez torunskie ubiory me-
skie — zwlaszcza gladka oponcza zakrywajaca uda, nisko przepasana pod
brzuchem, wprawdzie krétka, ale dolem wciaz poszerzana klinami. Ubio-
ry te zaopatrzone sa w rekawy, rozkloszowane i dekoracyjnie przedtuzo-

"0 Np. miniatura w Psalterzu de 1isle'a (BL. Arundel 83 I1I), f. 127. Typ wyobrazeri zmat-
lych jako groteskowych szkieletow, z ktorych jeden jest na wpdl przystonicty calunem,
znajduje swe analogie we francuskim miniatorstwie (np. na karcie 259 w kodeksie Dekresa-
low Grzegorza IX — Royal 10 E IV w British Library w Londynie), przy czym w dziele to-
runiskim zwraca uwage brak calunu-szarfy na srodkowym szkielecie, wynikajacy zapewne
ze stanu zachowania i stopnia rekonstrukeji dziela.

" Kodeks atrybuowany Jeanowi Le Noir (Metropolitan Museum of Art w Nowym Jot-
ku — The Cloisters Collection 1969, 69.86), f. 351v-352 r. Zmiana koncepcji ikonograficz-
nej w tym dziele nastapila zapewne na skutek zetkniecia sic malarza z redakcja tej sceny
na fresku w Campo Santo w Pizie: Ch. Stetling, op. cit., s. 110.

"2 Trudno zgodzi¢ si¢ w tym miejscu z teza, ze stroje i uzbrojenie przemawiajg za da-
towaniem na czwartg ¢wier¢ XIV wieku (J. Domastowski, Pomorze Wichodnze, s. 129).

5 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia nbiordw, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1968,
s. 146, datuje koniec mody na okragle czepki na lata ok. 1300.

"4 Suknia taka byla charakterystyczna dla XIII i pierwszej polowy XIV wicku.
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ne w okolicy lokcia'’®, ramiona postaci za$ okrywaja kaptury z pelerynka,
zakonczone dlugim spiczastym cornette (u 0séb przedstawiajacych wystepki
oraz u pierwszego od prawej mlodziedca z Legendy)''®. Szczegdlnie charak-
terystyczna forma ubioru o zachodniej genezie jest powldczyste wierzch-
nie surcot 3 kapturem, rozcinane dotem (do jazdy konnej — u personifika-
cji Superbiz) i spinane pod szyja na guziki (u mlodziefca w scenie Legendy),
ktére mimo odmiennej formy rekawéw mozna chyba zidentyfikowac¢ jako
wytworne cottardie o X111-wiecznej genezie'”’. U postaci z asysty Ukrgyzowa-
nia uwage zwraca bialy Iniany czepek, wiazany pod broda (to nakrycie glo-
wy juz w XIII stuleciu noszone bylo pod kaptur czy helm). Mimo licznych
ubytkéw 1 przemalowan, zaréwno u mlodzienica w Legendzie, jak 1 u Super-
bii, mozna tez zaobserwowaé typowa dla pierwszej potowy XIV wicku, tre-
fiona fryzure meska, z wlosami ulozonymi po bokach twarzy w pukle sie-
gajace nieco ponizej uszu oraz z falista, rowno przycieta grzywka, ,,wycia-
gnieta” z przedziatka na czubku glowy. Jedynym wyraznie srodkowoeuro-
pejskim akordem pobrzmiewa w torunskim dziele kruseler — atrybut pote-
pionej niewiasty, stracanej w przepasc. To on (jesli jego obecna forma jest
autentyczna) wyznacza tez dolna date powstania malowidla najwczesniej na

"5 Nie sg one jeszcze doprowadzone do postaci diugich, osobno krojonych condiéres
z futra lub sukna o kontrastowej barwie; ta nowa dworska forma pojawila si¢ w kregu
francuskim po polowie stulecia, o czym przekonuja paryskie miniatury, np. w psalterzu
Bony Luksemburskiej (f. 691, 861, 83v); w Bible Moralisée Jana Dobrego z lat 13491352
(Bibliotheque nationale de France w Paryzu, fr. 167, f. 591), w Oeuvres de Guillanme de Ma-
chant, ok. 1350 (Bibliothéque nationale de France w Paryzu, fr. 1520, f. 23r, 51r, 551). Z ko-
lei wydluzona i waska ozdoba u pierwszego od lewej bogacza z Legendy na malowidle to-
runiskim wskazuje na druga ¢wieré¢ XIV wieku. Podobny model zob. Chronigues de France
(ou de St. Denis), datowana po 1332, a przed 1350 r., f. 343v, 350r (British Library, Royal
16G VI, reprod. online:
http:/ /www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=8469&ColllD=16
&NStart=160700).

16 Caly szereg zblizonych kostiuméw znajdujemy w przytaczanych wyzej zabytkach mi-
niatorstwa francuskiego i angielskiego z pierwszej ¢wierci XIV wi, np. w bas-des-pages tulu-
zaniskiego rekopisu BL Royal 10E 1V, f. 941, 123v, 140v, 1806r, etc.

7 M. Gutkowska-Rychlewska, op. cit., s. 133-134; E Bouchet, Historia mody. Dzieje nbio-
row od czasow prebistoryeznyeh do koiica XX wiekn, Warszawa 2000, s. 144. Zob. podobny typ
luznej dolem opoficzy z przedluzonymi ozdobnie kraficami r¢kawéw w manuskrypcie BL
Royal 10E 1V, f. 24r, 86, f. 88r. Zblizony model w kodeksie BL. Royal 16G VI, f. 4v, 16,
T4r (z integralnym kapturem), czy f. 329v, 334v, 353 v (z kapturem-pelerynka).
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potowe XIV wieku — gdyz wtedy wlasnie ta forma czepca byla juz w kre-
gu czeskim w pelni wyksztatcona''®.

Whiosek o zastosowaniu formuly obrazowej sprzed polowy stulecia
potwierdza analiza cech przedstawionego na malowidle torunskim uzbro-
jenia ochronnego. Zwlaszcza w przypadku postaci rycerza galopujacego
na koniu jest ono skromne 1 anachroniczne jak na lata ok. 1380—1390, bli-
skie raczej przetomowi XIII i XIV stulecia, a znajdujace ogdlne analogie

119

nawet w stynnej Biblii Maciejowskiego z ok. 1250 roku'”. Rycerz torunski
odziany jest w kolczuge z dlugimi rekawami, zaopatrzonymi prawdopodob-
nie w mitynki (integralne rekawice kolcze), na nogach ma kolcze nogawi-
ce bez plytowej ostony na stopy, na glowie — zamkniety helm garnczkowy
o zaokraglonym dzwonie. Lewa r¢ke oslonigta ma tréjkatng tarcza (jesz-
cze bez wycigcia na kopig), w prawej rece — jak wynika z jej ukladu — mu-
sial dzierzy¢ miecz, skierowany ostrzem w gore i wsparty na ramieniu. Na
kolczudze nosi przepasana w pasie, dos¢ luzna cotte d'armes, rozcigta z bo-
ku, utrzymana w tradycji XIII-wiecznej. Nieco mniej anachroniczny pod
wzgledem uzbrojenia wydaje si¢ setnik pod krzyzem — cho¢ 1 on odziany
jest w nalozony na kiece pancerz kolczy z dlugimi rekawami, siegajacy do
polowy uda, zaopatrzony w kolnierz, z nielicznymi tylko elementami ply-
towymi (ozdobne nakolanniki i bardzo waska ostona plytowa na piszczela-
ch)'?’. Wierzchem pojawia si¢ dos¢ obcisly kaftan ochronny bez rekawow,

" M. Gutkowska-Rychlewska, op. cit., s. 161.

W Zw. tez Morgan Bible, Crusader Bible (Ihe Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku,
Ms. M. 638) zob. f. 11x, 16v. Licznych analogii dla ujecia torufiskiego dostarczaja miniatu-
ry manuskryptu Lestoire del Saint Graal z 1316 1. (Londyn, British Library, MS Add 10292),
ap. f£. 190v, 195v, 196v. Zob. reprodukcje online http://wwwlancelot-project.pitt.edu/LG-
web/Arth-ME-SV/MetlinComp-NoBL.html oraz record British Libraty, http://wwwbluk/
catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=8572&CollID=27&NStart=10292.

120" Najpozniejsze ze znanych w Polsce wyobrazen pelnego pancerza kolczego, uzupel-
nionego jedynie plytowymi nakolankami i waskimi listwami na goleniach, przedstawia plyta
nagrobna Pakoslawa Lisa z Mstyczowa z ok. 1325 roku (A. Nowakowski, Uzbrojente ochron-
ne, [w:| Uzbrojenie w Polsce Sredniowieciney 1350—1450, red. A. Nadolski, £.6dz 1990, s. 31-110,
zwl. s. 61). Jak wykazala analiza §laskich §wiadectw ikonograficznych, w pelni wyksztalco-
ne sztywne plytowe nagolenniki (obejmujace co najmniej polowe goleni) pojawily si¢ naj-
wezesniej ok. 1350 r., a w latach ok. 1380 funkcjonowaly juz w zestawieniu z plytowymi
ostonami koficzyn gérnych. Por. Z. Wawrzonowska, Uzbrojenie i ubidr rycerski Piastiw Sla-
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121

zapewne zbrojony od spodu'?’. Nie wystepuja tu natomiast ani plytowe na-

ramienniki czy nareczaki, ani dodatkowa ostona stop (jak trzewiki tuskowe
czy plytowe), ktore pozwolityby przyja¢ datowanie powyzej 1350 roku'*.
Podobnie jak cechy kostiumologiczne, tak i elementy uzbrojenia ochronne-
go — jesli nie byly celowo archaizowane — wskazuja na wzornik obrazowy,
datujacy si¢ najpdzniej na druga ¢wieré XIV stulecia'”. Zwraca przy tym
uwage, ze ukostiumowanie postaci setnika ujete jest jednak dekoracyjnie,
a na glowie, miast helmu (jak w ikonografii zachodniej ok. 1300), nosi on
filcowe nakrycie glowy, podobne do czepca setnika u Mistrza z Wyzsze-
go Brodu. Moze to wskazywac na przyjecie datowania malowidla za Stan-
gem na polowe stulecia.

Cho¢ wobec nieautentycznosci formy malowidla trudno ostatecznie
zawyrokowac o jego genezie i datowaniu, w Swietle przedstawionych argu-
mentow nie mozna si¢ oprze¢ wrazeniu, ze — nawet jesli malowane przez
bohemizujacego tworce — malowidlo to powstalo w oparciu o francuskie
(lub ogdlniej — zachodnie) miniatury sprzed polowy XIV stulecia, nie wy-

skich od. XII do XTIV wiekn, 1.6d7 1976 (,,Acta Archacologica Lodziensia”, 25), s. 30 oraz
A. Nowakowski, Uzbrojenie ochronne, s. 83.

2 Element ten przypomina wierzchnie okrycie setnika z tablicy Ukrgygowania Mistrza
z Wyzszego Brodu. Jest to najprawdopodobniej nie cotte d'armes, a dodatkowy pancerz, zwa-
ny ,kirysem folgowym krytym”, ,,platami”, czy tez z niemieckiego — ,,plate” (w Zrédlach
francuskich — cotte de plates, w angielskich — coat of plates, plates), jaki wyksztalcil si¢ jesz-
cze w XIII w:, rozpowszechniony byl w zachodniej i §rodkowej Europie, noszony lacz-
nie z kolczuga. Na torusiskim malowidle brakuje, niestety, taficuszkéw czy charakterystycz-
nych koélek (odtwarzajacych widoczne na powierzchni tkaniny gléwki nitéw od folg), ktére
umozliwityby potwierdzenie tej identyfikacji. Na temat ,,plate” zob. A. Nowakowski, Uzbro-
Jenie ochronne, s. 64 oraz idem, Ugzbrojenie wojsk krgyzackich w Prusach w XIV i na poczatkn
XV m, £.6dz 1980, s. 85-86. Biorac pod uwage falisty wykréj czesci dolnej tego okrycia
i charakterystyczny uklad pofaldowan (wskazujacy, ze nie jest to pozniejszy, sztywny /lent-
ner na bombiastym napiersniku), najprawdopodobniej mamy tu do czynienia z tym wlasnie
typem pancerza.

12 W uzbrojeniu §laskim ok. 1350 roku pojawily si¢ juz trzewiki plytowo-folgowe.
Z.. Wawrzonowska, op. cit., s. 30.

2 Podobny zestaw uzbrojenia wystepuje na nagrobkach rycerstwa niemieckiego, zob.
przyktadowo: nagrobek Gottftieda von Berghein (zm. 1335) w kolegiacie w Bad Miinste-
reifel czy Rezzo von Bichlingen z kosciola w Bichlingen z 2 ¢wierci XIV wieku. Brak
u setnika ozdobnego pasa, noszonego na biodrach, moze by¢ wynikiem stanu zachowania
i niepelnej rekonstrukceji malowidla.
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kluczajac ewentualnych naleciatosci pierwszego stylu czeskiego (rowniez
sprzed potowy XIV wieku). Samo przez si¢ nie jest to dowodem prze-
mawiajacym za wczesniejszym powstaniem malowidla, niz dotad zaklada-
no, niemniej wczesna metryka i zachodnia formacja pierwowzoru nie ule-
ga raczej watpliwosci. Gdyby przyja¢é oméwione tu cechy jako przyczynek
do bezwzglednego datowania malowidla na okolo 1350 rok, znalazloby si¢
ono na podlnocnej Scianie prezbiterium mniej wigcej w tym samym czasie,
co wyobrazenia patronéw kosciola na $cianie wschodniej'*.

Powracajac do kaznodziejskiego modusu malowidla, wydaje sie, ze tak-
ze z uwagl na dobor srodkéw formalnych mozna je potraktowac jako obra-
zowa mowe, adresowang ad status. W domenie pafstwa krzyzackiego trud-
no wyobrazi¢ sobie to dzielo — w swym wykoficzeniu przywodzace na mysl
mozaike — we wnetrzu innym niz Sciana prezbiterium gléwnego kosciota
parafialnego, uzytkowanego i wyposazanego przez finansowq elite jednego
z najwickszych 1 najwazniejszych miast regionu. Tu wlasnie ta zachodnia,
ekskluzywna forma znalazlaby najlatwiej adresatow wyczulonych na jej ar-
tystyczne oddzialywanie. Jak stusznie stwierdzita Elzbieta Pilecka, malowi-
dlo wskazuje, Ze do hanzeatyckich kupcow ta arystokratyczna forma z kre-
gu kultury dworskiej przemawiata'®. Nie mozna wykluczyé, ze w sferze
czysto malarskiej jest to wigc wyraz ambicji 1 prestizu, moze nie tworzo-
ny przez mieszczan, ale na pewno tworzony dla nich. Mozna pokusi¢ si¢
o paralele, ze tak jak kazanie zapewnialo masowy odbior tresci, ktére po-
przez stowo pisane dostepne byly w zasadzie tylko dla zamknigtego gro-
na uzytkownikéw ksiag'®, tak $wictojaniskie malowidto ,,rzucito” na $ciane

2 W s$wietle dotychczasowej literatury, korpus nawowy kosciola $wigtojariskiego miat
by¢ przebudowywany po pozarze w 1351 r. — wéwezas chér stanowitby zasadnicza, funk-
cjonujaca liturgicznie przestrzen $wiatyni, a gléwna funkcje obrazu (pomocy dla kazno-
dziei) mozna by rozszerzy¢ o bezposrednie oddzialywanie na zgromadzonych w tej prze-
strzeni wiernych. Najnowsze badania architektoniczne stawiaja jednak pod znakiem zapy-
tania zaréwno zniszczenia w wyniku pozaru, jak i kampanie przebudowy w 2. pol. XIV
wieku. Zob. 1. Brzostowska, Prgyezynki do dziejow budowlanych oraz wystroju malarskiego oscio-
la pw. Sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty w Toruniu, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia,
red. J. Raczkowski (,,Studia i Materialy z Dziedzictwa Kulturowego Torunia i Regionu”,
t. 1), Torun 2013, s. 87-107, zwl. s. 92-93.

1% E. Pilecka, op. cit,, s. 151.

126 P. 'T. Dobrowolski, Fides ex anditn’, s. 31.
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kosztowna miniatur¢ w dworskim typie pastoralnym, przemawiajac do sta-
romiejskiego patrycjatu odpowiednia dlan forma i1 adekwatna trescia. Za ich
wyborem stalo najpewniej nie mieszczanstwo, lecz duchowienstwo §wigto-
janiskiej parafii, ktéremu obraz ten stuzy¢ mogl jako kaznodziejska pomoc
mnemotechniczna. Wobec braku Zrédel pisanych, umozliwiajacych grun-
towne rozpoznanie zakresu 1 tresci przepowiadania w panstwie zakonnym,
roli tego malowidla jako materialu Zrédtowego do badan nad programem
wielkomiejskiej katechezy nie mozna zatem nie docenic.

Summary

Preaching potencial of the mural painting in the chancel of St. johns’
Parish church in Torun. The Contents and form

The theme of that study is a monumental mural painting on the north wall of
the chancel of the former parish church of the Old Town in Torun. In an unique
way around the motif of Crucfixion concentrated are here numerous iconograph-
ic motifs of diverse origin: evangelic, old-testament, mystic and moralizing ones.
Despite the abundant studies the detailed contents and form of that work have
been so far only drafted. A discerning comparison of its potential with the struc-
ture, contents and social model of the mediaeval ars praedicandi proves, that it
might have been serving as the preachers’ aid. Iconographic elements of the mu-
ral match the most important threads of mediaeval homiletics, and the moralizing
message has been adjusted to the assumption of large-town sermons. Three-zoned
structure of composition can be interpreted as three patrts of the preachers’ di-
atation, while the particular elements and their mutual relations make a four-step
homiletic reasoning. Each of the zones has its own detailed development and us-
es a suggestive pictorial rhetoric of an emotive impact on the viewer. In visually
the most interesting part — purgatory torments and the hell — the choice of stig-
matised sins and individual attributes was addressed to the large-town auditorium,
as was the Legend of the three living.. . being the warning against excessive passion
for mundane goods in the spitit of the ad status preaching. The general message
of that artwork seems to be obvious, while the proper reception and right inter-
pretation of all it contents was possible only at the proper level of theological
knowledge and erudition. The painting could have been a compendium, facili-
tating logical development of the contents of a sermon and building its general

structure based on the tree-scheme. Particular elements could have been selected
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out of it and one could lead their exegesis in whichever direction, using whatev-
er thetoric for sermons suitable for various occasions.

The artistic language of that work reveals a Western provenance and is
based on miniatures’ pattern. For general analogies for that complex com-
position one can search among the courtly pastoral codices made in France
and England. General formal character as well as costume, arms and armo-
ury features indicate inspirations with western painting of the first half of
14™ century. Interpretation of style is hindered by extensive overpainting
and reintegration, but assuming those features as dating ones, one should
abandon the so far dating of the work to the last quarter of 14™ century
and set it in times about 1350. Exclusive language of western forms can
also be interpreted in aspect of the preachers’ ad status rhetoric. In absen-
ce of written sources that would allow for a thorough recognition of the
scope and contents of sermons in the Monastic State of Teutonic Order,
the role of that painting as a source material can hardly be overestimated.
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Il 1. Torun, koscidl sw. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty, malowidlo pastoralne na $cia-
nie péInocnej prezbiterium, fot. Wactaw Gorski, Fototeka IZiK UMK
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Il 2. Torun, kosciét §w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty — wnetrze prezbiterium.
Fot. Juliusz Raczkowski
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1. 3. Malowidlo swigtojafiskie — fragment, scena Ukrzyzowania. Fot. Izabella Brzostowska
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4. Malowidlo $wigtojaiskie — partia dolna. Fot. Izabella Brzostowska
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5. Malowidlo $wigtojariskie — fragment, Legenda o trzech zywych i trzech umarltych. Fot.

Izabella Brzostowska
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Il. 7. Malowidlo $wictojafiskie — fragment, Paszcza Lewiatana. Fot. Juliusz Raczkowski
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11. 8. Malowidlo $wigtojanskie — fragment kompozycji z personifikacjami grzechow: Invi-
dia — Ira — Accidia — Gula. Fot. Wactaw Gérski, Fototeka [ZiK UMK



II. 9. Kodeks Sainte Abbaie, ok. 1295, Londyn — British Library (Yates Thompson MS
11), f. 52v, Chrystus nauczajacy Pater Noster. Fot. Online Catalogue of Illuminated Manu-
scripts BL (Public Domain Mark*), http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/
ILLUMIN.ASP?Size=mid&IlIID=45158

[119]



[120]

II. 10. a—b, Psalterz Krélowej Matii, Londyn — British Library (MS Royal 2 B VII), [a:] f.
67v, Drzewo Jessego, [b:] f. 68r, Chrystus, apostolowie i prorocy. Fot. Online Catalogue
of INuminated Manuscripts BL (Public Domain Mark*),

[a] http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ [LLUMIN.ASP?Size=mid&lIl-
1ID=52220

[b] http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&Il-
ID=52160



Il. 11. a—b, Psalterz Krélowej Marii, ok. 1310—1320, Londyn — British Library (MS Royal
2 B VII), [a:] f. 298v, Maiestas Domini, [b:] f. 2991, Tron Faski. Fot. Online Catalogue of
Tlluminated Manuscripts BL (Public Domain Mark*),

[a]: http://www.bluk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&Il-
1ID=51906

[b]: http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts /ILLUMIN.ASP?Size=mid&Il-
1ID=51905
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Il. 12. Psalterz Krélowej Marii, ok. 1310-1320, Londyn — British Library (MS Roy-
al 2 B VII), f. 244v, Chrystus w Ogréjcu. Fot. Online Catalogue of Illuminated
Manuscripts BL. (Public Domain Mark*), http://www.bl.uk/catalogues/illumina-
tedmanusctipts/ [ILLUMIN.ASP?Size=mid&IIIID=53552



1. 13. a-b. Przedstawienia diabléw w tradycji

zachodniej. [a:] Godzinki z Taymouth, Lon-
dyn — British Library (Yates Thompson 13),
2 ¢w. XIV w, f. 111y, fragment bas-de-page
z Kuszeniem Chrystusa; [b:] Psalterz Krélo-
wej Marii, ok. 1310-1320, Londyn — British
Library (MS Royal 2 B VII), f. 216v, frag-
ment bas-de-page. Fot. Online Catalogue of
Tlluminated Manuscripts BL (Public Doma-
in Mark*):

[a:] http:/ /www.bluk/catalogues/illuminated-
manuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&Il-
1ID=6319 (kadr autorki)

[b:] http:/ /www.bl.uk/catalogues/illuminated-
manuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&Il-
ID=53617 (kadr autorki)
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Il 14. Modele kostiumologiczne 1 potowy XIV wicku, wedlug miniatur z kodeksu Dekre-
talow Grzegorza IX, Londyn — British Library (Royal 10 E 1V), fragmenty bas-des-pages
na kartach: 235z, 240r, 2601, 302v. Opracowanie graficzne autorki na podstawie reproduk-
¢ji w Online Catalogue of Illuminated Manuscripts BL (Public Domain Mark*) http://
www.bl.uk/catalogues /illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=6549&CollID=16&N-
Start=100504



