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Veraicon w $redniowiecznym Toruniu

Przedmiotem analizy sa przedstawienia Oblicza Chrystusa: malowidla
Scienne, z ok. 13501360 roku, z kamienicy przy ul. Zeglarskiej 17/19,
I pictro, obecnie zatynkowane — (A)', oraz malowidla $cienne, rok 1390,
z prezbiterium kosciota §w. Jakuba, $ciana wschodnia i sklepienie) — (B)™
(A) Malowidla przy ul. Zeglarskiej (il. 1) skomponowane sa na plasz-
czyznie lezacego prostokata. Centrum zajmuje Oblicze Chrystusa — widocz-
ne frontalnie, twarz z broda i fragmentami wasow ujeta symetrycznie, wo-
kol glowy nimb krzyzowy. Wyraznie zostaly wyodrebnione szyja i ramiona,
na ktore splywajq wlosy. Po lewej stronie stoi zwrocony w trzech czwartych

' J. Domastowski, Dom pry ul. Zeglarskiej 17/19, [w:| Malarstwo gotyckie w Polsce. Katalog
zabytkow, red. A. S. Labuda i K. Secomska, t. 2, cz. 3, Warszawa 2004, s. 104; idem, Ma-
larstwo Scienne, [w:] J. Domastowski, A. Karlowska-Kamzowa, A. S. Labuda, Malarstwo go-
tyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa—Poznan 1990, s. 10-58, rys. nr 1, s. 13-14; idem,
Pomorge Wchodnie, [w:| Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce, Seria Historia Sztuki, nr 17, red.
A. Kartowska-Kamzowa, Poznan 1984, s. 121-162, rys. 32, s. 299; idem, Malowidla scienne
w toruiskich Sredniowiecznych wnetrzach mieszkalnych, ,,Rocznik Muzeum w Toruniu”, t. 7, 1982,
s. 28—41; idem, Uwagi o programach ideowych i systemach dekoracyjnych gotyckich malowidel Sciennych
w budowlach swieckich na terenie Prus Krgygackich i Krilewskich, [w:) Sztuka Pobryeza Baltykn, Ma-
terialy Sesji SHS, Gdansk, listopad 1976, Warszawa 1978, s. 149-165.

2 J. Domastowski, Koswd! par. Nowego Miasta pav. sw. Jakuba, [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
sce. Katalog zabytkow, red. A. S. Labuda i K. Secomska, t. 2, cz. 3, Warszawa 2004, s. 101—
—103; idem, Malarstwo scienne, s. 10-58; idem, Pomorze Wschodnie, s. 121-162; L. Krantz-Do-
mastowska, J. Domastowski, Wyposagenie wnetrza, [w:] L. Krantz-Domaslowska, J. Doma-
stowski, Koswd! swietego Jakuba w Torunin, ,,Zabytki Polski PéInocnej” 2001, nr 11, s. 69-137;
M. Michnowska, Malowidla scienne 3 XIV " w kosciele sw. Jakuba w Torunin, ,, Teka Komisji Hi-
storii Sztuki” 1965, t. 3, s. 5-73.
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$w. Jan Ewangelista — glowa otoczona nimbem, w lewej rece trzyma kielich
z wyraznie widoczna Hostia, prawa reka (z wyciagnietym palcem) wskazu-
je zarowno na Chrystusa, jak i na kielich. Po prawej stronie (we fragmen-
tarycznie widocznej arkadzie) stoi §w. Jan Chrzciciel. Twarz i korpus nie-
zachowane, widoczne sa fragmenty nimbu i wloséw, bose stopy i wlo-
siennica. Powyzej na lewo fragmenty architektury — maswerkowe okna (?).
W dolnym pasie, ponizej wizerunkéw, namalowana kotara opadajaca mi-
seczkowato zaznaczonymi faldami. Oblicze Chrystusa, wyraznie wickszych
rozmiarow, wydaje si¢ aplikowanym elementem, jak gdyby ,,cytatem” od-
wolujacym si¢ do pewnego archetypu.

(B) Malowidla na wschodniej $cianie szczytowej (il. 3) powyzej okna
srodkowego — chusta w ksztalcie nieregularnego czworokata trzymana przez
dwa kleczace anioly w szarozielonych szatach (duze zniszczenia warstwy
malarskiej — wizerunek na chuscie niewidoczny) (il. 2). Na sklepieniu (na
wysklepkach powyzej) namalowano cztery cherubiny, adorujace chuste row-
niez w pozycji kleczacej, ze zlozonymi modlitewnie rekami. Figury cherubi-
néw nieco wigkszych rozmiaréw. Dwa cherubiny umieszczone symetrycznie
nieco nizej odziane sa w szarozielone szaty i maja cztery czerwone skrzy-
dla. Pozostale dwa, usytuowane nieco wyzej, maja czerwone suknie oraz
szarozielone skrzydla. Ponizej, pod stopami cherubinéw, banderole z zapi-
sem inwokacji: Sanctus Sanctus Dominus Deus Sabaoth (poczatkowe litery).

Zagadnieniami rozpatrywanymi w niniejszej publikacji jest typ ikono-
graficzny wizerunku Oblicza Chrystusa, tresci ideowe oraz funkcje, ktore
mozna wigza¢ z tym zabytkiem. Literatura przedmiotu nie udziela odpowie-
dzi na pytania dotyczace wspomnianych powyzej kwesti. W najnowszych
opracowaniach podaje si¢ w watpliwos¢ sam typ (Veraicon?) wizerunku ob-
licza Chrystusa — B’. Nietypowe przedstawienie Oblicza Chrystusa z A juz
na etapie rozpoznania ikonograficznego wymaga odpowiedzi na pytanie,
czy mozna go zaliczy¢ do przedstawien ,,nie reka ludzka uczynionych”.

W celu wiasciwego rozpoznania ikonograficznego wizerunkow A i B
nalezy scharakteryzowaé typ acheiropoietos (Mandylion, Veraicon)*. Wie-

3 1. Domastowski, Dom przy ul. Zeglarskiej 17/19, s. 102.
* Na ten temat: H. Belting, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter, Betlin 1981; idem,
Obraz i kult, tham. T. Zatorski, Gdanisk 2010; M. Buchsel, Dz Entstehung des Christus por-
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rzono, ze tego typu wizerunki powstaly przez odbicie w cudowny sposéb
twarzy Chrystusa na chuscie. Wyrézni¢ mozna dwie tradycje zwiazane z po-
wstaniem tego typu przedstawienia.

Najstarsza 1 pierwotna jest tradycja wschodnia. Pierwsza wzmianka
o tego typu wizerunku z Edessy pochodzi z VI wieku i znajduje si¢ w Kro-
nice Ewagrinsza. Kronikarz opisuje zarowno cudowne powstanie wizerunku,
jak 1 cuda z nim zwiazane. Przytacza legendarny przekaz, wedlug ktore-
go Chrystus sam przylozyl chuste do twarzy, a odbity wizerunek przestal
krolowi Edessy, Abgarowi. Wizerunek mial uleczy¢ chorego krola i urato-
wacé Edesse przed wrogimi wojskami perskimi w 544 roku. Wierzono, ze
obraz potrafi w cudowny sposob powiela¢ si¢ — keramidion®. W roku 944
relikwia zostala przewieziona przez cesarza Romana I do Konstantynopola
1 umieszczona jako SWiQty Mandylion w kaplicy patacowej. Patriarcha Kon-
stantynopola German I nazwal ten wizerunek Sudarium. Wizerunek prze-
bywal w Konstantynopolu do 1204 roku. Opowiesci o cudach zwigzanych
z Obliczem Chrystusa przyczynialy si¢ do powielania wizerunku, ktérego
liczne powtoérzenia propagowaly typ ikonograficzny powstaly w kregu sztu-
ki wschodniej. Obrazowe powtdrzenia nazywano na Wschodzie Mandylio-
nem. Fundamentalnym wyrdznikiem typu Mandylion bylo ukazywanie na
chuscie Chwalebnego Oblicza Chrystusa bez oznak meki, bez zarysowa-
nych szyi 1 ramion. Przykladami moga by¢ XII-wieczna ikona, Mandylion
z Nowgorodu (il. 4) (1130-1200 1., Moskwa, Galetia Tretiakowska)®, obrazy
w San Silvestro in Capite (do 1870 w posiadaniu klarysek, obecnie Rzym,

trits. Bildarchdologie statt Bildhypnose, Meinz am Rhein 2003; Veronika, [Johannes H. Emmin-
ghaus|, Lexikon fiir Theologie nund Kirche, hrsg. . Hofer, K. Rahner, Freiburg im Breisgau 1965,
Bd. 10, s. 728-729; Veronika, [Johannes H. Emminghaus|, Lexikon der christlichen Ikonogra-
phie, hrsg. W. Braunfels, Rom—Freiburg 1976, Bd. 8, s. 543-544; A. Grabar, La Sainte Face
de Laon. Le mandylion dans I' art. Orthodoxe, Praha 1931; Antlitz, heiliges [Adolf Katzenel-
lenbogen|, Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, red. O. Schmitt, Bd. 1, Stuttgart 1937,
s. 732-742; ]. J. Kope¢, Meka Pajiska w religijng kultnrze polskiego Sredniowiecza, Textus et stu-
dia, t. 3, Warszawa 1975; K. Kinstle, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 1, cz. 2, Freiburg
im Breisgau 1928, s. 443—444, s.589-592; ]. Wilson, Calun Turyiski, t. 1, thum. A. Polkow-
ski, b.m.w.1986.

5 Antlitz, heiliges [Adolf Katzenellenbogen]|, op. cit., s. 733.

¢ H. Belting, Das Bild und sein Publifun: im Mittelalter, s. 180-183, il. 68 i 69; J. Klosin-
ska, Szmka bizantyiska, Warszawa 1975, s. 205, il. 81 .
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Watykan, kosciol sw. Piotra) i tzw. Obraz z Genui z kosciola San Bartolo-
meo degli Armeni (podarunek bizantyjskiego cesarza Jana V (1341-1391)".

Mandylion wiazano na Wschodzie z dogmatem o dwodch naturach
Chrystusa. Ustalony na Soborze Chalcedonskim w 451 roku byl on odpo-
wiedzig na herezj¢ monofizycka. Zaréwno dogmat, jak i sam Mandylion
byly wykorzystywane w walce z ikonoklazmem®.

Tradycja zachodnia powstala poprzez asymilacje 1 przeksztalcenia le-
gend 1 wizerunku z tradycji wschodniej. Zmieniona wersja legendy, lacza-
ca wizerunek Chrystusa z kobieta o imieniu Ber(o)nike lub Weronika, roz-
powszechniana byla na Zachodzie od VI wieku poprzez rézne wersje tek-
stow (lacinska, koptyjska, syryjska) tzw. Akta Pilata. Cudowny obraz Obli-
cza Chrystusa na chuscie, pozyskany od kobiety o imieniu Weronika, przy-
wroci¢ mial tym razem zdrowie cesarza Tyberiusza. Posta¢ Weroniki iden-
tyfikowano, opierajac si¢ na tekstach Nowego Testamentu z jedna z kobiet
z kregu Chrystusa (Lk 23-27) lub z kobieta cudownie uzdrowiong z krwo-
toku przez Chrystusa (Mt 9,20; Mk 5,25-34; L.k 8,40).

Fundamentalnie zmieniona wersja legendy znajduje si¢ w Biblii Roge-
ra von Argenteuil (Bible en Francois, ok. 1300 r.). Veraicon zostal tu zwia-
zany z historiag Meki Panskiej. Nowa wersja legendy mowila, ze Weronika
spotkata Chrystusa na Drodze Krzyzowej 1 wspolczujac Jego mece, poda-
ta chuste dla otarcia potu i krwi. Na tej chuscie pozostalo odbicie zary-
séw twarzy Chrystusa. Tres¢ legendy o Weronice w jej pierwotnej wersji
juz w XII wieku powiazano z relikwia chusty ze Swietym Obliczem, prze-
chowywana w rzymskiej Bazylice §w. Piotra.

W Chronicon, napisanej w X wieku przez Benedykta do sw. Andrzeja,
mnicha z Soratte, znajduje si¢ wzmianka o obecnodci tej relikwii w Bazy-
lice sw. Piotra. Relikwii przechowywanej w Rzymie oddawano czes¢, kro-

7 M. Biichsel, op. cit, s. 115-117, il. 51 i 52; Andlitz, heiliges [Adolf Katzenellenbo-
gen], op. cit., s. 733; K. Kiinstle, op. cit., s. 590.

¢ Bilderstreit, [Katl Baus|, Lexikon fiir Theologie und Kirche, hrsg. ]. Hofer, K. Rahner,
Freiburg im Breisgau 1958, Bd. 2, s. 461-463; M. Biichsel, op. cit., s. 95 i n. Das Konzil
v. Chalkedon, [Alois Grillmeier], Lexikon fiir Theologie und Kirche, hrsg. ]. Hofer, K. Rahn-
er, Freiburg im Breisgau 1958, Bd. 2, s. 1006-1009; Monophysitismus, [Alois Grillmeier],
Lexcikon fiir Theologie nnd Kirche, hrsg. J. Hofer, K. Rahner, Freiburg im Breisgau 1962, Bd.7,
s. 563-565.
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nikarz notuje liczne dowody kultu, jakim otaczano ten wizerunek. W 1208
roku papiez Innocenty 111 ustanowil coroczna uroczysta procesje ze Swie-
tym Wizerunkiem, ktora praktykowano do pontyfikatu Klemensa V (1305—
—1314). Bonifacy VIII w koncu XIII wieku ustanowil odpusty zwiazane
2z nawiedzeniem lub wykonaniem kopii Swietego Oblicza’.

Opisane praktyki sprzyjaly zaréwno pielgrzymkom do relikwii, jak
i rozpowszechnianiu wizerunku Swietego Oblicza. Znane byly licznie przy-
wozone przez pielgrzyméw z Rzymu tzw. Weroniki'. Rozprzestrzeniajace
si¢ wizerunki Oblicza Chrystusa czesto nie byly prawdziwymi 1 wiernymi
kopiami rzymskiego oryginatu.

W tradycji zachodniej nie ustalil si¢ jeden, obowiazujacy kanon wize-
runku. Dlugo duze znaczenie mial wizerunek typu edessenskiego. Arty-
sci rzadko, i to z daleka, mogli oglada¢ relikwi¢'', zatem zwiazki licznych
kopii z oryginalem byly natury ideowej, a nie formalnej. Szerzyly si¢ roz-
ne warianty tego wizerunku. Europejscy arty$ci, miniaturzysci XIII-wiecz-
ni, malarze XIV 1 XV wieku nieznajacy rzymskiego Swi@tego Oblicza, two-
rzyli dos¢ dowolne dziela, ktorych inspiracja byly dostepne kopie lub le-
genda w jej pierwotnej wersji. Ta wersja opowiesci, faczaca powstanie Ve-
raiconu z okresem publicznej dzialalnosci Chrystusa, sprzyjala powielaniu
wizerunku oblicza uduchowionego, bez oznak cierpienia i sladow meki —
niepowiazanego z pasja.

Przykltadem wizerunku laczonego z Veraiconem rzymskim jest tzw.
Obraz z Laon — Swicte Oblicze, dar papieza Urbana IV z 1248 roku dla
jego siostry, przeoryszy klasztoru Montreuil-les-Dames kolo Laon (il. 7).
Dzigki obrazowi klasztor stal si¢ miejscem licznych pielgrzymek. A. Grabar
uwaza, ze czczony tam obraz jest ikona wykonana w kregu sztuki wschod-
niej'”. W XIIT wieku pojawil si¢ w tradycji zachodniej wizerunek Prawdzi-
wego Oblicza Chrystusa, na ktorym widoczna jest rowniez szyja 1 ramiona.
Przykladem jest miniatura zamieszczona w Chronica Maiora, Matthew Paris,

9

Zob. przyp. 4.

' H. Belting, Das Bild und sein Publifum im Mittelalter, s. 34-36, przyp. 13.
" K. Kinstle, op. cit., s. 592.

2 A. Grabar, op. cit, s. 15.
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po 1245 roku (il. 6) (Cambridge, Corpus Christi College, Ms. 16., Matthew
Paris, Chronica Maiora, fol. 49 v.)".

Wynikiem diugotrwalego procesu jest powstanie w tradycji zachodniej
typu pasyjnego Prawdziwego Oblicza. Twarz Chrystusa jest w nim nazna-
czona clerpieniem, krwawymi ranami, na Jego glowie zas umieszczono ko-
rong cierniowq. Przykladem moze by¢ Veraicon ze Slqska, ok. 1450 roku
(il. 5) (pochodzi z kosciola NMP. w Legnicy, obecnie Muzeum Narodowe
Wroctaw)'*. W ciagu XIII i XIV wicku poszerza si¢ kontekst przedstawie-
niowy — pojawiajq si¢ anioly trzymajace chuste. Zdarza sie, ze chuste trzy-
majq i adoruja takze $wieci badZ fundatorzy.

Dla zinterpretowania torufiskich wizerunkoéw, szczegdlnie tego z ko-
$ciola §w. Jakuba, konieczne jest uwzglednienie tresci ideowych wizerun-
ku Chrystusa na chuscie. Wizerunek ten pojawia si¢ w wyraznym kontek-
$cie eucharystycznym — w mszalach, przy stowach konsekracji. Przykladem
jest Mszat Slaski, 3. éw. XIV w. (Missale, Wroctaw, BU, sygn. N 1134)".
W tekscie kanonu mszy, przy stowach konsekracji, pojawia si¢ na margine-
sie Oblicze Chrystusa.

Wizerunek Veraiconu stosowano podobnie jako dekoracje nisz sakra-
mentalnych. Przykladem moze by¢ sakrarium na poélnocnej Scianie cho-
ru kosciota w Jasionej (3. éw. XIV w)'’. Wykorzystywano takze wizerunki
Oblicza Chrystusa na $cianach wschodnich, w prezbiteriach, powyzej olta-
rza. Jako przyklad mozna wskaza¢ Sciane wschodnia kosciota w Czchowie
(2. pol. XIV w)". Oblicze Chrystusa trzymaja tam dwa anioly.

Wizerunek Oblicza Chrystusa na Chuscie (a wigc Wizerunek Prawdzi-
wy) w kontekscie stow konsekracji, oltarza badZ sakrarium, staje si¢ wi-
zualizacja dogmatu o transsubstancjacji 1 rzeczywistej obecnosci Chrystu-

B Antlitz, heiliges, [Adolf Katzenellenbogen]|, op. cit., s. 737, il. nr 1. Tlustracja nr 6
z  http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Historia_Major_of_Matthew_Paris
(3.02.2013)

YA, Ziomecka, Sztuka na Slskn. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2003, s. 261-262, kat. 47, il. 47.

5 A, Karlowska-Kamzowa, Malarstwo Slgskie 1250—1450, Wroclaw—Warszawa 1979,
s. 27, 111.

16 Tbidem, s. 19.

" ). Gadomski, Malowidla sienne 3 XIV wieku w Czehowte, ,,Folia Historiae Artium” 1965,
t. 2, s. 545, 28-32, il. 17; przyp. 99 ze s. 31.
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sa w Eucharystii IV Sobér Lateradski 1215 )", Trzymajace chuste anioly
staja si¢ aniotami mszy, a twarz Chrystusa symbolizuje przemieniona Ho-
sti¢ spoczywajaca na korporale'

Analiza przytoczonych wyzej przykladéw pozwala uznaé, ze réwniez
w Toruniu, w kosciele §w. Jakuba zastosowano tego typu przedstawienie
w przestrzeni sakralnej powyzej oltarza, aby wizualizowa¢ sakrament Eu-
charystii. Teze o Veraiconie w kosciele §w. Jakuba uprawdopodabnia porow-
nanie analizowanego wizerunku z przedstawieniem w kosciele sw. $w. Pio-
tra i Pawla w Hosinie (4. lub 3. dziesieciolecie XIV w, il. 8)*. Powyzej ni-
szy apsydy na $cianie wschodniej kosciola w Hosinie dwa anioly trzymaja
chuste z widocznym, acz réwniez nieco zniszczonym Obliczem Chrystusa.
Istnieje wyrazne podobiefistwo rozmieszczenia anioléw w kosciele sw. Ja-
kuba i kosciele w Hosinie.

Typ wizerunku na chuscie w kosciele §w. Jakuba jest trudny do zrekon-
struowania. Mozna jednak wskaza¢ przyklady wczesniejszych realizacji tego
tematu na terenie Pomorza Wschodniego. Przytocze dwa wizerunki z za-
kresu malarstwa miniaturowego w Graduale Pelplinskim, lata 70. XIV wie-
ku, pracownia pelplinska (Graduale de tempore et sanctis, Pelplin, Biblote-
ka Sem., sygn. L. 13). Miniatura na karcie 92 (il. 9a) przedstawia Veraicon
trzymany przez biskupa. Przedstawienie to jest przykladem, ze ryt proce-
sji ze Swietym Obliczem byl znany szeroko poza Italia. Druga miniatu-
ra, z karty 17 (il. 9b), zdobi tekst liturgiczny pierwszej niedzieli po Swigcie
Trzech Kroli*!. Oba Oblicza (il. 9a, 9b) sa bez sladéw meki i dowodza, ze

'8 Zob. H. Turska, Odzwierciedlenie doktryny eucharystyeznej Koseiola katolickiego w Sredniowieczne
sztuce polskiey — wybrane przykiady, ,,A U N C. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” XLII,
Torun 2011, s. 431-467, szczegdlnie przyp. 11 2 ze s. 432.

¥ A. S. Labuda, Wroclawski oltary sw. Barbary i jego twércy, Poznan 1984, s. 172; Engel
[Karl-August Writh|, Reallexikon zur dentschen Kunstgeschichte, red. K. A. Writh, Bd.5, Stutt-
gart 1967, s. 341-555, 419-423.

2 Gotickd nasténnd malba v zemich éeskych, I,1300-1350, red. ]. Pesina, Praha 1958, s. 97—
98, 251-258; il. 136; M. Michnowska, op. cit., s. 14.

2 G. Jurkowlaniec, Graduale de tempore et de sanctis, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce. Katalog
zabytkdw, red. A. S. Labuda i K. Secomska, Warszawa 2004, t. 2, cz. 3, s. 380-382, il. 1267,
A. Karlowska-Kamzowa, Srodowiska migjscowe, [w:] . Domastowski, A. Kartowska-Kamzo-
wa, A. S. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzn Wschodnin, Warszawa—Poznan 1990, s. 193—
—218, s. 195, il. 108; J. J. Kopeé, op. cit., s. 364.
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tego typu warianty byly stosowane w XIV wieku na Pomorzu Wschodnim.
Istotna moze by¢ obecno$¢ tego typu wzorow obrazowych w tekstach stu-
zacych liturgii mszy. Miniatury w kodeksach byly bowiem dos¢ powszech-
na droga przenoszenia nowych wzoréw.

Dodatkowym argumentem, przemawiajacym za tym, ze przedstawienie
B jest wizualizacja liturgii mszy, moga by¢ slowa inwokacji, umieszczone
pod stopami cherubinéw (patrz opis B).

Analiza wizerunku (B) w kosciele §w. Jakuba sugeruje, ze w Toruniu
juz w koncu XIV wieku zaadaptowano wczesng tradycje zachodnia, odno-
szaca si¢ do obrazowania dogmatow ustalonych na IV Soborze Laterad-
skim o transsubstancjacji i rzeczywistej obecnosci Chrystusa w Eucharystii.
Zastosowana wizualizacja sakramentu Eucharystii, twarz Chrystusa na chu-
$cie rowna si¢ Hostia na korporale, mogla by¢ skuteczna forma przekazy-
wania trudnych tresci zwiazanych z sakramentem oltarza™.

Wizerunek z ul. Zeglarskiej (A) réwniez wymaga przyporzadkowania
do jednego z typéw ikonograficznych. Odbiega od powszechnie przyje-
tych przedstawien ,,nie reka ludzka uczynionych”. Kluczowe dla identyfi-
kacji wizerunku A wydaje si¢ przedstawienie we wspominanej juz Chroni-
ca Maiora (il. 6). Wizerunek oblicza w kronice zostal umieszczony w tek-
Scie, ktory opowiada o cudzie, jaki zdarzyt si¢ w Rzymie w zwiazku z re-
likwia chusty. W trakcie procesji, prowadzonej w 1216 roku przez papie-
za Innocentego III, Veraicon obrocil si¢ na chuscie. Pod wrazeniem cu-
du papiez napisal modlitwe, do ktérej dolaczyl odpust. Cud uwazano za
potwierdzenie autentycznosci relikwii. Matthew Paris pisze, iz wielu uczy-
to si¢ modlitwy na pamie¢ i ,,aby wzbudzi¢ w sobie jeszcze wigksze nabo-
zefistwo, ilustrowalo ja w taki oto sposéb spos6b™” — w tym miejscu au-
tor zamieszcza wizerunek Oblicza Chrystusa (il. 6). Sadzi¢ zatem mozna,
ze takie nietypowe Oblicze Chrystusa (widoczna szyja i ramiona) w XIII
wieku identyfikowano i rozumiano jako autentyczne oblicze Chrystusa ,,nie
reka ludzka uczynione”.

2 Zob. H. Belting, Das Bild und sein Publifum itm Mittelalter, s. 91, przyp. 35 i n.

# Za H. Belting, Obraz i kult, s. 612; wazna jest takze uwaga H. Beltinga z Das Bild
und sein Publikum im Mittelalter. ,,Das Bild [Veronica] ist also vom Offentlichen in den pri-
vaten Kult gewandert” s. 104 takze s. 200 i n.
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Poza tym za interpretowaniem wizerunku A jako Prawdziwego OBbli-
cza Chrystusa przemawia obecno$é $w. Jandéw — Chrzciciela i Ewangelisty™.
Dla zrozumienia istoty kontekstu wydaje si¢ niezbedne si¢gni¢cie do od-
powiednich fragmentéw Ewangelii $w. Jana (J 1,26; 1,27; 1,29-30; 1,33-34;
1,36) (J 6,41; 6,48; 6,50; 6,51; 6,53-57; 6,59)

Jan 1,

26 Jan im tak odpowiedzial: ,,Ja chrzcze¢ woda. Posrdd was stoi Ten, ktore-
go wy nie znacie”.

To Ten, ktéry przyjdzie po mnie...

29 Nazajutrz zobaczy!l Jezusa, nadchodzacego ku niemu, i rzekl: ,,Oto Bara-
nek Bozy, ktory gladzi grzechy Swiata”.

36 i gdy zobaczyl przechodzacego Jezusa, rzekl: ,,Oto Baranek Bozy”.

Jan, 6

49 Ojcowie wasi jedli manne na pustyni i pomarli. 50 To jest chleb, ktéry
z nieba zstgpuje: kto go spozywa, nie umrze. 51 Ja jestem chlebem zywym,
ktory zstapit z nieba. Jedli kto spozywa ten chleb, bedzie zyt na wieki. Chle-
bem, ktory ja dam, jest moje cialo za Zycie swiata. 52 Sprzeczali si¢ wigc mig-
dzy soba Zydzi méwiac: ,,Jak On moze nam daé [swoje] cialo do spozycia?”
53 Rzekt do nich Jezus: ,,Zaprawde, zaprawde, powiadam wam: Jezeli nie be-
dziecie spozywali Ciala Syna Czlowieczego i nie bedziecie pili Krwi Jego, nie
bedziecie mieli zycia w sobie. 54 Kto spozywa moje Cialo i pije mojg Krew,

2925

ma zycie wieczne, a Ja go wskrzesz¢ w dniu ostatecznym”*.

Teksty ewangeliczne odnosza si¢ do PRAWDZIWEGO Mesjasza
i PRAWDZIWEGO Chleba Eucharystycznego. Tylko Veraicon mial ofi-
cjalnie poswiadczony walor prawdziwosci. O kontekscie eucharystycznym
dodatkowo $wiadczy kielich z Hostig trzymany w rekach $w. Jana Ewan-
gelisty. Swiety wskazuje reka zaréwno na Veraicon, jak i na kielich z Ho-
stia — jak gdyby potwierdzal tozsamo$¢ ciala sakramentalnego i wcielone-

* K. Knstle, Tkonographie der christlichen Kunst, t. 2, cz. 2, Freiburg im Breisgau 1926,
s. 331-347.

» Cytaty biblijne wg Biblia Tysiaclecia, wyd. 4, Pallotinum, red. ks. K. Dynarski, Poznan
1991.
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go. Mozna przypuszczaé, jak sugeruje Jerzy Domastowski, ze kontekstem
mogla by¢ takze adoracja Oblicza, ,,motyw czesto laczony z Eucharystig”,
kult relikwii®.

Wydaje si¢ jednak, Ze zasadnicze znaczenie mial kontekst eucharystycz-
ny (Chleb Zywy, dajacy Zycie Wieczne). Potwierdzié¢ to mozna, poréwnu-
jac przedstawienia przy ul. Zeglarskiej z wizerunkami §w. Jana Ewangelisty
1 $§w. Jana Chrzciciela na $cianie wschodniej prezbiterium kosciola $w. $w.
Janéw w Toruniu. Z kontekstu topograficznego wynika, Zze miejsce olta-
rza w kosciele zajmuje na malowidle (A) wizerunek Oblicza Chrystusa (wi-
doczna ponizej tkanina moze by¢ takze nawiazaniem do mensy oltarzo-
wej). Sugestia Jerzego Domastowskiego dotyczaca czasu powstania malo-
widel A — ok. 1350-1360 — i w kosciele §w. sw. Janéw (moze nieco podz-
niejsze) — ok. 1360 roku®” otwiera pole do dyskusji 0 wzajemnej inspiracji.

W niewielkiej odlegtosci czasowej oraz przestrzennej na terenie Torunia
(Stare i Nowe Miasto) zastosowano dwa typy Prawdziwego Oblicza Chry-
stusa — Veraicon. Pierwsze z nich (wizerunek A — ul. Zeglarska 17/19) re-
prezentuje bardzo wczesny typ wizerunku, wystepujacy w tradycji zachod-
niej, drugie (wizerunek B — kosciol sw. Jakuba) — Oblicze na chuscie trzy-
manej przez anioly — reprezentuje przemiany formy i tresci ideowych za-
chodzace w sztuce Zachodu.

O ile wizerunek A wigza¢ mozna z adoracja i dewocja (raczej prywat-
na), o tyle drugi — wizerunek B — zwigzany jest z publiczna liturgia olta-
rza. Kazdy z typow wizerunku zostal wybrany do pelnienia innej funkgji.

Summary
Veraicon in Medieval Torun

The subject of the analysis are the images of the Faces of Jesus: wall paintings,
from around 1350-1360, from the tenement house at 17/19 Zeglarska Street, 1-st

% . Domastowski, Malowidla scienne w tormiskich Sredniowiecnych wnetrzach mieskalnych,

s. 30; idem, Malarstwo Scienne, s. 13.

2. Domastowski, Uwagi o programach ideowych i systemach dekoracyjnych. .., s.162; idem, Wy-
posazenie wnetrza, |w:| Bagylika katedralna Swigtyeh Jandw w Torunin, Zabytki Polski Pélnocne;j,
nr 12, red. M. Biskup, Torun 2003, s. 109-228, s. 114-115, il. 45.
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floot, currently plastered — (A), and wall paintings from St. Jacob’s Church ,1390,
the presbytery (the eastern wall and the vault) — (B).

The article presents the origin of the legend, historical message and the
iconographic tradition of “archeiropoictos” images — not made by a human hand.
The article describes and presents the oldest eastern tradition which created the
iconographic canon of Mandylion image (Glorious Face of Jesus Christ). The
study also contains ideological content connected, in the East, with this type of
image. The article also analyses the formation of the western type of Veraicon,
emphasising assimilation and conversion of legends and iconography taken from
the East. The study indicates changes which led to the creation of the passion
Face of Jesus. Different variations of Veraicon were discussed with the emphasis
on the lack of one canonical representation in western art. New ideological content
was stressed including the image of the Face of Jesus Christ in western art.

The article linked the representations A and B with adequate variants of the
Face of Jesus appearing in Europe.

Concluding, it should be stated that, in the insignificant time and space gap,
on the territory of Torua (Old Town and New Town), two different types of
the Real Face of Jesus — Veraicon — were applied. The first of them (image A —
17/19 Zeglarska Street) represents a very early type in the western tradition, the
second one (the image B, St. Jacob’s Church) — The Face on the Veil held by
Angels represents transformations of the form and the ideological content taking
place in the art of the West.

As long as the image A may be connected with adoration and bigotry (rather
of private nature), the second image B is connected with public altar liturgy.

Each type of the image, representing a different variant of Veraicon, was
selected to perform a different function.
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Il. 1. Malowidta $cienne, ok. 1350—1360 r.,
Toruf, ul. Zeglarska 17/19, fot. za Doma-
stowski 1984, rys. 32
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Il 2. Malowidla §cienne, Veraicon trzymany przez dwa anioly, ok. 1390 r.,
Torun, kosciét §w. Jakuba, fot. Marian Kosicki

Il 3. Malowidla $cienne (Sciana wschodnia, sklepienie) ok. 1390 r., Torus,
kosciol $w. Jakuba, fot. Marian Kosicki
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1. 4. Ikona, Mandylion z Nowgorodu,
k. XII w.,, Moskwa, Galeria Tretiakowska,
dostep w Internecie: http://wwwicon-art.
info/masterpiece.php?lng=de&mst_id=141
(3.02.2013)

Il. 5. Obraz na desce, Veraicon z Legnicy, ok.

1450 1., Wroctaw, Muzeum Narodowe, fot. za
Ziomecka 2003, il. 47
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1. 6. Miniatura w Chronica Maiora po 1245 r.,
Cambridge, Corpus Christi College, dostep
w Internecie; http://commons.wikimedia.org/
wiki/ Category:Historia_Major_of_Matthew_
Paris (3.02.2013)

1I. 7. Tkona, Swiete Oblicze z Laon, XIII w,
Laon, katedra, dostep w Internecie; http://
sosteb.wordpress.com/2012/09/ (3.02.2013)
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Il 8. Malowidla $cienne, powyzej apsydy, 3 lub 4 ¢w. XIV wicku, Hosin, kosciél sw. sw.
Piotra i Pawla, fot. za Gotickd nasténna malba v zemich ceskych, I, 1300-1350, 1958,
il. 136
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Il. 9a. Miniatura, Veraicon trzymany przez biskupa, lata 70. XIV wicku,
Gradual Pelpliniski, Pelplin, Biblioteka Seminarium, fot. za Karfowska-Kam-
zowa 1990, il. 108

Il. 9b. Miniatura, Veraicon, lata 70. XIV wicku, Gradual Pelplifiski, Pelplin,
Biblioteka Seminarium, fot. za Karlowska-Kamzowa 1990, il. 108



