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,lutaj przeszlos¢ wrzezbitla sie w kamien”
— o rytych i malowanych

dekoracjach maswerkowych
sredniowiecznych budowli Torunia*

T orun byl w epoce $redniowiecza wyjatkowo pieknym, kolorowym mia-
stem. Doceniano ceglane elewacje jego kamienic i malownicza pano-
rame od strony Wisty. Jan Dlugosz pisal, Ze ,,niewiele miast moze mu do-
réwnaé picknoscia i wspaniatoscia”!. Sebastian Fabian Klonowic takze mu-
sial widzie¢ tutejsze gotyckie budowle w pelnej krasie malarskiego opraco-
wania, gdy pisal w 1595 roku w poemacie Flis:

Ogladasz; Swietne jak plomient mury,
Miasto jak z rabka wywingl osobne,
Na wszem ozdobne.

Torui budowany. ..

* Cytat zaczerpniety z: T. Sliwiak, Ballada o gospodzie ,,Pod mwodrym fartuszkiens”, w tomi-
ku wierszy zatytulowanym: Astrolabinm 3 jodtowego drzewa, Torun 1954.
Dziejow miasta Torunia
nie wygrzebuj z ksiag starych,
bo wystarczy si¢ przejs¢ ulicami,
a odczytasz z latwoscia,
Zywq miasta opowiesc,
tutaj przeszlosé wrzezbila si¢ w kamien.
v Tormi ozdobnymi budowlami i pokryciem ceglanych dachéwek tak cudownie jasnie-
je, ze niewiele miast moze mu doréwna¢ pigcknoscig i wspanialo$cia”. — J. Dlugosz, Jana

Diugosza rocniki, cgyli kroniki stawnego Krolestwa Polskiego, Karkow 1863—1887.
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Wspblczesny poeta réwniez postrzega i docenia dawny urok, gdy po-
wiada, ze: ,tutaj przeszto$¢ wrzezbila si¢ w kamien”. Przywolujemy te sto-
wa w tytule artykulu, poniewaz w wyniku dotychczasowych prac history-
kéw sztuki 1 konserwatorow wykazano, ze $redniowieczna przeszlo$é nie
tylko wpisala si¢ w obraz miasta w literackiej formule jego opisywania, ale
dostownie wryla si¢ w kamien i tynk — za pomocg cyrkla i rylca — pozo-
stawiajac we fryzach i blendach, plycinach i1 pasowych podzialach elewa-
cji $wiatyn, kamienic, bram miejskich, muréw obronnych i szczytow gotyc-
kich budowli bogate, maswerkowe ornamenty. W wielu przypadkach przy-
wrdcono im juz pierwotny wyglad®. Jednak réwnie ciekawe $wiadectwa tego
typu opracowan architektury sredniowiecznej tkwia nadal pod nowozytny-
mi tynkami lub nie zostaly po prostu dostrzezone, zinwentaryzowane i za-
bezpieczone®. Tymczasem, nawet z perspektywy dotychczasowych, wstep-
nych ustalen, owe dekoracje maswerkowe sa bardzo interesujaca cechg ar-
chitektury Torunia, a na ziemi chelminskiej i szerzej — na obszarze Prus
Wschodnich (szczegdlnie Warmii) — jawiq si¢ jako swoisty wyr6znik regio-
nalny. W poréwnaniu do rozpoznawanych ostatnio dekoracji ceramicznych
i malarskich z szerokiego regionu poludniowych pobrzezy Baltyku®, zabyt-

2

T. Sliwiak, Astrolabinm 3 jodlowego drzewa, Toruti 1954 (Ballada o gospodzie ,,Pod modrym
Sartuszkien”).

> W ostatnich latach poddano konserwacji i restauracji dekoracje maswerkowe na ele-
wacjach np.: kosciola §w. Janéw, ratusza Starego Miasta Torunia, kamienic przy ul. Zeglar—
skiej, Kopernika, Rabianiskiej, baszty: Golgbia i Brame¢ Mostowa, Krzywa Wieze, Dwor
Mieszczafiski, elewacje kosciola $w. Jakuba, spichlerz przy ul. Piekary 4.

* Ostatnio podjeto ten temat w ramach przygotowywanej rozprawy doktorskiej (M. Kur-
kowski). Badania obejmuja zabytki z ziemi chelminskiej. Dotychczas w katalogu zinwenta-
ryzowano, opisano i podjeto proby rekonstrukcji ponad 50 obiektow z bogatymi dekora-
cjami maswerkowymi.

> D. Steger, Bilder fiir Gott und die Welt. Fassadenmalerei an Kirchengebéiudeni in Dentschland
vom Ende des 12. bis zum Anfang des 16. Jabrbunderts, Bonner Beitrige zur Kunstwissenschalft,
Bd. 13, Hg G. Schweikhart, Koln 1998; J. Raue, Architekturfarbigkeit des Backsteinbaus. Eine
vergleichende Studie an Stadt- und Klosterkirchen in der Mark Brandenburg, Worms 2007 (Forschun-
gen und Beitrage zur Denkmalpflege im Land Brandenburg, Bd. 9); idem, Die Bemalung
der Banglieder mit bunten Farben. Farbfassungen gotischer Backsteinfassaden in Brandenburg am Beispiel
von Rathans und Marienkirche in Frankfurt/ Oder, Beitrage zur Erhaltung von Kunst-und Kul-
turgut, Heft 1/200; G. Binding, Farbigkeit, [w:] Was ist Gotik, Darmstadt 20006, s. 285-290
oraz wezesniej: E. Landgraf, Ornamentierte Tonfliesen des Mittelalters in West- nnd Siiddentschland
1150-1500, (Diss.), Tubingen 1958.
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ki, ktore nas interesuja, stanowia grupe o wyraznych preferencjach do sto-
sowania jednego typu motywéw dekoracji i techniki wykonania, sa liczne
1 pochodzg z dlugiego przedziatu czasowego (od konca XIII do konca XV,
a nawet poczatku X VI stulecia)®. Tym samym stanowia dobry material ba-
dawczy do przesledzenia charakteru ich przemian w czasie. Nie sq jedynie
,,zastepnikiem” form kamiennych maswerkow, ale samodzielnym rozwiaza-
niem dekoracji elewacji. Przyklady dekoracji maswerkowych z Torunia mo-
ga by¢ tym samym przyczynkiem do szerzej zakrojonych badan. Ich zna-
czenie rozciaga sie¢ na szersza kwestic badan nad detalem architektonicz-
nym i na sfere¢ poczynan konserwatorskich.

Istnienie rytych dekoracji maswerkowych w Toruniu i regionie odno-
towywali juz autorzy najstarszych inwentarzy zabytkéw (J. Heise, G. Cuny,
G. Dehio, E. Gall czy K. Gruber oraz pézniej 1. Stawidski, Z. Nawrocki)’,
pierwsi monografisci sztuki regionu (G. Chmarzynski®, K. H. Clasen’) i au-
torzy prac na temat warsztatu budowlanego'’. Dostrzegli je réwniez kon-

¢ Inne typy dekoracji gotyckich fasad poréwnaj: J. Skarbek, A. Peszko, Kamienica
mieszezaniska w Brzegn. Geneza formy rozwein oraz sposoby dekoragi fasad i elewacgii na podstawie
wynikdw badari i prac konserwatorskich przeprowadzonych w latach 1998—2009, ,,Wiadomosci Kon-
serwatorskie” 2009, nr 26, s. 447-462.

" ). Heise, Bau- und Kunstdenkmdiler der Proving Westpreussen, Bd. 2, Die Ban- und Kunst-
denkmiiler des Kreises Thorn, Danzig 1889, H. 7, s. 272; G. Cuny, Der Chorgiebel der St. Ma-
rienkirche in Thorn, Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu
Thorn, H. 12, 1899, s. 19-20, Tab. V; G. Dehio, Handbuch der dentschen Kunstdenkmaler,
Bd. 2, Nordostdentschland, Berlin 1926; idem, Handbuch der dentschen Kunstdenkmiiler, neu be-
arb. v. E. Gall, Deutschordensland Prenfen, bearb. u. Mitw. v. B. Schmid u. G. Tiemann, Mun-
chen—Betlin 1952; G. Dehio, E. Gall, Handbuch der deuntschen Kunstdenkmiler Deutschordenstand
Prenssen, Berlin 1952, s. 94; 1. Stawinski, Dokumentaga techniczna Zamek Golub, Torun 1968,
s. 24, mpis PKZ Torun\, sygn. 915, Badania architektoniczne 3 budynkow mieszkalnych w Toru-
nin pryy ul. Szexymney 2/4, 1. Stawinski — PKZ Torun, Torun wrzesiert 1971, s. 65, Z. Naw-
rocki, Inwentaryzacja budowlano-konserwtorska. Baszta ,,Golebnik” w Toruniu, br.

8 G. Chmarzyiiski, Szzuka w Torunin. Zarys dziejow, [w:| Dzieje Torunia. Praca biorowa
g okagji 700-lecia miasta, red. K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 469-544; idem, Torusi dawny
7 dzisiejszy, Torun 1933; idem, Sztuka pomorska, [w:| Stownik geograficziy pasistwa polskiego i iem
historyeznie 3 Polskaq zwiazanyeh, t. 1: Pomorze Polskie, Pomorze Zachodnie, Prusy Wschodnie, Waz-
szawa 1930, szp. 345-394.

* K. H. Clasen, Die ordensprenssische Stadt als Kunstwerk (Kunstgeschichtliche Studien,
ed. H. Tintelnot), Breslau 1943.

1. Rozaniska, Warsztat budowlany toruiiskiego kosciola sw. Jakuba w sredniowieczu, ,Rocznik
Torutiski”, t. 14: 1979, s. 317-347.
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serwatorzy przy okazji prowadzonych prac restauratorskich — np. na tzw.
Domu Kopernika'', na wiezy Ratusza Staromiejskiego w Toruniu'” czy na
wiezy 1 murach ko$ciola $w. Katarzyny w Golubiu-Dobrzyniu®. Nie po-
$wigcono im jednak odrebnego, calosciowego studium i — co wazne — nie
zdawano sobie w pelni sprawy z obfitosci, réznorodnosci i zlozonej gene-
zy zabytkowego materiatu.

Pierwsze badania dekoracji maswerkowych na elewacjach kamienic to-
runskich przeprowadzono juz w latach 60. XX stulecia. Sukcesem 6wcze-
snych prac bylo odsloniecie oryginalnych rytow spod poézniejszych tynkow
i pobial (np. na tzw. Domu Kopernika'®).

Poczatkowo wigksza uwaga obdarzano same ryty, pozniej podjeto tak-
ze kwestie wprowadzonego w rysunek koloru. Zachecone sukcesami pierw-
szych rekonstrukeji sluzby konserwatorskie $mielej decydowaly, by ukazy-
waé $redniowieczng strukture architektoniczng torufiskich budowli wraz
z jej szata graficzng 1 kolorystyczna. Do nowszych realizacji naleza na przy-
klad prace przeprowadzone przy kamienicach na ulicy Y.aziennej, Zeglar-
skiej, wiezy Ratusza Staromiejskiego, wiezy kosciola §w. Jakuba, Baszcie
Golebiej, Bramie Mostowej i innych'. Kodcowy efekt tych prac, prowa-
dzonych z wyjatkowq pieczolowitoscia, jest bardzo pozytywny i — jako je-
den z czynnikéw — przyczynil si¢ do wpisania 4 XII 1997 roku torufiskie-
2o zespolu staromiejskiego na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturowe-
go 1 Naturalnego UNESCO.

" J. Frycz, Dom Kopernika w Torunin, ,Rocznik Muzeum w Toruniu” 1963, t. 1, z. 3,
s. 134-151.

2" Doceni nalezy szczegolnie dorobek konserwatorski mgr Anny Bystron-Kwiatkowskiej
i jej prace dokumentacyjne, powstale przy okazji konserwacji i restauracji rytych mas-
werkowych dekoracji wielu zabytkéw Torunia. M. Poksifiska, E. Pilecka, Gotyckie dekorace
malarskie wiegy Ratusza Staromiejskiego w Torunin. Pryyegynek do badai opracowaii pdinogotyckich
elewagii w architekturge paistwa gakonnego w Prusach, ,,Rocznik Muzeum Okregowego w Toru-
niu”, XII, 2003, s. 7-29.

B P Tuliszewski, Gotyckie dekoracgje malarskie elewagi kosciola parafialnego p.w. sw. Katargyny
Aleksandryjskij w Golubin. Przyezynek do badaii nad dekoragaq maswerkowq w architekturge Paiistwa
Zakonnego w Prusach, ,,Ochrona Zabytkow” 2006, nr 1, s. 39-59.

' J. Frycz, op. cit., s. 134-151.

5 Prace przy tych zabytkach prowadzily toruskie firmy konserwatorskie: ,,Restauro”
i,,Relief”.
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W stosunku do starszego rozpoznania substancji zabytkowej, w trak-
cie badan terenowych prowadzonych w ostatnich dwéch latach odnotowa-
lismy liczne nowe przyklady rytéw maswerkowych. Pozwalaja one odnies¢
si¢ do juz rozpoznanych i potwierdzaja potrzebe wnikliwych badan. W ni-
niejszym artykule prezentujemy graficzne rekonstrukcje nowo odkrytych ry-
tow z Torunia. Postaramy si¢ takze uchwyci¢ ich modalnosci — w zakresie
mozliwym na obecnym etapie studiow.

7. punktu widzenia historii sztuki dekoracje te stanowily swoisty ,,ekwi-
walent” maswerkéw znanych w architekturze kamiennej. Nawigzywaly do
nich i wrecz je imitowaly. Uznano wigc powszechnie, ze w sposobie ich
ksztaltowania przejmowano zasady kompozycji z maswerkow ze sztuczne-
go kamienia i maswerkow ceglanych, wywodzacych si¢ generalnie z wypel-
niefi kamiennych'®. T wlasnie w kontekscie tej cechy — zastgpowania ryty-
mi maswerkami form ,,wyjsciowych”, pelnoplastycznych, jak i przetworzo-
nych w innym materiale — powinni§my postawi¢ pytanie o zasady tworze-
nia graficznych mutacji (modalnosci) rytych form maswerkowych, ich ada-
ptacje 1 zakres stosowania w architekturze 1 budownictwie gotyckim. Dys-
ponujemy przy tym bogatym materialem poréwnawczym, gdyz dekoracje
takie funkcjonowaly w architekturze sakralnej i $wieckiej wielu miast regio-
nu — na budynkach municypalnych i kamienicach prywatnych — oraz na ele-
wacjach wiejskich kosciotéw (np. na szczycie wschodnim kosciola sw. Ko-
smy i Damiana w Okoninie, Gronowie, Rogowie, Linowie, na szkarpach
kaplicy §w. Krzyza przy kosciele §w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Brodni-

¢ Te kwestie nie sg rozpoznane w pelni w literaturze przedmiotu. Podejmowano je

na marginesic omawiania przeksztalcefi maswerku kamiennego lub ceglanego. Poréwnaij:
E. Gottlob, Formenlehre der Norddentschen Backsteingotik, Leipzig 1907 (2011); L. Behling, Ge-
stalt und Geschichte des Masswerks, Halle 1944 (Bohlau 1978); A. Roggatz, Die technischen nnd
konstruktiven Bedingungen und NMoglichkeiten des Backsteinmasswerks — Dargestellt an. St. Kathar:-
nen zu Brandenburg, [w:| Backsteinarchitektnr in Mittlenropa, hrsg. Von Ernst Badstibner und
Uwe Albrecht, Berlin 2001, s. 124-134; eadem, Das Maswerk in der Mark Brandenburg, Kéln
1998 (65 Veroffentlichung der Abteilung Architekturgeschichte des Kunsthistorischen In-
stituts der Universitit zu Koln, hrsg. V. G. Binding); G. Binding, Zierwerk am Aussenban,
[w:] idem, Was ist Gotik, Darmstadt 20006, s. 265-285; Ch. Kayser, Die Baukonstruktion goti-
scher Fenstermafiwerke in Mittelenropa, ,,Studien zur internationalen Architektur- und Kunstge-
schichte* 93, 2012.
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cy, wiezy zamkowej w Brodnicy, w blendach elewacji zamku w Golubiu-
Dobrzyniu 1 wielu innych).

Problem genezy i modalnosci rytych maswerkow staje si¢ wazny tak-
ze z tego wzgledu, ze trafiaja si¢ przyklady ,,subiektywnych” rekonstrukcji
owych dekoracji, ktére, cho¢ oparte na zachowanych zz situ rytach, sa chy-
bione, poniewaz powtorzyly wszystkie zachowane linie — takze czysto tech-
niczne, pomocnicze i ,,zbedne” — a nie uwzglednily linii dzi§ niewidocz-
nych, a pierwotnie prowadzonych ,,z r¢ki”, wedlug zapomnianej obecnie
logiki konstrukeji takiego maswerku.

Zrozumienie 1 przedstawienie owej logiki konstrukeji jest zadaniem ba-
dawczym'’, a swoistym poligonem sa wlasnie odkryte przyklady torudskie
i proby ich interpretacji®®. Jeszcze inna kwestia jest semantyka tego typu de-
koracji. Jednakze ten problem nie miesci si¢ w ramach niniejszego artyku-
tu i bedzie tylko sygnalizowany w podsumowaniu®.

Do grupy obiektow, ktére chcemy poddaé analizie, nalezy miedzy inny-
mi — znana czegsciowo z przerysow — dekoracja maswerkowa muru klasztor-
nego®, zakrystii*' oraz szczytu wschodniego kosciola pw. NMP w Toruniu®,

7 Proces transmutacji musi by¢ sledzony na jak najbogatszym matertiale poréwnawczym.

Whnioski o wspélzaleznosciach detali kamiennych, ceglanych, wyciskanych w zaprawie i ry-
tych, a takze co do zasad ich kolorystycznego opracowania beda sformulowane w rozpra-
wie doktorskiej M. Kurkowskiego.

'8 Mamy pelng $wiadomo$¢, ze zagadnienie wymaga wspolpracy historyka sztuki i kon-
serwatora. Konserwatorzy winni towarzyszy¢ badaniom terenowym i dostarcza¢ informacji
o charakterze tworzywa, stosowanych pigmentach, rodzaju tynku itp. Historyk sztuki ogar-
nia problem w panoramie zjawisk formalnych, typologicznych, ale badania techniczno-tech-
nologiczne umozliwilyby konfrontacje jego ustalen z kwestiami warsztatowymi. Jest to go-
racy postulat badawczy.

" Poréwnaj uwagi na temat $wiadomego ksztattowania obrazu miasta w okresie $rednio-
wiecza [w:] A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka Sredniowieczna, [w:| Dzieje sztuki Torunia, To-
run 2009, s. 22, 88 oraz szerzej — R. Eysymontt, Kod genetyezny miasta: sSredniowieczne miasta
lokacyjne Dolnego Slaska na the urbanistyki enropejskiej, Wroctaw 2009, s. 76

2 B. Rouba, Dokumentaga badasi konserwatorskich preprowadzonych na murze i kruggankach
kosciotla NMP w Torunin, Torun 1996, s. 11.

2. Heise, op. cit., s. 272.

?2 G. Cuny 1899, s. 19-20, Tab. V; J. Tajchman, Problematyka konserwatorska kosciola Ma-
riackiego w Swietle ,,Programun badaii i prac konserwatorskich w zespole po franciszkariski w Torunin”
3 1978 roku, [w:| Dzige i skarby kosciota Mariackiego w Torunin, red. K. Kluczwajd, Torun
2005, s. 453.
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dekoracja karneru przy kosciele §w. Jakuba® oraz dekoracje odkryte na ele-
wacji kamienic przy ulicy Szczytnej 2/4 i Szezytnej 217

1. Zalozenie pofranciszkanskie charakteryzuje si¢ surowoscia 1 monu-
mentalnoscia elewacji $wiatyni i muru klasztornego®. Podstawowym ele-
mentem oddzialywania plastycznego byla tu pozbawiona dekoracji, gtadka
powierzchnia Sciany. Tylko ponad dachami miasta wyrastaly bogate szczy-
ty choru i korpusu nawowego.

Jednak 1 tu, na murze odgradzajacy zalozenie klasztorne od ulicy Pan-
ny Marii, pojawily si¢ blendy i fryzy z ryta dekoracja maswerkowa. Mur
przepruty jest trzema bramami — portalami, zwienczonymi wysoka atty-
ka, utworzong z trzech slupkéw sterczynowych, pomiedzy ktérymi rozpie-
to $cianki wypelniajace, dekorowane ostrotucznymi blendami 1 zakoniczo-
ne wimpergami. Koronge muru zwieczono krenelazem. Pozostalosci ry-
tego maswerku odnajdujemy tu, miedzy innymi, w blendach i sterczynach
ponad pierwszym przejazdem bramnym. Sa to rozety w ukladzie wertykal-
nym, wypelnione czworolisciem (il. 9-10). Tta rozet byly czarne, czworlisci
— czerwone. Ponad drugim przejazdem bramnym (na pierwszej sterczynie
od zachodu) znajduje si¢ motyw nakladajacych si¢ na siebie rozet (w ukla-
dzie ,plecionki”) (il. 11), natomiast w polu sterczyny ponad trzecim prze-
jazdem umieszczono — jeden nad drugim — czworoliscie (il. 10). We fryzie
biegnacym pod krenelazem muru czytelny jest rysunek tréjkatow sferycz-
nych wypelnionych lancetowymi tr6jlisémi (il 12).

Wschodnig $ciang chéru kosciola wienczyl szezyt w typie wiezyczko-
wo-parawanowym?”. Zbudowany byl on z trzech tréjkondygnacyjnych wie-
zyczek, dekorowanych smuklymi blendami (w kondygnacjach dolnych) oraz
blendami niskimi, umieszczonymi naprzemiennie z okienkami (w kondy-
gnacjach gornych).

B Gotycki ,,Kiosk” przy kosciele sw. Jakuba Apostola w Torunin. Dokumentaga konserwatorska —
oprac. mgr M. Dobrzyfiska-Musiela, Torun 1998, s. 2.

24
2/4. Dokumentacja konserwatorska PKZ Toruf, Torul wrzesied 1971, s. 65.

» G. Chmarzynaski, Sztuka w Torunin..., s. 486; Domastowski, Jarzewicz 1998, s. 44.

% B. Rouba op. cit, s. 11.

7T, Mroczko, Architektnra gotycka na Ziemi Chelmiriskies, Warszawa 1980, s. 308, A. Bla-
zejewska, E. Pilecka op. cit., s. 112,

1. Stawinski, Badania architektoniczne 3 budynkdw mieszkalnych w Torunin przy ul. Szezytne
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Pomiedzy wiezyczkami wprowadzono $cianki wypelniajace, takze czlo-
nowane blendami*®. Opierajac si¢ na inwentaryzacji szczytu przeprowadzo-
nej przez G. Cuny (w 1899 1), stwierdzamy, ze wspomniane jego fryzy
1 blendy byly dekorowane rytym maswerkiem, skladajacym si¢ — w strefie
dolnej — z lancet i sferycznych tréjkatéw oraz rozet wypelnionych czwor-
lisémi, a w strefie gornej — ze sferycznych trojkatow i rybich pecherzy®.
Obecnie prace nad graficzna rekonstrukeja tej dekoracji sa w toku, jednak
jasne jest, ze — w zestawieniu z bogatg tektonika samego szczytu — czy-
nifa go ona niezwykle dekoracyjnym. Powstal on prawdopodobnie okoto
1400 roku™ i stal si¢ wzorem dla realizacji szczytu zachodniego kosciota
w Trzebczu, szczytu wschodniego kosciola franciszkanéw w Chelmnie oraz
powtorzony zostal w szczytach prezbiterium 1 transeptu kosciota Najswiet-
szej Panny Marii w Gdarisku’. Najblizszy jednak — pod wzgledem typu,
detalu architektonicznego i metody zestawienia motywow dekoracyjnych —
jest mu szczyt ratusza w Brodnicy™. Mozna wiec przypuszczal, ze rowniez
lico szczytu brodnickiego moglo by¢ dekorowane malowanym maswerkiem.

Od poéinocy do kosciota NMP w Toruniu przylega zakrystia ze schod-
kowym szczytem. Powstala ona okolo 1300 roku®, ale jej szczyt operu-
je formami analogicznymi do zastosowanych w szczycie choéru kosciola,

# T. Mroczko op. cit., s. 308.

* Obecnie prace nad graficzng rekonstrukeja tej dekoracji sa w toku. Wyniki zaprezen-
towane beda w przygotowywanej rozprawie doktorskiej M. Kurkowskiego

% Jako dat¢ powstania badacze podawali najczesciej rok 1386, albowiem tak datowany
jest dzwon ,,Wawrzyniec” umieszczony w §rodkowej wiezy. — B. Schmid, Die Ban- und Kun-
stdenkmiler der Ordenszeit in Preussen, Bd. 1: Kulmer Land nnd Pomerellen (Danzig und Westprens-
sen), Thorn, Marienburg 1939, s. 88; L. Przymusiniski, Rogwdj szegytow w architekturze gotye-
kiej 1250—1450 na Ziemi Chelmisiskiej i Pomorzn Gdaiiskim, ,,Zeszyty Naukowe UAM w Po-
znaniu”, 1966, Historia Sztuki, nr 4, s. 21; E. Pilecka, Entwicklung der gotischen Giebelform im
Ermland. Untersuchung eines Architektnrdetails, Wissenschaftliche Zeitschrift der Ernst-Moritz-
Arndt- Universitit Greifswald, Gesellschafts- und Sprachwissenschaftliche Reihe, Jahrgang
29, 1980, H. 2/3, s. 73-82; T. Mroczko, op. cit., s. 308.

' T. Mroczko, op. cit., s. 308; A. Blazejewska, E. Pilecka, op. cit., s. 112.

2 Szczyt ulegl zniszczeniu podezas pozaru w 1631 roku. — L. Przymusidski, op. cit.,
s. 21.

3 G. Chmarzynski 1933, s. 485; T. Mroczko, A. Wlodarek, Koscid! pofranciszfeariski w To-
runiny [w:| Architektnra gotycka w Polsce, t. 2, Katalog zabytkow, red. A. Wlodarek, Warszawa
1995, s. 243; A. Blazejewska, E. Pilecka, op. cit., s. 47—48.
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a wigc pochodzi prawdopodobnie z okoto 1400 roku™. We fryzie wieficza-
cym Sciang zakrystii zachowal si¢ ryt zaostrzonych, przenikajacych si¢ ar-
kad. To bardzo prosty motyw i — co znamienne — ,,uniwersalny”, wykony-
wany takze z wypalanych i glazurowanych ksztaltek umieszczanych na tyn-
kowanych tlach fryzow.

W dwoch blendach szczytu zakrystii zastosowano rysunek: 1) bogate-
go, trojlancetowego maswerku ze strefa rozetowa wypelniona czwor- i pie-
cioliéémi w trapezowych obrysach. W ostroluczne zamknigcia lancet wkom-
ponowano wypelnienie w ksztalcie lancety wspartej na tuku nadwieszo-
nym. 2) W drugiej blendzie ryt maswerkowy jest zatarty, a czytelny pozo-
staje jedynie czworoli$¢ o lekko zaostrzonych platkach. Generalnie deko-
racja maswerkowa zakrystii (na jej elewacji i w blendach szczytu) charak-
teryzowala si¢ uzyciem zréznicowanych, sferycznych figur geometrycznych
wypelnionych lancetowymi wieloliéémi. Rysunek sugerowal dwuplaszczy-
znowo$¢ wypelnienia.

Repertuar form rytu maswerkowego w omoéwionych przykladach wska-
zuje na dlugotrwale powtarzanie motywu lancetowych arkadek — sigga-
jacego do tradycji trzynastowiecznej — oraz upodobanie do dywanowych
kompozycji w strefie rozetowej, tworzonych z rozet, wielobokéw sferycz-
nych, lancetowych wielolisci. Te ostatnie wypelnienia nalezaly do ,krysta-
licznej” fazy maswerku geometrycznego, charakterystycznej dla schytku
XIV i pierwszej potowy XV stulecia. Cecha przejeta z kamiennego ma-
swerku bylo réznicowanie grubosci laskowan — szerszych w rysunku glow-
nym, ciefiszych w elementach wypelnien. Swiadczy to o checi zasugero-
wania plastyki 1 wieloplaszczyznowosci, znamiennej dla maswerkéw 2 pol.
XIV stulecia i 1 pol. XV wieku. Analogie dostrzezone w dekoracji wiezy
Ratusza Staromiejskiego, Krzywej Wiezy, wiezy kosciola §w. Jakuba w To-
runiu, w blendach kamienicy przy ul. Szczytnej 2/3 i Szczytnej 21, a takze
w kosciele w Linowie, Okoninie i innych $wiadcza, ze dekoracje maswer-
kowe kosciota NMP nalezaly do popularnego, szeroko stosowanego reper-
tuaru form. Nie podkreslaly indywidualizmu budowli sakralnej, nie wzmac-
nialy odmiennodci jej formy architektonicznej. Wykonane zapewne w kon-

* Domastowski, Jarzewicz, op. cit., s. 58.
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cowej fazie prac budowlanych, nie niosly juz ,.franciszkanskiego”, zakonne-
go ducha ascezy, ale — zgodnie z rozszerzajacymi si¢ parafialnymi funkcja-
mi §wiatyni — ,,wtapialy” w p6znosredniowieczny organizm miejski, wspol-
brzmiac z innymi komponentami architektonicznymi panoramy Torunia™.

2. Innym przykladem dekoracji maswerkowych jest wypelnienie blen-
dy szczytu karneru znajdujacego si¢ przy murze kosciota $w. Jakuba. Ten
maly budynek byt kilkakrotnie wzmiankowany w opracowaniach z zakre-
su historii sztuki, aczkolwiek wzmianki dotyczyly bardziej pelnionej prze-
zef funkdji, a nie jego dekoracji*.

Szczyt — attyka karneru, o bogatej strukturze architektonicznej — bliskiej
aranzacji zwienczen przejazdéw bramnych przy kosciele NMP i wschod-
niego szczytu choru tej $wiatyni — sklada si¢ z siedmiu stupkéw sterczy-
nowych polaczonych $ciankami zakoniczonymi wimpergami i wypelnionych
ostrotucznymi blendami. Pola blend pokrywaly ryte dekoracje’. Kwestia
nierozstrzygnieta pozostaje datowanie samego budyneczku, ktory praw-
dopodobnie powstal w koncu XIV wieku. Dekorujace pola attykowego
zwienczenia wielokaty sferyczne i fragment tuku wielkiego kota, wyodreb-
niajacy strefe rozetowa, Swiadczy¢ moga o powstaniu dekoracji po doswiad-
czeniach tzw. maswerku ,,geometrycznego”. Tym samym wpisywalaby sie
ona do grupy czesto spotykanych motywéw, znanych z innych typéw bu-
dowli toruniskich. Osobliwa budowla miala typowa dekoracje.

3. O powszechnym stosowaniu dekoracji rytymi i polichromowanymi
maswerkami §wiadcza takze elewacje prywatnych doméw. Miedzy innymi
elewacja frontowa kamienicy przy ulicy Szczytnej 2/4% oraz Szczytnej 21.

A, Blazejewska, Czternastowieczny wystrij kosciola Mariackiego w Torunin: duchowosé
Sfranciszkariska i poboznosé miejska, [w:| Dzieje i skarby koswiola Mariackiego 1w Torunin, Materiaty
z konferencji przygotowanej przez Torunski Oddzial Historykéw Sztuki przy wspolpracy
Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK, red. K. Kluczwajd, Torun 2005,
s. 55-87

. Heise, op. cit., s. 308; A. Semrau, Dze Pranger in Elbing, Kulmr und Thorn, Mitteilun-
gen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn, Thorn 1937, H. 45,
s. 116; M. Arszyiski, Gotycka pryybudiwka do mnrn cmentarnego kosciola Sw. Jakuba w Torunin —
proba identyfikagi pierwotne funkgi, ,Rocznik Torunski” 2008, s. 117—139; Domaslowski, Ja-
rzewicz, op. cit., s. 2.

7 M. Dobrzyriska-Musiela, op. cit., s. 2.

* 1. Stawiniski, Badania architektoniczne 3 budynkdw mieszfealnych, s. 65.
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W pierwszej z wymienionych malowany maswerk wypelnia cztery blendy
— pierwotnie ostroluczne — biegnace przez cala wysokos¢ elewaciji, czlono-
wane wtopionymi w nie malymi plycinami-blendami. Blendy i nisze pod-
kredlaly efekty $wiatlocieniowe, wieloplaszczyznowosé, wzmocniong jeszcze
przez bogaty i barwna dekoracja maswerkowa.

Jest to dekoracja ,,dywanowa” — komponowana w pionie, z rozetami
wypelnionymi czworlis§émi na osi 1 péltkolami z wypelnieniem tréjlistnym
po bokach. W innych blendach sa to maswerki dwulancetowe z duza ro-
male rozetki z tréjlistnym wypelnieniem.

Sa tez pola, w ktérych powtdérzono motyw wielkiej lancety wypelnio-
nej trzema lancetami wspierajacymi rozete z tréjliSciem, oraz rozety z trdj-
lis¢mi ulozonymi w pionowe pasy.

Takie specyficzne struktury maswerkowe, polegajace na wpisaniu mo-
tywow dekoracji wypelniajacej w pionowe pasy, spotykamy takze w innych
zabytkach Torunia — na przyktad na wiezy Ratusza Staromiejskiego, wiezy
kosciota §w. Jakuba, elewacji kamienicy przy ul. Mostowej 24, a takze na te-
renie ziemi chelminskiej (juz od 2 pol. XIV w.) — miedzy innymi na przy-
porach kaplicy $w. Krzyza w kosciele §w. Katarzyny w Brodnicy 1 w koscie-
le parafialnym w Okoninie. Potwierdza to fakt, ze — podobnie jak w przy-
padku motywéw maswerkéw | krystalicznych” — uklady ,,dywanowe” we-
szly do ,,wzornika” péznogotyckich form rytego maswerku. Spopularyzo-
waly si¢ szczegdlnie w 2 polowie XV stulecia. Byly powtarzane, standardo-
we, stosowane niezaleznie od wielkosci wypelnianego pola 1 skali budow-
li. Z upodobaniem komplikowano rysunek takich ,,dywanowych” kompo-
zycji; wprowadzano niedomknigte rybie pecherze i1 niesymetryczne wieloli-
scie. Znamiennym przykladem tych tendencji, cho¢ bardziej skomplikowa-
nym, jest fryz na kruchcie wiodacej do nawy poétnocnej kosciola sw. Jaku-
ba, fragment fryzu podokapowego nawy poludniowej kosciola $w. Janow,
fryz na Bramie Mostowej czy Dworze Mieszczanskim.

4. Na eclewacji kamienicy przy ulicy Szczytnej 21 zachowaly si¢ tylko
dwie blendy (na wysokosci pierwszego pigtra) wypelnione malowanym ma-
swerkiem o bogatym rysunku. W pierwszej od potudnia zastosowano dwu-
lancetowy maswerk z wysoko umieszczona wielka rozeta. W lancety wpi-

»»»»»
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kreslony z odcinkow wielkich tukéw 1 otoczony przez trzy wirujace wokot
niego rybie pecherze. W drugiej blendzie umieszczono rysunek dwulance-
towego maswerku ze strefa rozetowsa wypelniona dwoma rombami i dwo-
bow 1 tréjlisci odpowiednio — czworolis¢ i lancetowy trojlisé. Najblizsze
analogie dla tych maswerkéw odnajdujemy w niezachowanych, lecz zna-
nych z przeryséw dekoracjach przypor kosciola katedralnego pod wezwa-
niem $w. Jana Chrzciciela i $§w. Jana Ewangelisty w Toruniu®. Postuzono si¢
w nich réwniez rybimi pecherzami wirujacymi wokol tréjkata wypelnione-
go trojlisciem oraz sferycznym rombem (rombami) z wpisanym czworoli-
$ciem, wnikajacym w przestrzen pomiedzy lancetami. Zastosowanie takich
samych dekoracji w mieszczanskiej kamienicy 1 w kosciele farnym pokazuje
nam jednoznacznie, ze w architekturze §wieckiej oraz sakralnej stosowano
1 postugiwano si¢ powszechnie takimi samymi rozwiazaniami. Twarde bo-
ki wielobokéw sferycznych 1 mocno wydluzone platki wielolisci tacza for-
malnie te wypelnienia z oméwionymi powyzej maswerkami w blendach za-
krystii kosciota NMP w Toruniu. Tymczasem dekoracje z kamienicy przy
ul. Szezytnej 2/4 moglismy odnies¢ do maswerkéw z ostatniej kondygna-
¢ji wiezy Ratusza Staromiejskiego.

Analizujac ww. dekoracje, pamigtamy, ze ulica Szczytna zabudowana
zostala w pierwszej potowie XV wicku domami i kompleksami bud czyn-
szowych, wznoszonymi przez bogatych kupcéow w celu ich wynajecia rze-
mieslnikom®. Nie nalezata do gléwnych arterii miasta. Dekoracje maswer-
kowe musialy by¢ zatem w tym okresie juz niezwykle popularne i ,latwo
dostepne”, skoro ozdabiano nimi niemal wszystkie domy, a o ich wpro-
wadzeniu nie decydowala prestizowa funkcja obiektu. Zastosowana na
ul. Szczytnej 21 dekoracja — graficzna, o rysunku wyjatkowo ,,twardym”,
z motywami sztywnych, ,krystalicznych” rybich pecherzy — jest taka, ja-
ka generalnie znamy nie tylko z innych regionalnych przykladéw, ale takze
z poéznogotyckiej architektury bogatych miast zachodnioeuropejskich (No-

¥ J. Heise, op. cit., s. 249.

7. H. Nowak, W okresie krygysu paristwa krzysackiego (1411—1454), [w:| Historia Torunia,
red. M. Biskupa, t. 1, Torun 1999, s. 251; pordéwnaj tez: K. Mikulski, Przestrzeri i spoteczeri-
stwo Torunia od korica XIV do poczatkn XVIII w., Torut 1999.



slutaj przeszlo$¢ wrzezbita sie w kamien...”

25

rymberga, Freiburg, Ulm), z tym ze w Toruniu (i regionie) pelnoplastycz-
ne maswerki zastapiono rytymi i malowanymi.

W $wietle zaprezentowanego materialu — chociaz bardzo ograniczone-
go — rysuje si¢ przekonujacy obraz barwnej architektury Torunia XIV 1 XV
wieku. Przywolane przyklady potwierdzaja nasze przypuszczenia co do za-
kresu wystgpowania rytych i polichromowanych dekoracji maswerkowych
— byly wszechobecne w ramach struktury architektonicznej réznych typow
budowli. Co do modalnosci pierwowzoréw, to mozemy sadzi¢, ze rysunek
gléwny 1 rysunek wypelnienia ewoluowaly zgodnie z zasadami przemian
w czasie maswerkow kamiennych. Ryty byly przy tym tylko liniami po-
mocniczymi, na podstawie ktérych malowano ,,z r¢ki” modut calego, cze-
sto bardziej skomplikowanego wzoru. Motywy raz wprowadzone zacho-
wywaly popularno$¢ przez dziesigciolecia 1 byly twérczo wykorzystywane
w kolejnych wariantach wzoru. Az do péznego sredniowiecza obserwuje-
my raczej tradycyjne podejscie do kolorystyki — biel, czerwien. Pod wzgle-
dem warsztatowym wykonawcy byli pomystowi, sprawni technicznie, liczni,
gdyz ich prace staly si¢ dostepne szerokiemu gronu zleceniodawcow. Umie-
jetnosci wykonawcoéw w zakresie geometrii pozwalaly twoérczo modyfiko-
waé motywy i cale pola kompozycji. Trzymano si¢ tej samej techniki wy-
konania. By¢ moze funkcjonowaly wyspecjalizowane grupy malarzy tego ty-
pu dekoracji, dysponujacych ,,szablonami”-wzornikami. U schytku $rednio-
wiecza wzrasta bogactwo 1 repertuar form wypelniajacych (wieloboki sfe-
ryczne, rybie pecherze, dywanowe niedomknigte motywy wielolisci, ukltady
,»plecionkowe” itp.). mozna moéwi¢ o swoistym wyrafinowaniu tych dekora-
¢ji. Mozna tez postawi¢ hipoteze, ze o ile w miastach péinocnohanzeatyc-
kich rozsmakowano si¢ wielobarwnych glazurowanych ksztaltach i bardziej
tektonicznym zdobieniu elewacji, to w Toruniu i na ziemi chelminskiej wy-
parly je bardziej plaskie, ale barwniejsze 1 fantazyjniejsze ryte i malowane
motywy maswerkowe. W kwestii obecnosci rytych maswerkéow w $rednio-
wiecznej architekturze Toruniu stwierdzi¢ mozna, ze nie tylko wzmocni-
ty, ale wrecz wspoltworzyly genins logi, odnotowywany we wspomnianej na
wstepie literaturze.
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Summary

Past curved into the stone
- engraved and painted tracery decorations of medieval buildings
of Torun

This article directly describes the problem of traceries and decorations that have
been discovered recently on the elevations of medieval buildings in ToruA.

These extensive researches have got not only a documentary value but also
indicate the aims for conservatory work.

Next, the examples from Torun may also be the starting point for research
workers on the rules of conversions in a certain type of architectural decorations
in that historic period — from stone traceries and ceramic ones, in the artificial
stone — to the engraved plaster and decorated in a polychrome style.

Moreover, the analysis of the examples from Torud has got a big
methodological importance because this type of work on framings, blind —
windows, peaks, buttresses and other architectonic details is the characteristic
feature not only in the area of Ziemia Chelminiska but also at the whole shore
of the Baltic Sea.

It all points to the conclusion that the above problem is actually exemplified
by its scale and the range of presented examples.
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IL1. Przerysy rytéw w blendach bocznych,

srodkowej rozecie oraz rekonstrukcja fryzu
na elewacji Domu Kopernika, za: J. Frycz,
Dom Kopernika 1963, il. 10, 11, 12
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11.2. Tzw. Dom Kopernika, zrekonstruowane

dekoracje maswerkowe elewacji dwéch sasia-
dujacych kamienic (fot. E. Pilecka)



Il. 3. Baszta Golebnik (fot. E. Pilecka)

Il. 4. Wieza kosciola §w. Jakuba w Toruniu
(fot. E. Pilecka)

[29]
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Il. 5. Okonin, szczyt wsch. kosciola parafial-
nego (fot. K. Polak)

Il. 6. Kaplica sw. Krzyza przy kosciele $w.
Katarzyny w Brodnicy (fot. M. Kurkowski)



1. 7. Blednie zrekonstruowane dekoracje maswerkowe w szczycie kosciola farnego w Do-
brym Miescie (fot. E. Pilecka)

1. 8. Mur przy kosciele Wniebowzigcia
NMP w Toruniu (fot. M. Kurkowski)

[31]
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11 9. Pole pierwszego od wschodu stupka sterczynowego pierwszego przejazdu bramnego
wraz z rekonstrukcja maswerku (fot. i rekonstrukcja M. Kurkowski)

Il. 10. Pole pierwszego od zachodu stupka sterczynowego
trzeciego przejazdu wraz z rekonstrukcja maswerku, repr.
fot. wg B. Rouba 1996, fot. nr 66, rekonstrukcja M. Kur-
kowski
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Il 11. Rekonstrukcja maswer-
ku pierwszego od zachodu
stupka sterczynowego dru-
giego przejazdu, opracowal
M. Kurkiewicz 1997

oo, o R

1. 12. Fryz wraz z rekonstrukcja maswerku, repr. fot. wg Rouba 1996,
fot. nr 52, rekonstrukcja M. Kurkowski
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Il. 13. Fryz zakrystii kosciola NMPanny w Toruniu i rekonstrukcja wg Heise 1899, il. 143

1. 14. Pierwsza i druga od pn. blenda zakrystii kosciota NMPanny w Toruniu wraz z pro-

pozycja rekonstrukeji rysunku maswerku



1L 15. Karner przy kosciele sw. Jakuba w To-
runiu (fot. M. Kurkowski)

Il. 16. Karner przy kosciele §w. Jakuba
w Toruniu, pierwsza od poludniowego

wschodu blenda z rekonstrukeja rysunku
maswerku wykonana przez M. Kurkow-
skiego

[35]



[36]

11 17. Elewacja kamienicy przy ul. Szczytnej 2/4,
stan obecny (fot. M. Kurkowski)

1. 18. Ryty maswerku w wysokiej blendzie na
elewacji przy ul. Szczytnej 2/4 (fot. M. Kur-
kowski)
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Il. 19. Zachowane ryty i rekonstrukcja rysunku maswerku w wysokiej blendzie na elewacji
przy ul. Szezytnej 2, 4 rekonstrukeji rysunku maswerku dokonal M. Kurkowski

1. 20. Zachowane ryty i rekonstrukcja rysunku maswerku w wysokiej blendzie na elewacji
przy ul. Szczytnej 2, 4 rekonstrukeji rysunku maswerku dokonal M. Kurkowski
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1. 21. Zachowane ryty i rekonstrukcja rysunku maswerku w wysokiej blendzie na elewacji
przy ul. Szezytnej 2, 4 rekonstrukgji rysunku maswerku dokonal M. Kurkowski

II. 22. Zachowane ryty i rekonstrukcja rysunku maswerku w wysokiej blendzie na clewacji

kamienicy przy ul. Szczytnej 2, 4 rekonstrukgji rysunku maswerku dokonal M. Kurkowski
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Il. 23. Zachowane ryty i rekonstrukcja rysunku maswerku w wysokiej blendzie na elewacji
kamienicy przy ul. Szczytnej 2, 4 rekonstrukeji rysunku maswerku dokonal M. Kurkowski

1l. 24. Fryz podokapowy nawy poludniowej kosciola katedralnego pod
wezwaniem $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu (fot.
M. Kurkowski)

Il. 25. Fryz kruchty nawy péinocnej kosciota
pw. §w. Jakuba w Toruniu (fot. M. Kurkowski)



[40]

Il. 26. Blendy na elewacji kamienicy przy ul. Szczytnej 21 w Toruniu wraz z propozycja
rekonstrukgji rysunku maswerku — M. Kurkowski

1. 27. Reprodukcja wypelnienia blend wedtug J. Heise, 1889, s. 249



