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Materialy i konstrukcja
wybranych reliefé6w Henryka Stazewskiego

omie¢dzy nami a natura, a raczej pomi¢dzy nami, a nasza wlasng
D )P swiadomoscia istnieje nieprzenikniona zaslona, ktéra ukrywa nam
$wiat 1 nie pozwala widzie¢ go w jego wlasciwej formie. Tq zaslong jest ra-
cjonalistyczne i praktyczne ujmowanie zjawisk. Wskutek tego Swiat widzi-
my w schematycznych, szablonowych ksztaltach 1 barwach.

Jak usunaé t¢ zastong?

Sta¢ si¢ to moze tylko przez odprzedmiotowienie natury, niewi-
dzenie przedmiotu, a ujawnianie tego, co kryje si¢ pod zewnetrzng jego
powloka, mianowicie malarskiej jego strony: stosunkéw i proporcji ksztal-
tow 1 barw’.

Zasady obowigzujace w malarstwie abstrakcyjnym, sa wedlug Henry-
ka Stazewskiego takie same, jak we wszystkich weczesniejszych kierunkach
malarstwa. Opieraja si¢ na rozwijaniu zagadnien réwnowagi linii, koloréw
1 plaszczyzn. W abstrakcji, te same cele realizuje si¢ jednak za pomocsy in-
nych, nowych metod ksztaltowania formy. Zawarto$¢ obrazéw abstrakeyj-
nych jest suma wrazef 1 obserwacji Swiata zewngtrznego, a nie ukazaniem
jego zewnetrznego wygladu. Te bezprzedmiotowe dziela zachowujq jednak
Scisly kontakt z zastang rzeczywisto$cia, poniewaz stanowia zapis istoty re-

alnych rzeczy 1 zjawisk.

' H. Stazewski, Nowa sztuka, a spuscizna sztuki epok minionych, Pion, 1933, nr 5, s. 4, [w:]
J. Ladnowska, Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Statewski 1894—1988: w setnq rocznice uro-
dzin, Muzeum Sztuki w Y.odzi, 13 grudnia 1994 — 26 lutego 1995, s. 72.
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Sztuka abstrakcyjna, wynika z dos$wiadczen swego czasu, w ktorym
czlowiek ma czgstszy 1 blizszy kontakt z otaczajacymi go geometrycznymi
ksztaltami, liniami prostymi i tukami, niz z przyroda. Dynamizm 1 szybkie
tempo urbanistycznego zycia, przenikaja do §wiadomosci artysty, wywolu-
jac potrzebe przedstawiania rzeczy w ich skrétowej formie, istocie, odrzu-
cajac wszelkie zbedne opisy®.

Henryk Stazewski uwaza, ze sztuka abstrakcyjna jest efektem wszechstron-
nego badania’. Jej celem jest ukazanie stanu harmonii i réwnowagi elementéw
sktadowych oraz osiagniecie organicznej jednosci dziela. Jest to sztuka tacza-
ca czynnik emocjonalny i rozumowy. Artysta opiera si¢ na prawach nauki, ale
przede wszystkim korzysta z wlasnej intuicji, ktéra pozwala mu wzbogacaé
sztywne reguly i odkrywaé rzeczy, dla nauki jeszcze nieodkryte®.

Pierwsze reliefy

W roku 1956° Henryk Stazewski, bedac po szesédziesiatce, dokonal w swej
tworczosci przelomowej zmiany — zaczal tworzy¢ reliefy. Pojawienie si¢
w dorobku artysty prac malarskich, w ktorych trzeci wymiar stal si¢ fak-
tem, zapowiadaly, pochodzace z lat 30., obrazy o bogatej fakturze. Sa to
prace, w ktorych powierzchnie gladkie zestawiono z powierzchniami chro-
powatymi, a faktura wykonana zostala z grubej warstwy farby. Wtedy,
jednak zagadnienie rzeczywistego wprowadzenia przestrzeni do obrazéw
zostalo przez artyst¢ porzucone, nie doczekalo si¢ wigkszego rozwinigcia.
Dopiero w latach 50. tworca powrdcil do tematu, tym razem maksymalnie
go zglebiajac, co zaowocowalo nowymi, istotnymi rozwigzaniami formalny-
mi. Stosowana w tym czasie faktura byla bardziej wypukla, powstala przez
polaczenie farb z réznymi dodatkami, np.: piaskiem, koralikami, Zwirem,
trocinami, fasola. Jednak na tym artysta nie poprzestal. Dazac do uzyska-

> H. Stazewski, (Szmuka abstrakeyjna) 1952—1953, [w:] ibidem, s. 85.

> H. Stazewski, O s3tuce abstrakeying, Blok, Kutier Bloku, 1924, nr 8-9, s. 6, [w:] ibidem, s. 60.

* H. Stazewski, Epigoni modernizmu i krytycy rutynisci, Wiadomosci Literackie, 1933, nr 32,
s. 4, [w:] ibidem, s. 74.

> Wszystkie publikacje podaja date 1957, jednak Relief w blekicie i fiolecie na odwrociu
ma rok 1956.
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nia wigkszej przestrzennosci wybranych elementéw kompozycji, catkowicie
wyodrebnit forme geometryczng z tla obrazu®. Na podloze, zaczal nakle-
ja¢ plaskie elementy. W poczatkowych pracach pojawiaja si¢ rozne warian-
ty polaczenia nowych elementéw i faktury, np. pokrywanie ich faktura lub
zastawienie jednego z drugim.

Wezesnym reliefem H. Stazewskiego jest pochodzaca z 1956 roku
Rompozyga w blekicie i fiolecie. Praca ma ksztalt pionowego prostokata o nie-
wielkich rozmiarach (z rama 33,7 X 26,5 cm, bez ramy 32 X 25,3 cm).

Kompozycje dzieta tworzy siedem przestrzennych elementéw, dopel-
nionych przez figury plaskie, namalowane w partii tla. Elementy prze-
strzenne o zréznicowanych ksztaltach zamykaja kompozycje z kazdej
strony niemal w calo$ci. Artysta postuzyl si¢ zaréwno liniami prostymi,
jak 1 tukami, ktére dodaly reliefowi subtelnej delikatnosci.

Kolorystyka pracy jest stonowana, utrzymana w fioletach i rézach, ak-
cent stanowlg trzy blgkitne figury. Plamy barwne sa plaskie i jednolite.
W partii tla gdzieniegdzie mozna odnalez¢ ciemnoszary kontur.

Wszystkie figury wzajemnie ze sobg korespondujg zblizonym ksztaltem
lub kolorem, takich powigzan mozemy dostrzec bardzo wiele.

Na odwrociu znajduja si¢ inskrypcje tworcy — podpis 1 rok powstania
pracy, oraz inskrypcje dodane pdzniej: imi¢ i nazwisko autora, tytul pracy,
rok powstania, technika, wymiary.

Praca posiada olejng warstwe malarska. Podloze stanowi plyta pil$nio-
wa o grubosci 0,3 cm, licem jest gladka strona. Na plyte naklejone zosta-
ty ksztalty wycicte z tektury o grubosci 0,2 cm. Po uzyskaniu pozadanego
ukladu elementéw, calos¢ od strony lica zagruntowano na bialo, nastep-
nie naniesiono warstwe malarska. Artysta z wielka precyzja dobieral sasia-
dujace ze sobg kolory, nickiedy zmienial réwniez zdanie, wprowadzajac do
kompozycji poprawki. O tym, ze mialo to miejsce rowniez w tym reliefie
$wiadcza obce barwy, widoczne na brzegach plyty — spod rézowo-fioleto-
wego koloru wychodzi cieplejszy réz. Po zamocowaniu ramy tworca do-
konal prawdopodobnie kolejnej korekty — jasnym, mlecznym laserunkiem.

Fotografia wykonana w IR wykazala, ze zmieniona zostala takze kompo-

¢ H. Ptaszkowska, Droga Stasewskiego, [w:] Henryk Stazewski, Muzeum Sztuki w Y.odzi,
Wystawa grudzien 1969 — styczen 1970, s. 9.
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zycja. Poczatkowo w partii tla, w lewym gérnym narozniku znajdowal si¢
jeszcze jeden trojkat.

Artysta wykonczyl relief prosta rama, dopasowang kolorystycznie do
calosci. Zostala ona wykonana z drewnianych listew w ksztalcie katowni-
kow. Podobnie jak relief najpierw byla zagruntowana na bialo, p6zniej po-
kryta jasnoszara, olejna warstwa malarska.

H. Stazewski prowadzac badania nad uchwyceniem i organizacja prze-
strzeni, stopniowo zwigkszal w swych dzietach efekt tréjwymiarowosci. Po
etapie naklejania na plaszczyzne plaskich figur wycietych z tektury, stoso-
wal elementy z plyty sklejki, a w koncu klocki wycinane z drewna. Zabiegi
te mialy zwigzek z przekonaniem, iz przestrzen mozna ukazac¢ jedynie za
pomoca ruchu. Ruch pojawia si¢ w reliefach na kilka sposobow.

Prace posiadajace elementy przestrzenne ulegaja zmianom zardwno
w wyniku réznego os$wietlenia (gra Swiatla i cieni) jak 1 w efekcie ruchu od-
biorcy. Kiedy widz przemieszcza si¢, wypukle figury zastaniaja czes¢ plasz-
czyzny, co powoduje wzgldny ruch obrazu’. Im bardziej wypukle elementy,
tym zjawisko to jest wyrazniej widoczne.

Artysta stopniowo upraszczal elementy kompozycji, az doszed! do form
pozbawionych wszelkich cech indywidualnych. Zaczatl budowa¢ prace z po-
wtarzajacych si¢, podobnych figur. W ten sposob wszystkie elementy kom-
pozycii staly si¢ rownie wazne i mogly ukazywac ruch uchwycony w pewnej
tazie, jednej z wielu. Kompozycja nie miala by¢ efektem koncowym, lecz
ukladem zatrzymanym w ruchu. Réznorodne ksztalty powstawaly z wielu
powtarzajacych si¢ elementow, razem tworzacych pewna przestrzen®.

Reliefem, ktory powstal na tym etapie rozwazan nad przestrzenia
jest Kompozyga abstrakeyjna (jednotonowa), wykonana w roku 1958. Praca po-
siada niewielkie rozmiary 31 X 45,3 cm’. Podloze ma ksztalt prostokata
poziomego.

T K. RKulicz, Ta sgtuka chee wyrazaé ruch i prestryeri — Henryk Stazewski, Rozmawiamy
z laureatami Nagrod Ministra Kultury 1 Sztuki, Stolica, 1965, nr 34, s. 4, [w:| Henryk Sta-
sewski malarstwo 3 lat 1923—1974, katalog wystawy ZPAP, BWA, L.6dz, 26 lipiec — 18 sier-
pied 1974, s. 10.

¥ Ibidem.

? Obraz prawdopodobnie wczesniej byl mierzony w ramie, stad inny rozmiar pracy za-
pisany na naklejkach, znajdujacych si¢ na odwrociu.
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Kompozycje tworzy trzydziesci pig¢ podobnych elementéw, prostopa-
dloscianéw o réznej wielkos$ci, umieszczonych na monochromatycznym,
jasnofioletowym tle. Bryly pokryto na wszystkich widocznych bokach ja-
sna, szara warstwg malarska. Ulozone sa one po przekatnej, przechodzacej
od dotu strony lewej, do gory prawej. W kompozycji przewazaja kierun-
ki pionowe.

Elementy przestrzenne, ktérych wielko$¢ jest zréznicowana, moz-
na ogolnie podzieli¢ na male i duze, poniewaz réznica miedzy mini jest
wyrazna. Ulozono je w czterech zbiorach — dwoch zbiorach elementow
duzych i dwoéch elementéw matych. Dodatkowo twoérca polaczyl zbiory
w taki sposob, ze jeden zbiér elementéw duzych przylega do jednego zbio-
ru elementéw malych. Figury znajdujace si¢ po stronie lewej polozone
sq nizej, sa mniejsze i zajmuja mniejsza powierzchnie. Te, po prawej ulo-
zone sg blizej $rodka kompozycji. Zaczynajac od strony lewej, Pierwszy
zbiér elementéw sklada si¢ z o$miu bryl, podobnie drugi, trzeci z jedena-
stu, ostatni rowniez z o$miu. Bryly duze i jednoczesnie bardziej wypukle
znajduja si¢ w zewnetrznej czeSci kompozycji — po lewej 1 prawej stronie.
Mate, umieszczone w centrum, rozchodza si¢ ku goérze. Dodatkowa war-
to$¢ stanowi niepowtarzalna gra cieni rzucanych przez tréjwymiarowe for-
my, zmieniajagca si¢ wraz ze zmiana o$wietlenia. Zestawienie elementéw
geometrycznych o wyraznie roznej, skontrastowanej wielkosci, wprowadza
do kompozycji element ruch'.

Relief wykonano z plyty pilSniowej o grubosci 0,4 cm, lico stano-
wi gladka jej strona. Bryly zostaly wycigte z drewna i przyklejone do li-
ca klejem. Wystepuja w osmiu wielkosciach. Po opracowaniu kompozycji
— przymocowaniu elementow przestrzennych, lico zagruntowano na bialo,
po czym naniesiono olejna warstwe malarska. Pierwotnie relief oprawio-
ny byl w prosta rame, wykonana z drewnianych listewek, pomalowanych
na jasny kolor'.

Obecnie praca nie posiada wszystkich elementéw kompozyciji — braku-

je dwunastu figur. Drewniane klocki samoistnie odpadly i ulegly zgubieniu.

" B. Kowalska, Henryk Statewski, Warszawa, Arkady 1985, s. 29.
11 Swiadezy o tym fotografia reliefu zamieszczona w katalogu z wystawy, [w:] Wystawa
prac Henryka Stagewskiego maj 1959, Galeria Kordegarda, Warszawa.
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Nastapito to dos¢ szybko, o czym $§wiadczy fotografia z kary inwentarzo-
wej zalozonej w 1969 roku, na ktoérej widac, ze brakuje jedenastu. Fotogra-
fia obrazu w nienaruszonym stanie znajduje si¢ w katalogu z wystawy prac
H. Stazewskiego, ktora odbyla si¢ w Galerii Kordegarda w maju 1959 ro-
ku. Obecnie relief nie posiada rowniez ramy.

Wzbogacanie przez upraszczanie

Stopniowe porzadkowanie, upraszczanie elementéw skltadowych reliefow,
doprowadzito H. Stazewskiego do stosowania powtarzajacych si¢ modu-
tow o ksztalcie prostokata czy kwadratu. Postugujac si¢ modulem, na po-
czatku lat szes¢dziesiatych artysta zaczal tworzy¢ prace seryjnie. Operujac
tymi samymi metodami, badal konkretne zagadnienie na wiele sposobow™.

Na przelomie lat 1959 1 1960 w reliefach pojawily si¢ nowe formy
modulowe: prostokat o zaokraglonych naroznikach, prostokat o wypuktych
dluzszych brzegach — tzw. forma beczutkowata. Niekiedy artysta stosowal tak-
ze formy o rzucie kola, pdézniej czworoboczne asteroidy (kwadrat o wkle-
stych bokach). Prace z tego czasu majq oszczedna kolorystyke, w duzej
serii bialych relieféw ograniczona do minimum.

Badanie relacji, pomi¢dzy poszczegdlnymi elementami kompozycji oraz
miedzy nimi a tlem i otaczajaca przestrzenia, bylo celem tych monochro-
matycznych dziel. Wzajemne ulozenie elementoéw nie okreslata zadna za-
sada, a raczej intuicja artysty. M. Tchorek okresla dziela Stazewskiego, jako
obrazy moZliwe lnb potengalne. Zwraca uwage na ,niedomknieta kompozycje

prac i otwarto$¢ na inne obrazy”"

, przez co powstaje pojecie serii, w kto-
rym poszczegblne prace dopelniajg si¢ wzajemnie.

Biale reliety zbudowane sa z maksymalnie neutralnych elementow skla-
dowych: bialych modulow najczesciej form beczutkowatych, czesto ogra-

niczajacych si¢ do dwoch, (w reliefach pézniejszych réwniez asteroidow)

2 W. Borowski, Stagewski 1969, [w:| Henryk Statewski, Muzeum Sztuki w Lodzi grudzied
1969 — styczen 1970, s. 14.

B A. Turowski, oprac. M. Jurkiewicz, ]. Mytkowska, W. Borowski, Henryk Stasewski: eko-
nomia mySlenia i postrzegania, Warszawa 2000, s. 15.
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oraz bialego tla. Mimo, iz prace te sq tak proste, ascetyczne posiadaja pe-
wien latwo zauwazalny urok, wdzigk, sa bardzo subtelne i zarazem wysu-
blimowane'*.

Przykladem takiego reliefu jest praca pochodzaca z 1964 roku, o znacz-
nych rozmiarach: 300 X 500 cm, jedna z najwigkszych w dorobku artysty.
Jej podloze ma ksztalt poziomego prostokata.

Relief tworza trzy wielkie beczulkowate formy (ok. 130 X 80 cm)
1 osiem znacznie mniejszych czworobocznych asteroidow (25 X 25 cm).
Formy beczulkowate znajdujq si¢ blisko siebie. Sa bardziej wypukle niz
elementy mate. Ustawiono je pod réznym katem, dwie gorne zblizone sq
do pionu, dolna do pozycji poziomej. Pierwsza ‘beczka’ od lewej znajdu-
je si¢ nieco nizej od drugiej. Pod druga, ulozona jest trzecia lezaca forma,
ktora dotyka jej podstawy naroznikiem. Pierwsza i trzecia przechylaja si¢
w prawo, pod tym samym katem. Asteroidy umieszczone zostaly w dolnej
polowie pracy. Wychodza jakby z lewych dolnych naroznikéw pionowych
‘beczek’ 1 zmierzaja w kierunku lewego, dolnego naroznika reliefu. Cztery
z nich stykaja si¢ naroznikami.

Podloze obrazu stanowi skrzynia zbudowana ze sklejki, ktéra wewnatrz
posiada z pewnoscig dodatkowg konstrukcje wzmacniajaca. Grubosc skrzy-
ni wynosi 10 cm. Przednia $ciana stanowiaca lico, prawdopodobnie tak
samo jak tylna, zostala zbudowana z o$miu plyt polaczonych w calos¢. Za-
réwno duze formy beczutkowate, jak 1 mniejsze asteroidy wycigto ze sklej-
ki o grubosci ok. 1,2 cm. Elementy przestrzenne przymocowano do lica za
posrednictwem do$¢ wysokich drewnianych klockéw, o kwadratowym rzu-
cie, przybitych gwozdziami do podloza. Duze elementy sa przymocowane
na czterech, mniejsze na jednym wsporniku. Calo§¢ (z dwoch stron) po-
krywa biala warstwa malarska.

W reliefach z tego czasu pojawia si¢ po raz pierwszy istotne i cieka-
we zjawisko, ktore dotyczy niemal calego podzniejszego dorobku H. Sta-
zewskiego. Polega ono na zlecaniu osobom postronnym wykonania dziela

" J. Ladnowska pisze, ze biafe reliefy maja, nieoczekiwanie jak u Arpa, wlasna, niepo-
wtarzalna poetyke, J. Yadnowska Sztuka wolnego fadu, [w:] J. Ladnowska, Z. Karnicka, J. Ja-
nik (red.), Henryk Stazewski 1894—1988: w setna rocgnice urodzin, Muzeum Sztuki w Fodzi,
13 grudnia 1994 — 26 lutego 1995, s. 23.
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sztuki lub jego czedci, oczywiscie na podstawie projektu tworcy. Wedlug
J. Ludwinskiego Henryk Stazewski, byl pierwszym artysta w Polsce, ktoéry
stosowal tego typu zabieg'.

Reliefy metalowe: aluminium, miedz

Po doswiadczeniach z ascetycznymi reliefami, uwage twoércy przykulo zja-
wisko §wiatla przesuwajacego si¢ po przestrzennym obiekcie. Aby zwigk-
szy¢ w swych pracach zakres jego dzialania w roku 1964 po raz pierwszy
uzyl do budowy relieféw polerowanego metalu: miedzi i aluminium. ,,Daje
on wigkszg czysto§¢ w obserwowaniu ruchu form powstajacego w reliefie
w skutek ruchu widza. Rownoczesnie metal ostrzej reaguje na Swiatlo, kto-
re jest podstawowym skladnikiem moich obrazéw. Wlasciwa forma istnieje
tylko wraz z cieniem, ktéry jest jeszcze jednym jej powtorzeniem i bar-
dzo waznym czynnikiem zmiennosci obrazu'®’. Wsréd nowych relieféw
pojawiaja si¢ rowniez prace, w ktorych ruch przedstawiony jest dostownie
— mobile napedzane silnikiem elektrycznym.

Relief rozowy, posiada numer 28-1965 (porzadkowy numer obrazu wy-
konanego w ramach danego roku'’). Podloze pracy ma ksztalt pionowe-
go prostokata o wymiarach 62 X 51 cm, od strony lica pelni ono funkcije
obramowania. Do podloza w pewnej odleglosci przymocowany zostal nie-
co mniejszy prostokat (48 X 36 c¢cm), wyciety z metalu — prawdopodobnie
jest to wlasciwe tlo kompozycji. Na nim centralnie, niemal rownolegle do
pionowej osi podloza, umiescil artysta szes¢ prostokatow (12 X 8,6 cm'®),
o lekko wklestych dluzszych bokach. Moduly te, ulozone sa wzgledem

" J. Ludwinski, Epoka biekitn, Krakéw: Otwarta Pracowania, 2003, s. 115.

¢ H. Stazewski, (wypowiedz autora), Odra, 1968, nr 2, s. 63-68, [w:] J. Ladnowska,
7. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Stazewski 1894—1988: w setnq rocznice urodzin, Muzeum
Sztuki w Y.odzi, 13 grudnia 1994 — 26 lutego 1995, s. 89.

' System numeracji dziel artysta stosuje od korica lat pigédziesiatych, w publikacii:
J. Ladnowska, Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Stagewski 1894—1988: w setnq rocznice uro-
dzin, Muzeum Sztuki w Fodzi, 13 grudnia 1994 — 26 lutego 1995, s. 129, jako prawdo-
podobna data wprowadzenia przez artyste systemu numeracji prac, podany jest rok 1957,

8 Wszystkie podawane wymiary form beczutkowatych i czworobocznych asteroidéw do-
tycza ich osi symetrii.
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siebie pod réznym katem: cztery z nich zblizaja si¢ do pionu, dwa gorne
do osi poziomej. Trzy elementy w centralnej czesci kompozycji sa bardziej
wysuni¢te do przodu i czg¢sciowo przykrywaja pozostate. Uktad dwoch gor-
nych moduléw ulozonych centralnie jest powtorzony przez sasiednie ele-
menty znajdujace si¢ po lewej stronie.

Mocny akcent kolorystyczny kompozycji stanowi czarne obramowanie.
Polaczenie tososiowo-rézowej barwy tla oraz jasnych, aluminiowych mo-
duléw jest stonowane i harmonijne. Slady po polerowaniu na prostokat-
nej blasze ukladaja si¢ poziomo, na wickszosci moduléw, oprocz dwoch.

Na odwrociu znajdujg si¢ inskrypcje: podpis tworey, numer porzadko-
wy pracy i rok jej powstania oraz rozmiar reliefu, dotyczacy tylko metalo-
wej czescl. Widocznie czarny fragment podloza zostal potraktowany przez
artyste jak rama.

Podloze wykonane jest z plyty pilsniowej (62 X 51 X 0,3 cm), lico sta-
nowi jej gladka strona. Do plyty od odwrocia, wzdluz bokéw przybito
drewniane listewki o szerokosci 2,5 cm i wysokosci ok. 1 ¢cm, polaczone
w naroznikach przez $cigcie pod katem ok. 45. Od strony lica, do pod-
loza przymocowana jest konstrukcja wykonana z drewnianych listew, by¢
moze co§ w rodzaju kratownicy, o wysokosci ok. 2,5 cm. Jest ona mniej-
sza o ok. 2 cm (z kazdej strony), od lezacej na niej blachy. Konstrukeje
przymocowano na brzegach do plyty pilsniowej od odwrocia, za pomoca
dziesi¢ciu $rub. Widoczna z przodu czesé podloza, jego boki 1 listwy pod
blachg pokryte zostaly czarna warstwa malarska (emulsyjng albo akrylows).
Na drewniang konstrukcje nalozono blache — polerowang plyte aluminio-
waq (o grubosci 1 mm), fabrycznie lakierowana na kolor. Przymocowano
ja czterema Srubami, w miejscach ukrytych pod elementami kompozycii.
Do blachy przykrecono od dotu metalowe wsporniki dla elementéw modu-
towych. Wyzsze to metalowe ceowniki (wysoko$¢ 3,3 cm), nizsze — profile
kwadratowe (wysokos¢ 2,1 cm). Elementy modulowe wycigte z polerowanej
aluminiowej blachy (o wymiarach 12 X 8,6 cm' i grubosci 0,1 cm) 11przy-
klejono do podstawek klejem syntetycznym.

" Wszystkie podawane wymiary form beczutkowatych i czworobocznych asteroidéw do-
tycza ich osi symetrii.
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Prawdopodobnie proces montowania czesci reliefu przebiegal w na-
stepujacej kolejnosci. Najpierw do rézowej blachy przykrecono metalowe
wsporniki §rubami (od odwrocia), nastepnie blache polaczono z jej pod-
stawg, (kratownicg), réwniez za pomoca srub (wkreconych od lica). Miejsca
otworéw 1 $rub ukryte zostaly pod elementami modulowymi. Tak przygo-
towany fragment dziela, przykrecono do podloza — od odwrocia. Na kon-
cu przyklejone zostaly ma klej syntetyczny elementy modulowe. By¢ moze
jedynie ostatni etap prac — zamontowanie metalowych figur — wykonal sam
artysta, a reszta konstrukciji powstala na zamowienie, wedlug jego projektu.
Sugerowac¢ moze to fakt, iz ulozenie wspornikéw nie pokrywa si¢ z uloze-
niem moduléw, co uwidacznia si¢ w odpowiednim os$wietleniu. Poniewaz
blacha lekko si¢ powyginala, ulozenie wspornikéw mozna odczyta¢ na po-
wierzchni metalowych elementéw.

Relief 32 (nr 32-1964) w kolorze miedzi, o wymiarach 40 X 40 cm,
sklada si¢ z podloza i elementow modutowych — form beczutkowatych
1 czworobocznych asteroidow. Wszystkie elementy zaréwno plyta podloza
jak 1 moduly zostaly wykonana z materialu imitujacego miedziang blache
— laminatu foliowanego miedzia. Kompozycje tworzg trzy duze elemen-
ty beczulkowate (19,5 X 9,3 cm) i dwadziescia siedem znacznie mniej-
szych asteroidow (ok. 2,4 X 2,4 cm). Ulozenie ‘beczek’ zblizone jest do
osi pionowej: pierwsza od lewej strony odchylona jest w lewo, srodkowg
ustawiono w pionie, ostatnia delikatnie odchylona jest w prawo. Elemen-
ty stopniowo schodza ku dolowi. Mniejsze czworoboczne asteroidy roz-
mieszczone sg nieregularnie zaréwno na plycie podloza, jak i na formach
beczulkowatych. Na pierwszej ‘beczce’ od lewej umieszczone zostaly trzy
asteroidy (dwa stykajace si¢), na drugiej dwa, na trzeciej jeden. Znajduja-
ce si¢ na podlozu male figury, cze¢sto polaczone sa w zbiory dwu-, trzy-
i czteroelementowe, w ktérych stykaja si¢ naroznikami.

Na odwrociu artysta umiescil inskrypcje: podpis, numer porzadkowy
i rok powstania reliefu oraz rozmiar pracy.

Podstawa reliefu zostala wykonana z plyty sklejki (o wymiarach
39 X 39 X 1 cm), na ktérej zamontowano (przybijajac gwozdziami) dwie
drewniane, pionowe listwy. Z drugiej strony przyklejono klejem, prawdopo-
dobnie stolarskim, plyte laminatu (o grubosci 0,15 cm), wicksza od sklej-
ki o centymetr z kazdej strony. Zastosowana plyta to laminat foliowany
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miedzia® wykorzystywany powszechnie do obwodéw drukowanych. Ma-
le elementy — czworoboczne asteroidy (o wymiarach ok. 2,4 X 24 cm),
przyklejone sa do podloza za posrednictwem wspornikow o wysokosci
ok. 1 ecm. Wigkszos¢ z nich wykonana zostala z drewna, niektére z ply-
ty pil$niowej. Wsporniki chowaja si¢ pod asteroidami, sq od nich okolo
centymetr mniejsze. Elementy umieszczone na formach beczutkowatych
posiadaja nizsze podstawy, ich wysokos¢ to ok. 0,2-0,3 cm. Figury beczul-
kowate zostaly zamocowane w ten sam sposob, ale na wickszych 1 wyz-
szych klockach (ok. 1,5 cm), kazda forma na jednej podstawce. Elementy
geometryczne wycieto z takiej samej jak podloze — plyty laminowanej,
oprocz dwoch, ktore sa wykonane z plyty ciefiszej — o grubosci 0,1 cm.
Wigkszos¢ wspornikéw jest pokryta warstwa malarska w kolorze miedzi.
Dwa asteroidy wykonane z ciefiszej plyty, przyklejone sa na wspornikach
z plyty pilSniowej, ktéra nie zostala pomalowana. Prawdopodobnie artysta
dodatl te elementy w pdzniejszym czasie. Jeden z nich znajduje si¢ w pra-
wym gornym rogu (w zbiorze czterech figur), drugi obok, w centralnej cze-
Sci (w zbiorze trzech).

Kolor

W roku 1967, moze nawet pod koniec 1966, po doswiadczeniach z prze-
strzenia, H. Stazewski skoncentrowal swa uwage na problemie koloru.
W celu osiggniecia czytelnych efektéw ponownie siggnal po rozwigzanie
najprostsze. W nowych pracach stosowal glownie forme kwadratu (zarow-
no, jako ksztalt calosci oraz elementéw skladowych) 1 trojkata.
Tworczos¢ artysty z tego okresu, to kolejne serie zréznicowanych prac,
w ktoérych zglebial wlasciwosci koloru na wszelkie mozliwe sposoby. Sto-
sowal kontrastowe polaczenia barw 1 ksztaltow, zestawienia niewielkich
powierzchni koloru z jednobarwnym tlem, rozbicie formy kwadratu po-

krytego barwa, kompozycje diagonalne wprowadzajace napiccie w obrazie®'.

? Plyta moze by¢ pokryta miedziang folia z jednej lub z dwéch stron. Ta wykorzysta-
na w reliefie jest foliowana jednostronnie

21 AL Turowski, oprac. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, W. Borowski, Henryk Stazewski: eko-
nomia mySlenia i postrzegania, Warszawa 2000, s. 18.
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Jednym z relieféw tej serii, jest zbudowany w schematyczny sposob Re-
tief 29 (ar 29-1969). Praca ma ksztalt kwadratu o rozmiarach 60 X 60 cm.
Artysta zastosowal w nim czteropoziomowy uklad form. Pierwszym po-
ziomem s3 plaskie plamy barwne naniesione na podloze, drugim — tréjkat
wyciety z plyty pilsniowej, przyklejony do podloza, trzecim — figury geo-
metryczne wycigte z plyty: pieciobok i tréjkat, przymocowane do podloza
za posrednictwem drewnianych klockow, 1 w koficu czwartym poziomem
sq listwy dzielace lico na dwie czgsci.

Kwadrat podloza zostal powtorzony w mniejszej skali przez drew-
niane listwy otaczajace centralng cze¢§¢ kompozyciji. Wypelniono ja trzema
przestrzennymi figurami geometrycznymi, umieszczonymi na dwubarwnym
podlozu. Pigciobok (zbudowany z kwadratu i tréjkata) w kolorze cieplejsze-
go rézu ustawiony diagonalnie, skierowany zostal jednym z wierzchotkow,
ku prawemu dolnemu naroznikowi. Przekatna na osi ktérej go umieszczo-
no, zarysowana jest przez prawy bok fioletowego trojkata. Pieciobok i tréj-
kat stykaja si¢ wierzchotkami. W gornej, centralnej czesci reliefu znajduje
si¢ kolejny tréjkat prostokatny, w kolorze fioletowym, tym razem jednak
bezposrednio naniesiony na podloze. Ulozenie jego najdluzszego boku po-
krywa si¢ z bokiem rézowej figury przestrzennej. Na plycie podloza frag-
ment po stronie prawej, w ksztalcie trapezu jest w kolorze chodnego rézu,
pozostala czgs¢ ma kolor fioletowy, tak jak tréjkaty. Listwy otaczajace kom-
pozycje pokryte zostaly szarg warstwa malarska, jedynie ich przednia czes¢
jest czarna — stanowi jakby kontur wyznaczajacy centralng czes¢ dziela. Ze-
wnetrzny fragment podioza, bedacy obramowaniem reliefu oraz boki pra-
cy réwniez pomalowano na szaro. Na odwrociu artysta naniésl inskrypcje:
podpis i numer porzadkowy z rokiem powstania reliefu.

Tradycyjnie, podloze reliefu (o grubosci 2 cm) wykonane zostalo
z trzymilimetrowej plyty pilSniowej i drewnianych listewek ulozonych
wzdluz brzegéow (wys. 1,7 cm, szer. 1,4 cm), przymocowanych z ty-
tu pracy. Dodatkowo na odwrociu zamocowano rowniez cztery listwy
konstrukcyjne, utozone diagonalnie w naroznikach podloza (ich dlugos¢
ok. 38 cm, grubos¢ 1,4 cm). Wszystkie elementy przybito gwozdziami
1 przyklejono.

Do lica (gladka strona plyty) przymocowano cztery drewniane listwy
(wys. 2,5 cm, szer. 0,9 cm), w odleglosci ok. 14 cm od brzegéw. Przybi-
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to je od odwrocia — kazda w trzech miejscach. Listwy wyznaczyly kwa-
dratowsa powierzchni¢ o wym. 45 X 45 cm. Przestrzenne figury wycigte
zostaly z trzymilimetrowej plyty pilSniowej. Dwie — pigciobok 1 dolny tréj-
kat przymocowano do podloza w odleglosci 1,4 cm, za posrednictwem
drewnianych klockéw w ksztalcie trojkatéw. Naniesione elementy zostaly
przyklejone klejem. Praca w calosci najpierw zagruntowana byla na bialo,
nastepnie pokryta odpowiednimi kolorami farby akrylowej. Farby o spoiwie
akrylowym artysta stosowal od polowy lat szesc¢dziesiatych.

Zagladajac pod przestrzenne elementy umieszczone na drewnianych
klockach, zauwazymy, iz pierwotna kolorystyka podloza réznita sie od
obecnej. W zaglebieniach widoczne sa pozostaloéci koloru jasnozielone-
go, zo6ltego 1 czerwonego. By¢ moze kolorystyka zmieniana byla kilkakrot-
nie. Wskazywa¢ moze na to fakt, ze czerwona warstwa malarska znajduje
si¢ prawdopodobnie na zielonej.

Konstrukcja ostatniego opisanego Relefu 11 (nr 11-1971) nieco rézni
si¢ od konstrukcji Reliefu 29, ale pewnie elementy pozostaly niezmienione.
Jest to praca pdzniejsza, w ktorej H. Stazewski zrezygnowal z umieszcza-
nia elementéw kompozycji na wspornikach, a zaczal operowac plaszczy-
znami — cofajac je lub wysuwajac.

Na powierzchni o ksztalcie kwadratu (rozmiar pracy wynosi
104,5 X 104,5 cm) w prawym goérnym narozniku, artysta umiescil dwie
bryly (réwnolegloboki) lub dwie plaszczyzny w ksztalcie kwadratu, wy-
suni¢te do przodu, natomiast w lewym dolnym rogu znajduje si¢ plasz-
czyzna cofnicta. Zarowno dwie bryly, jak 1 cze$¢ cofnigta sa tej samej
wielkosci (ok. 35 X 35 cm), a kazda z nich stanowi jedna dziewiata czes$¢
calosci.

Tto kompozycji ma kolor jasnego fioletu. Pierwsza bryla jest szaroro-
zowa, druga pokrywa ciemniejszy od tla fiolet. Czg$¢ polozona najglebiej
jest intensywnie czerwona, dzigki czemu jakby wychodzi przed lico, jest ele-
mentem dominujacym, przyciagajacym uwage widza. Zastosowane kolory
Scisle ze sobg koresponduja. Fioletowa barwa elementu wypuklego nawia-
zuje do koloru najwickszej plaszczyzny, jest od niego o kilka tonéw ciem-
niejsza. Mozna réwniez przypuszczac, ze barwa elementu szarorézowego
powstala z polaczenia czerwonego koloru fragmentu wklestego i plaszczy-
zny jasnofioletowe;.
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Na odwrociu tradycyjnie znajduja si¢ inskrypcje tworcy: podpis
— w centralnej kwaterze, numer porzadkowy pracy oraz rok jej powstania
— w lewym gérnym narozniku.

Podloze wykonane zostalo z plyty pilSniowej o wymiarach
104,5 x 104,5 X 0,3 cm, wzmocnionej od odwrocia. Wzdluz jej bokow
przymocowano wysokie listwy. W lewym dolnym narozniku plyty wycie-
ty zostal kwadrat o wymiarach 35 X 35 cm. Rowniez listwy boczne $cig-
to o trzy centymetry. W to miejsce, do Scictych listew przyklejona zostala
kwadratowa plyta, ulozona nizej od powierzchni tla o 3 cm. Przestrzen
miedzy plyta tla a polozonym glebiej kwadratem uzupelnily listwy kon-
strukcji wzmacniajacej.

Relief od odwrocia wzmocniono konstrukeja wykonang z drewnianych
listew (szer. 1,5, wys. 2,5 cm, di. 102 cm), zbudowana na ksztalt kratow-
nicy. Dzieli ona powierzchnie podloza na dziewie¢ takich samych kwater.
Przymocowano ja do plyty przyklejajac klejem oraz przybijajac od strony
lica. Dodatkowo na t¢ konstrukcje nalozono cztery listwy wzmacniajace,
umieszczone diagonalnie. Przybito je do zaréwno do wnetrza listew bocz-
nych oraz do kratownicy. Wszystkie elementy umieszczone na odwrociu sg
nizsze od listew bocznych, pozostaja ukryte podczas ekspozycii.

Dwa wysuni¢te elementy pracy zbudowano z listew (o wysokosci
2 cm) 1 kwadratéw wycigtych z plyty pilSniowej (takiej samej jak pozosta-
e czesci reliefu). Sa od siebie konstrukeyjnie niezalezne. Wszystko zmon-
towane jest gwozdziami 1 klejem.

Lico oraz boki, przed natozeniem warstwy malarskiej, zostaly zagrun-
towane na bialo. Artysta zastosowal farby o spoiwie akrylowym. Na du-
zych powierzchniach — tlo, dwa gérne kwadraty nakladal warstwe malarska
walkiem (charakterystyczna faktura), boki oraz kwadrat dolny pomalowa-
ne zostaly pedzlem.

Zakonczenie

Do budowy relieféw Henryk Stazewski stosowal zréznicowane materialy:
tekture, drewno, plyty drewnopochodne, metal, tworzywa sztuczne, papier.
W pracach tych che¢ osiagniecia konkretnego efektu artystycznego, czesto
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wiazala si¢ dla twoércy z konieczno$cia dobrania odpowiednich materialow
oraz wlasciwego sposobu konstrukeji. Materia, podobnie jak kompozycja
czy kolorystyka stala si¢ rownowaznym elementem sktadowym dziela, §rod-
kiem artystycznego wyrazu. Zastosowany material mogl istotnie wplywac
na charakter pracy, jest tak np. w przypadku relieféw wykonanych z metalu.

,» 1res¢ 1 forma sa organiczna nierozlaczng calodcia, stanowig one dwie
strony jednej i tej samej rzeczy” — pisal artysta®’. Poglady H. Stazewskie-
go na ten temat pokrywaja si¢ z najwazniejszymi zalozeniami sztuki kon-
struktywistycznej. W teoretycznych zalozeniach konstruktywizmu wazng
role odgrywala koncepcja formy. Uwazano, ze w jej sklad wchodzi zespot
elementow: material nieuksztaltowany i uksztaltowany oraz ich wlasciwo-
sci zmystowe, tektoniczne i pojeciowe. W konstruktywizmie forma posia-
da zaréwno warto$¢ pojeciows jak i materialng™.

Wigkszos§¢ dzialan artysty oparta byla na konsekwenciji i modyfiko-
waniu weczesniejszych rozwigzan. Dobor odpowiednich materiatow, jak
1 sposob ich faczenia zmienial si¢ rownoczesnie z ewolucja jego drogi ar-
tystycznej. Rozwojowi 1 modyfikacji podlegaly zaréwno elementy tworzace
kompozycje, jak 1 podloza.

Najwczesniejsze reliefy posiadaly podloze wykonane z plyty pilsniowej,
otoczone autorska ramg wykonang z listew. Kolejne serie z modutami be-
czutkowatymi zwykle mialy podloza wizualnie grubsze. Artysta zrezygno-
wal w nich z ram zastepujac je listwami mocowanymi na odwrociu wzdluz
brzegdéw. W reliefach metalowych plyty metalowe lub laminaty wzmacniane
byty od odwrocia plytami drewnopochodnymi. Natomiast pézniejsze reliefy
kolorowe posiadaly podloza modyfikowane zaleznie od potrzeb kompozy-
cji, jednak widoczny jest w nich pewien konstrukcyjny schemat. Pil$niowa
plyta od odwrocia zawsze posiada listwy wzdtuz brzegéw oraz dodatkowe
listwy konstrukcyjne umieszczone w naroznikach.

Podobny rozwdéj mozemy dostrzec w elementach przestrzennych. Po-
czatkowo byly to plaskie formy wycinane z tektury, p6zniej sklejki i drewna,

* H. Stazewskie, Nowa sgtuka, a spuscizna sztuki epok minionych, Pion, 1933, nr 5, s. 4, [wr]
J. Ladnowska, Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Stazewski 1894—1988: w setnq rocgnice uro-
dzin, Muzeum Sztuki w Y.odzi, 13 grudnia 1994 — 26 lutego 1995, s. 72.

> A. Turowski, Konstruktywizm polski: proba rekonstrukegi nurtu (1921-1934), s. 119-121.
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naklejane bezposrednio na tlo. Niekiedy artysta nakladal na przestrzenne
elementy kolejne. W Reliefach bialych i ich modyfikacjach moduly zostaty
odsuni¢te od podloza i mocowane na wspornikach. Podobnie bylo w re-
liefach metalowych 1 kolorowych. Natomiast, na poczatku lat 70. pojawi-
ly si¢ prace, ktorych przestrzenno$¢é wynika nie z nakladania dodatkowych
elementow, lecz jakby z przesunie¢ ich powierzchni.

Zagladajac w glab relieféw mozemy odkry¢ wiele niespodzianek. Twor-
ca zakladal, ze uwazny odbiorca bedzie ogladal reliefy z réznych stron, ze
zajrzy réwniez do ich ,,wnetrza”. Swiadczyé moze o tym fakt, ze pokry-
wal odpowiednim kolorem takze elementy dystansujace — zwykle byly to
drewniane klocki, schowane pod geometrycznymi figurami. Patrzac na pra-
c¢ z przodu, elementy te sa niewidoczne.

Aby w pelni pozna¢ prace H. Stazewskiego, nalezy wiecc skoncentro-
wac si¢ zaréwno na ich przekazie, jak i na walorach materialnych. Dlatego
zagadnieniem niezwykle interesujacym i istotnym wydaje si¢ identyfikacja
poszczegdlnych materialow oraz przede wszystkim okreslenie konstrukeji
dziela. Te dwa elementy, obok pozostatych srodkéw artystycznego wyrazu,
takze stanowig zapis mysli artysty.

Summary

Materials and construction of selected reliefs made
by Henryk Stazewski

The first reliefs appeared in the achievements of Henryk Stazewski around 1956.
Artist made these objects in large quantities to the mid seventies. Each new se-
ries was built in a slightly different way, sometimes with the use of new materi-
als. The kind of material often decides about character of works of art, as it is
in metal reliefs. Similarly, a way to combine elements is very significant, for exam-
ple can makes an impression of mysterious play of light and shadows, especially
exposed in the white reliefs. Analyzing the importance of material and structure
in the works of Henryk Stazewski, it can be concluded, that these are equivalent
to other means of artistic expression, which reflect artist’s thoughts.

The essay presents seven reliefs from the subsequent series, focusing primari-
ly on its technical construction. The main aim was to show how the way of per-
forming this works of art had been changing and prove that this was consequent
and fluent process, where each component has its origin in the eatlier works.
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Knowledge about the used materials and structures let the receivers better
know the works of Stazewski and get new information, which are often hidden
in them. Looking into the relief we can find many surprises. Artist assumed that
accuraterecipient would observe them from different points, reaching even deep
inside of it. This is supported by the fact that the layer of color is also on parts
hidden under the geometric elements.

Artist often changed his compositions and colors of his works. The remains
of his previous actions can sometimes be found under the surface of the paint

and sometimes in hollows of relief.
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1L 1. Kompozgyga w blekicie i fiolecie, 1956 r.,

Muzeum Narodowe we Wroclawiu

1. 2. Kompozyga w blekicie i fiolecie, 1956 t.,

odwrocie



Il. 3. ZbliZzenie fragmentu lica

1. 4. Fotografia Kompozygi w biekicie i fiolecie

w $wietle podczerwonym
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1. 5. Kompogyga abstrakeyjna, 1958 1., Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu

1. 6. Kompozyga abstrakeyjna, odwrocie
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1. 7. Zblizenie fragmentu lica

1. 8. Relief biaty, 1964 1., Muzeum Architektury we Wroclawiu
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I1. 9. Zblizenie fragmentu lica

II. 10. Zblizenie fragmentu lica
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I 11. Relef rdzomy, 1965 r., Muzeum Architektury we Wroctawiu
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11 12. Relief rdzowy, odwrocie
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1l. 13. Zblizenie fragmentu lica, widoczny sposéb zamontowania fi-
gur geometrycznych

1. 14. Relef 32, 1964 1., Muzeum Architektury we Wroclawiu
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1. 15. Relief 32, odwrocie

Il. 16. Zblizenie fragmentu lica, widoczny sposéb przymocowania

figur geometrycznych
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1. 17. Zblizenie fragmentu lica, widoczne zmiany kolorystyczne mie-
dzianej folii

I1. 18. Relief 29, 1969 1., wlasnos¢ Muzeum Narodowego we Wro-

clawiu
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11 19. Relief 29, odwrocie

II. 20. Zblizenie fragmentu lica, w zaglebieniach reliefu widoczna

wezesniejsza kolorystyka pracy
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Il. 21. Zblizenie fragmentu lica, w zaglebieniach reliefu widoczna
wezesniejsza kolorystyka pracy

1. 22. Relief 11, 1971 r., wlasno$¢ Muzeum Narodowego we Wro-
clawiu
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1. 23. Relief 11, odwrocie



