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Formisci. Pomiedzy tradycja a awangarda*

WAby stworgyé nowq sztuke i nowa poegge, nie potrzeba do tego afory-

»1

mow ale troche odwagi i@ Swiege formy”'.

Cytowane motto towarzyszylo wystawie formistow w Krakowie w 1919
roku. Autorem wstepu zawartego w jej katalogu byl Leon Chwistek, ktory
podkreslal ze ,,Formizm jest proba stworzenia nowego stylu na podstawie
pojec realizmu 1 pickna, ktére rozwinely si¢ z doswiadczen kubistow, fu-
turystéw i ekspresjonistow’. Ta charakterystyka dobrze laczyla si¢ z po-
gladami innych cztonkéw grupy, jak chocby opinia Zbigniewa Pronaszki
piszacego, ze ,,[...] malarstwo nie moze by¢ powrotem do natury, malar-
stwo musi by¢ zawsze powrotem do obrazu’”, czy tez Konrada Winklera
podkreslajacego iz ,,[...] sztuka [...] to nie stuzalcza kopia natury [...]""
Ten kierunek poszukiwan zostal juz wyraznie zaznaczony przy okazji

pierwszej prezentacji formistow w 1917 roku w Krakowie, wystepujacych

* Niniejszy artykul stanowi przeredagowang i rozszerzong wersje referatu Formists. Between
tradition and avan-garde wygloszonego na 4. Konferencji Sztuki Nowoczesnej. Inspirage s3tukq
dawngq w sztuce XX i XXI wiekn, Torun 1-2 grudnia 2011 r.

' Formisci. Wystawa III, katalog [Krakéw TPSP 1919].

> L. Chwistek, Formizm, [w:] Formisci. Wystawa III, katalog [Krakéw TPSP 1919], s. 7.

3 Z. Pronaszko, O ekspregjonizpmie, ,,Maski” 1918, nr 1, s. 15.

¢ K. Winkler, Wiszp, [w:] Katalog. Formisci wystawa IV. Krakéw styczen—luty 1921.
Tekst Winklera jest fragmentem jego ksiazki Formizm na tle wspolezesnych kierunkdw w s3tuce,
Krakéw 1921.
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poczatkowo pod nazwa Ekspresjonisci Polscy. Towarzyszacy jej katalog za-
miast tradycyjnego wstepu zawieral fragmenty wypowiedzi przedstawicieli
sztuki nowoczesnej takich jak: Paul Cézanne, Albert Gleizes 1 Jean Met-
zinger. Obok tych urywkéw, tlumaczacych kierunek poszukiwan artystéw
tworzacych pierwsze o charakterze awangardowym ugrupowanie w sztuce
polskiej, mozna bylo odnalez¢ slowa slynnego akademika Jeana Auguste’a
Ingresa ,,Posylam was do Louwru [Luwru], byscie si¢ nauczyli na anty-
kach patrze¢ na nature, bo one same sa natura: nalezy si¢ nimi zywic,
karmi¢ [...]. Figury starozytne sq pickne, bo sa podobne do natury. A na-
tura bedzie zawsze pigckna, ilekro¢ podobna bedzie do pigknych antyko-
w’”. To specyficzne zestawienie tworcow z jednej strony reprezentujacych
postawy rewolucyjne, a z drugiej klasycyzujace dobrze obrazowalo zlozo-
ny i roznorodny charakter ugrupowania. Jego cztonkowie gloszac hasta
awangardowe, celowo stosujac deformacje i ekspresj¢ jednoczesnie czer-
pali z szeroko pojetej tradycji: tworczosci Wielkich Mistrzéw, sztuki gotyc-
kiej, nowego klasycyzmu oraz sztuki ludowej’. Te inspiracje byly widoczne
w podejmowanej tematyce oraz formie prac.

Przykladem fascynacji dawnym malarstwem moze by¢ tworczosc
Chwistka, ktéry podczas swoich zagranicznych wyjazdéw oraz studiow
mial okazje podziwia¢ zbiory muzealne. W 1908 roku przebywajac w Ber-
linie, pisal: ,,Cale niemieckie malarstwo do niczego. Za to Monet, Reno-
ir 1 Segantini, a przede wszystkim Goya’’. Dwa lata pozniej artysta odbyl
podréz do Whoch przez Wieden, o czym wspominal po latach: ,,[...] zna-
laztem si¢ po raz pierwszy w galerii cesarskiej w Wiedniu. Zobaczytem
Madonne 2 wisniami, portret Izabeli d’Este, Danae [Tycjanal, a nadto Zuzan-
ne Tintoretta, 1 wtedy zaszla rzecz nadzwyczajna. Ogarnal mnie po pro-

298

stu szal zachwytu™. Przywolujac ten moment, Chwistek podkreslat, ze juz

> Katalog 1. Wystawy Ekspresjonistow Polskich, Krakéw listopad—grudzien 1917.

8 M. Geron, ,,Z uczuciem wstretu opusciwszy [...| wystawe...”. Deformacgia i ekspresia w twireosci
Sormistow, [w:|Szpetne w sxtukach pigknych. Brgydota, deformaga i ekspresja w s3tuce nowoczesngy. ,,Stu-
dia o Sztuce Nowoczesnej”, t. 3, red. M. Geron i J. Malinowski, Krakéw 2011, s. 109-119.

7 List Leona Chwistka do Muli z 1908 roku. Listy do matki i siostry, tkps, Towatzy-
stwo Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie.

L. Chwistek, Zagadnienia s3tnki, [w:) L. Chwistek, Wybdr pism estetyeznych, wstep, wybor
1 redakcja T. Kostyrko, Krakéw 2004, s. 133.
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wezesniej w Kassel widzial obrazy Tycjana, ktorego tworczosé dobrze znal
z monografii autorstwa Hermanna Knackfussa (1848-1915), po raz pierw-
szy wydanej w 1897 roku, a nastgpnie wznawianej w 1912 1 1921 roku.
Dalsze zainteresowania sztukq Chwistek rozwijal w Paryzu, gdzie gléwnie
zachwycal si¢ malarstwem wloskim eksponowanym w Luwrze, ale z dru-
giej strony mial mozliwo$¢ uczestniczenia w szeroko komentowanych wy-
darzeniach zwigzanych z awangarda, co spowodowalo przewartos$ciowanie
jego pogladéw dotyczacych sztuki, czego dowodem moégl byc nastepuja-
cy autokomentarz: ,,Zlikwidowalem renesans 1 zabralem si¢ do Cézanne’a.
Cézanne’a nie moglem odczué¢ do glebi™. To zagubienie i jednoczesne po-
szukiwanie nowej drogi, dobrze ilustruje fragment listu do zony, w ktérym
Chwistek nastepujaco opisywal prace autora Wielkich kapiacych sig: ,,\Wraze-
nie bardzo silne. Sa to bohomazy, bo inaczej powiedzie¢ trudno, — tulowie
nagich kobiet z kodlawemi nogami 1 zbyt malymi gléwkami, koloryt sza-
ry, niedbalstwo przechodzace wszelkie granice — a jednak moc bije od tych
rzeczy |...]. Mozna by powiedzie¢ ze gdyby rzeczy Cézanne’a doprowadzic
do ostatecznego wykonczenia bylyby zupelnie poréwnywalne z Tycjanem.
Byl to geniusz, ktéry widzial doskonale istote rzeczy i tworzyt ja [....]7"".

Fascynacja Tycjanem, ktéry byl czesto przywolywany przez Chwistka
w tekstach teoretycznych, ujawnita si¢ réwniez w jego tworczosci plastycz-
nej, przypadajacej na zwiazek z Formistami. Od okoto 1919 roku zacze-
ly pojawiac si¢ prace podejmujace mitologiczne tematy Danae, Wenus
i Ledy. Do tej grupy nalezy znany jedynie ze slabej jakosci czarno-bialej
totografii olej Danae (1919), zwracajacy uwage oryginalnoscia ekspresyjne-
go przedstawienia, opartego na charakterystycznych tukach, okreslajacych
ksztalt tytutowej postaci, jak rowniez pozostale czesci kompozycji''. Pomi-
mo nowoczesnego sposobu obrazowania, odrzucajacego renesansowe regu-
ly oraz niezwykla cielesno§¢ modelki mozna zauwazy¢, ze Chwistek przejal
od Tycjana ogolna koncepcje obrazu. Ta inspiracja szczegolnie widoczna
jest w charakterystycznym ujeciu mitologicznej Danae, ktéra Zeus posiadl

L. Chwistek, Moja walka o nowa forme w sztuce, [w:] L. Chwistek, Wybdr pisn ..., s. 240.

" List Leona Chwistka do zony z 1913 roku. Listy do matki i siostry, tkps, Towarzy-
stwo Przyjacié! Sztuk Picknych w Krakowie.

" L. Chwistek, Twireza sita formizmm, ,,Glos Plastykéw” 1938, nr 8-12, rept. s. 6.



184

MALGORZATA GERON

pod postacig zlotego deszczu. Stynne dzielo wenecjanina (istniejace w kil-
ku wetsjach), ukazuje naga Danae, spoczywajaca na tozu' Jej glowa i plecy
oparte sa na poduszkach, podobnie jak lewa r¢ka charakterystycznie ugie-
ta w lokciu, zgigte w kolanach sa takze nogi, a uklad calego ciala wpisany
jest w polokrag. Analogiczng poze odwolujaca si¢ zarowno do Danae, jak
1 Wenus 2 Urbino (1538) Tycjana mozna odnalez¢ w innych pracach Chwist-
ka: rysunkach Wenus i Leda 3 labedziem oraz akwareli Ieda, odznaczajacych
uproszczeniem 1 synteza, przy jednoczesnej ekspresji formy. Oczywiscie do
swoich prac Chwistek wprowadzil jedynie pewien schemat ujecia postaci,
zmieniajac zupelnie jej otoczenie, sprowadzone do uproszczonych zgeome-
tryzowanych form, sugerujacych fragmenty architektury i pejzazu.
Mitologiczny temat Ledy znalazl réwniez odzwierciedlenie w oleju
Jana Hrynkowskiego ILeda (1918) oraz grafice f.abedzie (ok. 1920). Jego
autorstwa byla tez jedna z wersji okladek pierwszego katalogu wystawy
grupy, ktorej gléwnym motywem byl uniwersalny temat aktu, zwracaja-
cy uwage mocnym konturem budujacym uproszczona sylwetke odwro-
conej do widza modelki. Co ciekawe takze inng wersje katalogu zdobit
akt nagiej kobiety autorstwa Z. Pronaszki. Jego forma nieodparcie ko-
jarzy si¢ z programowym _Akten formistyeznym (1917), odznaczajacym si¢
rozbiciem 1 dyslokacjg struktury, powodujacych, ze przedstawienie model-
ki nie jest odbiciem jej rzeczywistego wygladu, lecz suma wrazen twor-
cy. Jednak pomimo niewatpliwych inspiracji ekspresjonizmem, kubizmem
1 futuryzmem, posta¢ zachowuje proporcje 1 ujecie w kontraposcie, poka-
zujace ze artysta nie do konica zerwal z przeszloscia. Co ciekawe, w na-
stepnych latach, Z. Pronaszko zaczal odchodzi¢ od estetyki formistycznej,
powracajac do uspokojenia 1 uczytelnienia formy. Praca ilustrujaca te zmia-
ne jest Waetrze (Akt we wnetrzu, przed 1921), w ktorej zostaly polaczone
rozne rzuty perspektywiczne, a jednym z elementow kompozycji jest le-
zacy akt o syntetycznej formie, ksztaltowanej Swiatlo-cieniowo. Powstaly
niemal w tym samym czasie A&z kobiety legqce (przed 1921) bardzo do-
brze ilustruje kierunek przemian. W jego efekcie eksperymenty formalne

zaczely by¢ zastgpowane pracami, majacymi udowodni¢ opanowanie kano-

2 M. Rzepiniska, Malarstwo Cinguecenta, Warszawa 1989, s. 122-123.
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néw sztuki akademickiej, opierajacej si¢ na pochwale nasladownictwa, zna-
jomosci zasad proporcji i doskonalym warsztacie, ktérego brak zarzucano
formistom, odbierajac ich prace jako popis dyletanctwa. Widoczny zwrot
ku tradycjt ilustruja dwa obrazy Akt kobiecy (ok. 1921) 1 Dwa akty stojace
(1919), w ktoérych artysta catkowicie odrzucit geometryzacje i rozbicie for-
my, na rzecz subtelnego koloru i migkkiego $wiatlocienia, ksztaltujacych
naturalistyczne przedstawienia modelek. T¢ przemiane¢ trafnie skomento-
wal Mieczystaw Wallis w recenzji indywidualnej wystawy artysty w 1922
roku, piszac: ,,Przewrotowiec daje akty niemal akademickie w swej skon-
czonosci, «futurysta» podejmuje motywy mistrzéw renesansowych: motyw
Wenery (,,Wenus”) 1 motyw ,,Danae” (naga lezaca kobieta z uniesionymi
w gbre kolanami: ,,Sen”". Wzmiankowany przez Wallisa olej Sen (Akt na
tle okna, Akt legqce kobiety,1922) zwraca tez uwage idealizacjq ciala kobie-
ty, lezacej na jaskrawej pomaranczowej tkaninie, za ktéra niemal na osi
kompozycji zostal umieszczony stolik z mandoling i otwartymi nutami.
Sztuczno$¢ ukladu podkresla trzeci plan, widoczny zza okna ozdobionego
po bokach zastonami, stanowigcymi rodzaj kulis dla fragmentu miejskiego
pejzazu, szczelnie wypelnionego zgeometryzowanymi jasnymi budynkami.
W podobnej stylistyce utrzymany jest obraz W pracown: (ok. 1922), edzie
ponownie centrum kompozycji buduje akt kobiecy, ujety na wprost, cze-
sciowo przestoniety blatem stotu. Tto wypelnia $ciana, z usytuowanym na
osi ukladu oknem, otwierajacym si¢ na pejzaz. Z tego samego okresu po-
chodzi obraz Cyrkowey, przedstawiajacy nieco wyobcowana pare, cyrkow-
ca oraz siedzaca u jego stop naga kobiete, umiejscowionych na schodach,
stanowiacych jakby fragment dekoracji scenograficznej. Takze polacze-
nie nowoczesnosci formy z pierwiastkami klasycznymi mozna odnalezé
w pracach rzezbiarskich (Pieta, 1919; Muza 1917), charakteryzujacych sig
zespoleniem ostro cigtych syntetycznych bryl z idealizowanymi twarzami
odznaczajacymi si¢ ponadczasowym pigknem'. Ich forma przywoluje na
mysl prace Elie Nadelmana, ktére byly znane Z. Pronaszce. Dowodem
tych fascynacji jest zachowana kopia jednego z jego rysunkow, ukazujacych

B M. Wallis, Wystawa obrazow Zbigniewa Pronasgki, ,Robotnik” 1922, nr 166.
" A. Melbechowska-Luty, Posqgi 7 ludzie. Rzegba polska dwndziestolecia miedzywojennego (1918~
—1939), Warszawa 2005, s. 43.
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postac szkicowang kilkoma pélokraglymi i oblymi liniami, mogacymi sta-
nowi¢ wizualizacj¢ pogladéow Mieczystawa Goldberga (Mécislas Golberg),
dotyczacych zwigzkow miedzy geometria krzywych linii i ludzka dusza'.
Wplyw tych idei poza tworczoscia Nadelmana'®, widoczny byl réwniez
w pracach Gustawa Gwozdeckiego', ktéry obok Eugeniusza Zaka, Moj-
zesza Kislinga oraz krytyka sztuki Adolfa Baslera, spelnial role posredni-
ka pomiedzy nowym pokoleniem artystow krakowskich, a §srodowiskiem
paryskim. Dzigki tym kontaktom z jednej strony docieraly informacje
o kierunkach awangardowych majacych niewatpliwy wplyw na tworczosé
formistoéw, a z drugiej o nurcie nowego klasycyzmu réwniez uwidacznia-
jacego sie w ich pracach.

Tendencja ta okreslana czesto jako ,,powrdt do porzadku”, ,,wolanie
o tad” rozwinela si¢ w sztuce europejskiej, jako reakcja na kierunki awan-
gardowe i sytuacj¢ spoleczno-polityczng po I wojnie $wiatowej'®. Rzeczni-
kiem powrotu do tradycji byl Maurice Denis, ktory w artykule Od Gangina
7 van Gogha do klasycyzmu opublikowanym juz w 1909 roku, pisal: ,,0t6z
dzielo sztuki powinno dotykac i porusza¢ wszystkich ludzi; arcydzieta kla-
syczne, czy dlatego, ze wyrazaja 1 streszczaja calo§¢ okreslonej cywiliza-
cji, czy dlatego, ze stwarzaja nowq kulture, posiadaja walor powszechnosci,
absolutu””. Ten powr6t do idei klasycznych, czesto taczacy si¢ z zaintere-
sowaniem antykiem, nie oznaczal nawrotu do akademickich wzorcéw, ale
wyrazal ponowne ich odkrycie i odczytanie. Szczegélnie ulubionym moty-
wem stal si¢ mit Arkadii, uosabiajacy ucieczke przed wspdlczesnym Swia-
tem, czgsto takze podejmowano uniwersalne tematy poruszajace egzystencje
czlowieka, poczawszy od jego zwiazku z przyroda, poprzez macierzynstwo,
konczac na samotnosci jednostki, ukazanej w sposoéb bezczasowy, co czg-

v E. Grabska, Modernisci o sgtuce, Warszawa 1971, s. 428-434.

6 C. Nadelman, E/ie Nadelman, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, R. LV, 1994, nr 1-2, s. 5-6;
B. Haskell, Elie Nadelman. Sculptor of Modern Life, Whitney Museum of American Art, New
York 2003, s. 27-28.

" A Lipa, Zaklinacg lalek. Zycie i tworczosé Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 162—-163.

¥ E. Cowling, J. Mundy, On dlassic ground: Picasso, 1éger and the new classicism 1910—1930),
exhibition cat., Tate Gallery, London 1990.

" M. Denis, Od Gaugina i van Gogha do klasycyzmn (1909), [w], Artysei o sgpuce. Od van Gogha
do Picassa, oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 85-86.
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sto akcentowaly stroje nawigzujace do antyku oraz kostiumy z wyjatkowym
upodobaniem do przebran cyrkowcow?.

Sytuacja ta znalazla odzwierciedlenie w recenzji z wystawy formistow
w Krakowie w 1921 roku, piéra Mieczystawa Dabrowskiego, stwierdzaja-
cego ze: ,,.Dla uspokojenia tych, ktorzy do dzi§ jeszcze nie umieli czy nie
chcieli pogodzi¢ si¢ z mysla istnienia t.zw. formizmu, dodac¢ nalezy, ze ten
rewolucyjny objaw w plastyce poczyna na Zachodzie przemijac, [...] a po-
wolal do zycia powazna sztuke tworcza oparta o klasyczna forme, popar-
ta studiami i wiedza malarskg?!.

Wplyw nowego klasycyzmu szczegélnie widoczny byl w dorobku
Zaka. Uksztaltowany w kregu neotradycjonizmu, wyrazal fascynacje ma-
larstwem Leonarda da Vinci, Sandro Botticellego, Antoine’a Watteau 1 Ni-
colasa Poussina. Artysta wzial udzial w I wystawie grupy w Krakowie oraz
rok pozniej we Lwowie, pokazujac prace z 1913 roku Prgy wodospadzie, nale-
zacq do grupy arkadyjskich sielanek, ukazujacych harmoni¢ pomiedzy czto-
wickiem a naturg®. Zasadnicza cze$¢ tej kompozycji zajmuje fantastyczny
krajobraz o dekoracyjnej linii, wypelniony wzgdrzami o tagodnych, uprosz-
czonych formach, posréd ktérych usytuowana jest matka kapiaca dziec-
ko. Stworzony przez Zaka nierzeczywisty $wiat pelen czaru i pickna miat
wplyw na dorobek innego formisty — Tymona Niesiolowskiego. Przykla-
dem tego oddzialywania moze by¢ obraz W kgpieli (1919), przypominajacy
swoim ukladem Kgpiqeq si¢ (1913), namalowang przez Zaka kilka lat wcze-
s$niej. Glownym motywem jest naga modelka, stojaca po kolana w wodzie.
Ksztalt odwréconego do widza ciata okreslaja tuki, powodujace uprosz-
czenie sylwetki. Jego wolumen modeluja przejscia walorowe w obrebie de-
likatnego rézu. Barwa ta kontrastuje z blgkitem wody, w ktorym odbijaja
si¢ zielonkawe szczyty gorskie, zamykajace horyzont. W podobnej kolory-
styce utrzymany jest takze, wypelniajacy pierwszy plan, pagérkowaty brzeg.
Na nim, przy bocznych krawedziach obrazu usytuowane sa dwa ciemne

* Der kiible Blick. Realismus der Zwanzigerjabre in Eurgpa und Amerika, Minchen—London—
—New York 2001, s. 61-606.

*' M. Dabrowski, Z wystawy w Patacu Sztnki. 1V, Wystawa formistow, ,Jlustrowany Kurier
Codzienny” 1921, nr 39 (9 luty), s. 4.

* B. Brus-Malinowska, Eugeninsz Zak 1884—1926, katalog wystawy monograficznej, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie 2004, s. 94, poz. 44.
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drzewa, z ktérych na jednym zawieszona jest draperia. Elementy te tworza
rodzaj kulis, nadajacy wrazenie glebi, kompozycji taczacej rézne rzuty per-
spektywiczne. W krag nowego klasycyzmu wpisuje si¢ takze inny olej Nie-
siolowskiego Toaleta (Wenus, 1919) odznaczajacy si¢ wysmakowana elegancjq
przedstawienia. Widoczne na obrazie subtelne, wydluzone ksztalty modelki
spogladajacej w lustro, buduje delikatny $wiatlocien, a lekkie wygiecie cia-
ta podkreséla trzymana przez nia draperia. Charakterystyczna stylizacja fi-
gur zostala réwniez wprowadzona do Kompozgygi 3 aktens [1922]. Jej centrum
stanowi siedzaca naga kobieta, otoczona innymi postaciami. Analizujac ich
pozy oraz charakterystyczne rozmieszczenie, mozna doj$¢ do wniosku, ze
praca nawiazuje do Swiadania na trawie (1863) Edouarda Maneta, ktéry z ko-
lei zamierzal ,,unowoczesni¢” dawny, klasyczny temat, inspirujac si¢ grafika
Marcantonia Raimondiego, wykonana wedlug zaginionego obrazu Rafaela
Sad Parysa, 1 stynnym Koncertenr wiejskim Giorgiona. Z olejem Maneta, ob-
raz Niesiolowskiego laczy przedstawienie nagiej kobiety, w otoczeniu trzech
ubranych towarzyszek (w przypadku Maneta s to dwaj mezczyzni i ko-
bieta), z ktorych ta usytuowana z prawej strony swa lezaca poza z charak-
terystycznym podparciem ciala reka, nawiazuje do dzieta Francuza. Takze
w okresie zwiazku z formistami w tworczosci Niesiolowskiego zaczely po-
jawia¢ si¢ pojedyncze, idealizowane postaci, czego przykladem moze by¢
Akt z okoto 1920 roku wyrdzniajacy si¢ aurg melancholii i ponadczasowe-
go pickna, §wiadomie stylizowany w duchu sztuki antycznej. Cechy te wi-
doczne w pracach powstalych w kolejnych latach, mozna takze odnalez¢
juz w obrazach z wczesnego okresu tworczosci, o czym $wiadczy Babie lato
(1913) inspirowane olejem Pierre’a Puvi de Chavannesa Dziewcgyny nad mo-
rzem (1879), ktérego prace artysta mial okazje podziwia¢ przy okazji swo-
jej podtdzy do Paryza®.

W podobnym duchu tworzyl Jacek Mierzejewski*'. Z jednej strony fa-
scynowala go tworczo$¢ Cézanne’a, o czym moze $wiadczy¢ obraz Wawel
(1917), zwracajacy uwage spictrzeniem bryl, wykreslonych niemal z geo-

% M. Geron, Tymon Niesiolowski (1882—1965). Zycie i twirczosé, Warszawa 2004, s. 71-72;
102-106.

2 Jacek Mierzegewski 1883—1989, kat. wystawy, red. B. Brus-Malinowska, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie 1989.
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metryczna precyzja, a takze martwe natury poczawszy od wczesnej pracy
z okolo 1912 roku, po Martwq nature e stotkiens (1919) lub Martwa nature
na skrgyni (po 1919) stanowiacych przyklad indywidualnego eksperymentu,
polegajacego na laczeniu réznych punktéw widzenia, uproszczeniu formy,
przy jednoczesnym stosowaniu migkkiego modelunku, zwyczajnych przed-
miotéw, budowanych delikatng nieco rozbielona kolorystyka zieleni, brazow
1 ugréw, polaczonych z silniejszymi akcentami czerwieni i z6lci, tworzacych
poetyckie kompozycje. Pierwiastek liryczny widoczny jest rowniez w portre-
tach i kompozycjach figuralnych Mierzejewskiego. W 1921 roku powstala
praca Zuzanna, ktora poza tematem odwolujacym si¢ do malarstwa dawne-
go, ponownie zwraca uwage subtelnym kolorytem, polaczonym z §wiatlo-
cienfjowym modelunkiem wydobytym krzyzujaca si¢ ,,choinkows” kreska,
znang réwniez z rysunkow artysty, zamieszonych miedzy innymi w czaso-
pi$mie ,,Maski” w 1918 roku, stanowigcych kontynuacje wczesniejszych po-
szukiwan ilustrowanych rysunkiem Walka (1913) lub olejem Polonia (1915).
Z drugiej strony, jesli chodzi o fizjonomi¢ postaci pojawia si¢ specyficzny
typ ,,antycznej” glowy o klasycznych rysach, widoczny chocby w Portre-
cie Zony z okolo 1919 roku, opierajacej splecione dlonie o porecz krzesta,
zwracajace uwage swym wyolbrzymieniem, przywodzacym na mysl obrazy
Pabla Picassa, z lat 1917-1925 przedstawiajace cigzkie sylwetki, o przero-
s$nietych ciatach. Odwolanie do starych sprawdzonych wartosci, mozna od-
nalez¢ takze w niektorych pracach Wactawa Wasowicza (Toaleta, ok. 1922;
Trzy akty ok.1923) oraz Wactawa Roguskiego, czego przykladem moga by¢
portrety oraz kompozycja Akty kobiece, ukazujace wyidealizowane akty ko-
biece, okryte draperiami.

Nowoczesnos¢ z przeszloscia spotykala si¢ tez w twoérczosci Romana
Kramsztyka®. W formowaniu si¢ jego stylu wazna role odegral Cézanne.
Pod jego wplywem artysta zaczal stosowac¢ geometryzacje form budowa-
nych kolorem, co szczegdlnie widoczne jest w wielu pejzazach §rédziemno-
morskich oraz martwych naturach, komponowanych pod wplywem mistrza
z Aix. Z drugiej strony z tradycji XVI 1 XVII wieku wywodza si¢ portrety
grupowe Kramsztyka, jak choc¢by Koncert (ok. 1918), a takze portrety przed-

> R. Piatkowska, Mdzy «Ziemiariskaq» a Montparnassem. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004.
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stawiajace postaci w kontekscie symbolicznym jak Swakosz (ok. 1918-1919),
czy tez Barika (Portret Marii Stroniskiej ok. 1920-1921), ukazujacy znang ak-
torke jako Vanitas oraz Figobranie 1 Wenus 3 Lesbos, wyrazajace zachwyt ma-
larstwem Michala Aniota 1 malarzy weneckich Giorgiona i Tycjana.

W kontekscie tradycji, nalezaloby zwroci¢ uwage na aspekt sztuki lu-
dowej, odkrytej przez artystéw mlodopolskich. Jak podkreslata Joanna Pol-
lakéwna, formisci szukali w niej: ,[...] wskazowek formalnych, sposobéw
upraszczania, geometryzowania bryly i umownosci przestrzeni [...]"%. Po-
za tymi cechami, sztuka regionu Podhala, stanowigca najblizszy formi-
stom przyklad sztuki prymitywnej, jednoczes$nie miala odegra¢ wazna role
w ksztaltowaniu stylu narodowego, o czym wspominal Konrad Winkler
w ksiazce Formizm na tle wspotezesnych kierunkow w s3tuce, piszac: ,, Plerwiastek
rodzimy zawarty w dzietach formistéw 1 pulsujacy zywym tetnem w calej
ich niemal twoérczosci, czego im nikt, znajacy polska sztuke $redniowiecz-
ng 1 prymitywow ludowych, zaprzeczy¢ nie moze , uzasadnia réwniez pre-
tensj¢ formizmu do stania si¢ sztuka narodows par excelence”.

Jej znaczenie zostalo juz podkreslone przy okazji pierwszej wystawy
grupy w 1917 roku, kiedy do ekspozycji zostaly wprowadzone ludowe
malowidla na szkle. Fascynacja sztukq prymitywna, ujawnila si¢ w pracach
formistow jeszcze przed powstaniem grupy. W 1906 roku Niesiotowski na-
malowal Chrystusa Frasobliwego, ktérego bezposrednim zrédlem inspiracji byta
niewielkich rozmiaréw rzezba ludowa, ktora artysta przechowywal w swojej
pracowni. Natomiast sama forma pracy, poprzez swa synteze formy, ksztal-
towang plamami barwnymi obwiedzionymi ciemnym konturem, przypomina
prace Paula Gauguina, ktérym wéwcezas artysta byl zafascynowany™.

Z kolei z 1911 roku pochodzi rysunek Tytusa Czyzewskiego Madonna,
ktéry zdaniem Pollakéwny charakteryzuje ,,[...] naiwna melancholijnosc lu-
dowego $wiatka”?. Jego stylistyka przywoluje poszukiwania kubistow, daza-
cych do nowego ujecia bryly na plaszczyznie. Stad najbardziej rzucajacym

% J. Pollakéwna, Malarstwo polskie miedyy wonami 1918—1939, Warszawa 1982, s. 61.

77 K. Winkler, Konrad: Formizm na tle wspolezesnych kierunkow w sgtnce, Krakdéw 1921, s. 76.

# M. Geron, Tymon Niesiolowski, s. 57—60.

#]. Pollakowna, Tytus Cxysewski — formista, [w:] Z zagadniei plastyki polskiej w latach 1918—
—1939, red. ]. Starzynski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1971, s. 251.
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si¢ w oczy zabiegiem stalo si¢ rozbicie figur Madonny i dzieciatka, oraz
ponowne ich polaczenie, powodujace przesunigcia oraz zwielokrotnienia
niektérych fragmentow, ale bez utraty czytelnosci przedstawienia. Praca ta
bardzo dobrze zapowiadala kierunek poszukiwan artysty. Podobnie jak ry-
sunek Glowa (1915) z jednej strony mozemy uznac ja za zwiastun obrazow
wieloplaszczyznowych, malowanych poczatkowo na plaszczyznie, pokrytej
calg siatka ,,zgie¢” majacych sugerowaé wielowymiarowos¢ przedstawienia,
ostatecznie wychodzacego poza plaszczyzne, stanowigcego zarazem przy-
ktad najdalej posunietego eksperymentu w owczesnej sztuce polskiej™. Na-
tomiast z drugiej wspomniany rysunek nieodparcie kojarzy si¢ z licznymi
ludowymi Madonnami, ktérych forma zostala przetworzona przez Czyzew-
skiego. W efekcie tego zabiegu powstaly prace, w ktorych tytulowy motyw
ujety zwykle na tle nierzeczywistego krajobrazu, zwraca uwage programo-
wa, naiwnoscia. Jego forma odznacza si¢ uproszczeniem, rezygnacja z pet-
spektywy, oparciem budowy o charakterystyczne dla formistow tuki, czesto
zwielokrotnione, decydujace o dekoracyjnosci kompozyciji (Madonna, ok.
1920). Z tradycji ludowej, momentami jednak pojmowanej zbyt dostownie,
wywodzily sie prace Konrada Winklera (Su Jergy ,1916) i Wiadystawa Ro-
guskiego (Pieta, 1919), razace zbyt mocnym odniesieniem do prototypow.
Zwigzek z folklorem ujawnil si¢ takze w grafikach Hrynkowskiego, czego
najlepszym przykladem moze by¢ Uweczka do Egiptn (1917) oraz Waclawa
Wasowicza (drzeworyty z poczatku lat 20.) uwzgledniajacych formistyczne
rygory formalne i dekoracyjne rozwigzania’'.

Rola sztuki ludowej, jako zrédla inspiracji znalazla tez odzwierciedle-
nie w tekstach teoretycznych Winklera, ktéry pisal, ze: “Formisci daza do
wytworzenia pewnego stylu a przede wszystkim do zalozenia nowej szko-
ly. Oparci na bogactwie kompozycyjnym rzezb Wita Stwosza a takze na
prymitywach ludowych, mimo wplywow z Zachodu, czynia wysitki w «wy-
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nalezieniu» nowej formy”. W tej deklaracji obok wspomnianej juz sztu-

O M. Geron, Obrazgy wieloplaszezyznowe Tytusa Cyzewskiego, [wi] ,,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Zabytkoznawstwo 1 Konserwatorstwo”. Tom poswiecony pamieci Profesor Ma-
rii Roznerskiej w 10. rocznice $mierci , XLII, red. D. Markowski, Torun 2011, s. 547-564.

U 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystyezney 1897—1917, Krakéw 2000, s. 266-267.

2 K. Winklet, Druga wystawa ,,Formistin” we Lwowie, ,Nowosci Tlustrowane” 1920, nr 27, s. 11.
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ki ludowej, podkreslona rowniez zostala tworczos¢ Wita Stwosza, ktorego
Otltarz Mariacki (1477-1489) byl z pewnoscia bardzo dobrze znany formi-
stom. Jego oryginalny styl taczacy dynamike z dekoracyjnoscia, ale takze in-
ne gotyckie rzezby ze wzgladu na ekspresje formy, staly si¢ interesujacym
wzorcem, ktérego wplyw mozna odnalezé juz w protoekspresjonistyczne;j
plaskorzezbie Andrzeja Pronaszki Adoraga Aniolow (1912), prezentowanej
na pierwszej wystawie grupy, ktora charakteryzowala si¢ uproszczeniem
1 zgeometryzowaniem, nachodzacych na siebie plaszczyzn o ostrych kra-
wedziach®. Cechy te widoczne sa tez w Pietach Konrada Winklera i Jana
Zyznowskiego oraz Udeczce Marii do Fgiptn wspomnianego wyzej Andrzeja
Pronaszki, ktora zwraca tez uwage sprowadzeniem ,,scenograficznej” par-
tii tla do szesciandéw 1 prostopadlosciandw, przypominajacych eksperymen-
ty Picassa i Braque’a. Réwnolegle w pracach A. Pronaszki mozna odnalez¢
wplywy sztuki bizantyfiskiej*. Bezpostednie odwotanie do tego kregu kul-
turowego, podkreslone takze tytulem, ujawnilo si¢ w Projekcie mozaiki cer-
kiewng, znanej jedynie z czarno-bialej fotografii. Do grupy tej nalezy Procesja
(1916) pochodzaca z cyklu Zfogenie do grobn (1913-1916) oraz Mnzch (1917),
budowane gruba kreska rozdzielajaca poszczegdlne czesci kompozyciji na
osobne pola, kojarzace si¢ poprzez ta specyficzna budowe z witrazem.
Przedstawiony wyzej przeglad twoérczosci formistow pokazuje, ze
w dorobku grupy dzialajacej w latach 1917-1923, programowo wpisujacej
si¢ w nurt sztuki awangardowej, mozna odnalez¢ liczne odniesienia do tra-
dycji. Tendencja ta byla wynikiem miedzy innymi duzej réznorodnosci po-
staw, tworzacych ja artystow, wywodzacych si¢ ze Srodowiska krakowskiego,
warszawskiego 1 lwowskiego. Obok prac inspirowanych kubizmem, futury-
zmem i ekspresjonizmem, powstawaly prace, sicgajace do wzorcéw klasycz-
nych, laczace nowoczesnos¢ z tradycja, zwracajace uwage dekoracyjnoscia
1 elegancja formy. Te zwiazki znalazly odzwierciedlenie w tworczosci gru-
py Rytm (1923-1932), w sklad ktorej weszli: Niesiolowski, Zak, Leopold

¥ A. Szczerski, Veit Stoss and the "Polishness” of the Avant-garde Between the Wars,[w:] Wokdt
Wita Stwosza. Materialy z miedzynarodowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym
w Krakowie 19-22 maja 2005, red. D. Horzela, A. Organista, Krakow 2000, s. 381-382.

1. Luba, Dialog nowoczesnosci 3 tradygja. Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojennego,
Warszawa 2004, s. 102-104.



Formisci. Pomiedzy tradycja a awangarda

193

Gottlieb, Kramsztyk, Roguski, Wasowicz i Romuald Kamil Witkowski po
rozpadzie grupy formistow.

Rodzajem podsumowania dziatalnosci grupy formistéw, pisanego z pet-
spektywy dwudziestu lat od ich pierwszej wystawy, byl artykul Chwistka
Twdreza sita formizmmn. Co warto podkresli¢, w tym tekscie artysta odnidsl si¢
rowniez do wlasnego wstepu zawartego w katalogu wystawy krakowskie;
w 1919 roku, cytowanego na poczatku niniejszego artykulu, nastepujaco,
charakteryzujac zalozenia ugrupowania: ,,W stosunku do kubizmu i ekspre-
sjonizmu byl formizm niewatpliwie kierunkiem umiarkowanym, ktéry da-
zyl do przejscia od deformacji do ksztaltowania. Oczywiscie nie moglo by¢
mowy o ksztaltowaniu w sensie naturalistycznym.[...] Nigdy nie bylo mo-
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wy o oderwaniu si¢ od tradycji wielkiej sztuki przeszlosci

Summary

Formists. Between tradition and avant-garde

Formists were the first avant-garde movement in Polish art that integrated the cre-
ators coming from various artistic milieus: Krakow, Warsaw and Lvov. The mem-
bers of the group on principle rejected Naturalism and Impressionism and took
their inspiration from Expressionism, Cubism, and Futurism. Nevertheless, apart
from the works that presented purposeful deformation of form, color and space,
the painters created works drawing from both classical and folk art. This current
was particularly visible in the paintings by Tymon Niesiotowski, Jacek Mierze-
jewski, Eugeniusz Zak and Roman Kramsztyk, the oeuvres of whom inscribed
in the realm of New Classicism. This turn towards classical patterns, frequently
connected with the interest in the antiquity, did not mean the return to academ-
ic patterns, but expressed the rediscovery and reinterpretation of those patterns.
The fascination with universal values, frequently referring to the art of the past
ages, was reflected in the works by the artists forming the moderate wing of
the group and became visible in the works by Leon Chwisek, Zbigniew Pro-
naszko and Jan Hrynkowski, who represented the avant-garde branch of Form-
ists. Folk art became another important source of inspiration; among artists who
particularly frequently referred to it were Tytus Czyzewski, Konrad Winkler and
Wiladystaw Roguski.

» L. Chwistek, Twireza sita formizmu, [w:) L. Chwistek, Wybdr pism, s. 345.
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1. 3. Zbigniew Pronaszko, Cyrkowey, ok. 1922, praca zaginiona, repr.
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Il. 4. Tymon Niesiotowski, Kompogyga 3 aktem, ok. 1922, praca zagi-
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Il. 5. Tymon Niesiolowski, 447 ok. 1920,
praca zaginiona, repr. Konrad Winkler, For-
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