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Kilka uwag
na temat sygnatur obrazow olejnych
Jozefa Pankiewicza

ankiewicz podpisal znakomita wickszo$¢ swoich obrazéw. Na 362

wzigte pod uwage obrazy, tylko 3,5% nie posiada sygnatury (te nielicz-
ne przypadki pochodza gtownie z lat 1908-1910, oraz z okresu hiszpanskie-
go). W jednym tylko przypadku pojawia si¢ dedykacja na licu (dla Feliksa
Jasienskiego), czasem pojawiaja si¢ raczej dos¢ lakoniczne (np. okreslajace
miejsce lub/i czas powstania) inskrypcje na odwrociu, zwlaszcza malowidet
na tekturze oraz desce. Artysta nie mial ,,ulubionego” dolnego naroznika
dla umieszczania podpisu. Statystyka wykazuje doskonala wprost réwno-
wage — po 38% przypadkow dla lewego i prawego naroznika. Potwierdza
to zasadniczo duza swobodg¢ artysty w podejsciu do sygnatury i dostoso-
wywania jej do obrazu — jego kompozycii 1 kolorystyki, o czym $wiadcza
chocby nieliczne przypadki umieszczania sygnatury w polowie wysokosci
obrazu np. poziomo na granicy obrusa w martwych naturach z kwiatami,
czy caly przekrd) koloréw stosowanych dla podpisow, zwlaszcza w barw-
nym okresie hiszpanskim i krétko po nim (fiolet, czerwien), podczas gdy
w okresie impresjonistycznym dominowal blgkit. Rowniez w samym sposo-
bie pisania, widoczna jest duza dowolnos$¢ i zmiennos¢. Mimo mozliwosci
wydzielenia kilku okreséw o sygnaturze zblizonej charakterem liternictwa,
dotyczy to jednak cech gtéwnych, a podpis w szczegdlach czesto sie rézni.
O potrzebie ostroznosci o orzekaniu np. z jakiego okresu pochodzi obraz
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na podstawie charakteru podpisu, $wiadczy¢ moga obrazy sygnowane po-
dwojnie — cz¢sto w odmienny zupelnie sposob (jak w przypadku Portretu
Jozefy Oderfeld (Portret dziewegynki w cgerwong sukni, 1897, MNKI, fot. 8, 9),
czy Pezain 3 okolic Kazimierza (1891). Niektore obrazy na plétnie (Czeszaca
sie (1911), a zwlaszcza na tekturze (np. pejzaze morskie z St. Valery z 1907
roku), niewykluczone, ze podpisane byly piérkiem tuszem lub atramentem.
Zasadniczo w podpisie pojawialo si¢ jedynie nazwisko ,,Pankiewicz”; tylko
w nielicznych wezesnych obrazach poprzedzone inicjalem imienia. Rzad-
ko uzupelniane bywalo data roczna (zasadniczo do okresu hiszpanskiego
— pozniej juz tylko sporadycznie). Formy zapisu daty przybieraly postac
pelnej daty rocznej lub ostatnich dwoch cyfr, jak np. w kilku obrazach mie-
dzy 1902-1909 (np. ,,Pankiewicz 02 w Ukrgygowanin z 1902 roku). W nie-
licznych przypadkach znajduje si¢ rowniez informacja o miejscu powstania
obrazu (Czarnolas, Dubdj [fot. 7], Paris, St Valey an Caux).

Na wczesnym obrazie olejnym Pankiewicza Zyd 3 koszen (1888) sy-
gnatura jest jeszcze w duchu zupelnie dziewigtnastowiecznym (fot. 1). Wy-
konana w lewym dolnym rogu, na ciemnym tle, czerwona farba, pisana
drukowanymi, hieratycznymi literami, obok nazwiska — zawiera inicjal imie-
nia, oraz skrét daty: ,,J. Pankiewicz. 87”. Odcina si¢ ona zupelnie i wyrywa
z malarskiego przedstawienia, funkcjonujac jak domalowana etykietka, liter-
nictwem blizsza estetyce szyldu, niz odrecznemu podpisowi. Prawdopodob-
nie taka sama w charakterze sygnatura (a na pewno w tresci, patrz katalog)
pojawia si¢ na obrazie Siesi na Starym Miescie z roku 1888. Nadal hieratycz-
ny podpis odnajdujemy na przedstawieniu z tego samego roku Targ na
Jaryny za Zelaznq Bramaq w Warszawie (fot. 2). Takze w tym przypadku po-
jawia si¢ inicjal oraz skrétowa data: ,,J. Pankiewicz. 88”. Niemniej zasto-
sowanie dla sygnatury tego samego, co uzytego w tym fragmencie obrazu
koloru bialo-z61to-zielonkawego, oraz malych liter, powoduje, ze podpis
jest bardziej ,,wlaczony” w obraz. Mimo ze bardzo uporzadkowana, (pra-
wie jak druk, nawet literka ,,a” pisana jak w druku, a nie w zwyklej for-
mie odrecznej), calos$¢ dziata juz bardziej migkko, co widoczne jest chocby
w tak drobnym szczegole jak dwie 6semki, ktore uzyskaly okragle brzusz-
ki, w przeciwiefistwie do ostrych form z pierwszego obrazu. Sa one row-
niez umieszczone ponizej linii samego odpisu, co stanie si¢ regula w dalszej
tworczosdci artysty, tam, gdzie zdecydowal si¢ na umieszczenie daty. Po-
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czawszy od pierwszego impresjonistycznego obrazu Targ na Kwiaty przed
kosciotem Saint Madeleine w Paryin (1890), pojawia si¢ w sygnaturach kolor
niebieski (fot. 3). W charakterze liternictwa mozna potraktowac podpis ja-
ko forme przejSciowa miedzy ,,drukarskim”, sztywnym traktowaniem, a od-
reczng stylistyka obrazow kolejnych. Artysta rezygnuje z inicjatu, natomiast
pelna data roczna jest pisana pod spodem, z dziewiatka schodzaca ponizej
linii reszty cyfr. Zupelnie swobodne, w charakterze szybkiego podpisu pior-
kiem, sa malowane niebieska farbg sygnatury trzech kolejnych obrazéow im-
presjonistycznych: Wz g sianem (1890), Droga w Kazimierzu nad Wistq (1890,
fot. 5), oraz pochodzacy z kolejnego roku Pezag 3 okolic Kagimierza. Podpi-
sy sa bardzo podobne w charakterze (zwlaszcza w przypadku pierwszego
1 ostatniego obrazu): malowane cienko farbg schudzona duza ilodcig spoiwa,
w identycznym ciemnoniebieskim kolorze, i niewatpliwie zostaly naniesio-
ne juz po catkowitym wyschnigciu warstwy malarskiej. Prawdopodobne, Ze
sygnatury na pierwszym i ostatnim obrazie mogly zosta¢ wykonane w tym
samym czasie, a wigc nie wczesniej niz w roku 1891. Zastanawia znaczna
réznica w charakterze sygnatur dwoch kolejnych impresjonistycznych pej-
zazy z roku 1890: Lato. Motyw g Kagimierza oraz Kazimiery nad Wislq. Duze
litery drukowane w calym nazwisku (,, PANKIEWICZ”) malowane kryjaco,
pisane sa rozstrzelong, rozchwiana czcionka, a w przypadku obrazu Lato
o przerywanej rzezba impastu ciaglodci linii (fot. 4, takie drukowane roz-
chwiane litery pojawiaja si¢ rowniez w obrazie Zaufek nocq. Waski Dunay
z roku kolejnego). Na obrazie Krajobraz 3 okolic Kazimierza (1891) pojawia-
ja si¢ dwie sygnatury, a na obrazie Portret kobiety (1893), obok malowanego
rozcieficzona niebieska farba nazwiska pojawia sig, prawdopodobnie dopisa-
na poézniej, data w kolorze czarnym. Bliskie sobie w charakterze sa podpisy
na obrazie Kamelie na misie (1891), oraz Pejzaz 3 Czarnolasu (1891), przypo-
minajace cienkq kreska styl osiagany przez uzycie pidrka i tuszu. W tak
krotkim okresie (1887-1983) pojawia si¢ w sygnaturach artysty duza roz-
norodno$¢ podejscia. Generalizujac, mozna powiedzieé, ze zmierzal on od
usztywnionej formy liternictwa i niezaleznej od obrazu w okresie realistycz-
nym, ku formie bardzo swobodnej 1 coraz bardziej wpisanej w malarskie
przedstawienie lub wobec niego neutralnej w okresie impresjonistycznym.

W latach kolejnych, tak w nokturnach, jak i portretach okresu sym-
bolicznego, litery sa pisane coraz bardziej migkko i1 dekoracyjnie, niejed-
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nokrotnie z wykwintnymi zawijasami (zwlaszcza w literze ,,P” oraz ,,z”).
Nie pojawia si¢ juz inicjal imienia natomiast, zwlaszcza na portretach
z 1897 roku — pelna data roczna, z cyframi 97 umieszczanymi nieco nizej
niz cyfra tysiaca i setek (18). W przypadku Parkn w Duboju okreslone jest
rowniez miejsce powstania: ,,Pankiewicz 1897 Dubdj”. Charakterystyczne
dla portretow z lat 90. wydaje si¢ dawanie duzej ilosci ,,powietrza” mode-
lom w czesci gornej plétna, i tam umieszczanie sygnatury dla kompozycyj-
nego zagospodarowania tej przestrzeni. Tak dzieje si¢ w przypadku Portretu
Henryka Jasieriskiego (1895), oraz Stefana Polegyriskiego (1897). W przypadku
dwoch wersji Portretu Jozefy Oderfeld (obydwa obrazy z 1897) podpisy w gor-
nej czesci obrazu sa aktualnie niewidoczne. Artysta pomniejszyl rozmiar
plotna i obecnie sygnatury znajduja si¢ na zawinietej pod rama krajce gor-
nej. W przypadku obrazu z muzeum z Kielc artysta zdecydowal si¢ wiec
na umieszczenie kolejnej sygnatury w prawej dolnej czesci obrazu, juz bez
daty (fot. 8, 9), a w wersji z Krakowa, (ktora wedlug konserwatorow réw-
niez ma ukrytq na gornej krajce sygnature), druga, widoczna umiescit Pan-
kiewicz w prawym gérnym rogu.

Na kilku obrazach z lat 1904-1906 (Portret wiasny, (1904, fot. 10) Portal
katedry San Marco w Wenegi, (1905), Budda i lewkonie, (1900)), liternictwo zo-
staje uproszczone, a malych rozmiaréw podpis malowany jest czarna far-
ba drobnymi literami bez zadnych ozdobnikéw.

Od roku 1908 znacznie wieksza swoboda widoczna w ksztaltowaniu
obrazu, wplywa réwniez na charakter sygnatur. Wraca lekkos¢ odrecznego
pisma, zwlaszcza w traktowaniu litery ,,P”. Pojawia si¢ tez charakterystycz-
na litera ,,3”, pisana podobnie, jak dawniej cyfra 3, z fantazyjnym zawija-
sem schodzacym ponizej calego podpisu. Wszystkie podpisy malowane sa
czysta czernia lub bardzo ciemnym brazem. Datowanie jesli si¢ pojawia, to
w postaci zera 1 cyfry (,08” — Pezaz 3 Bretani, (1908); ,,09” — Portret Woj-
ciecha Biesiadeckiego oraz Martwa natura 3 nogem, fot. 11). W przypadku Japonki
(wersja z MNK, 1908) pojawia si¢ pelna data roczna pisana pod podpisem,
a w Portrecie Feliksa Jasieriskiego (1908), wyjatkowy w tworczoscl artysty przy-
padek dedykacji umieszczonej na licu obrazu, réwniez z pelng data (,,Panu
Feliksowi Jasiefiskiemu/ pankiewicz 19087, fot. 12). W obydwu obrazach
pojawia si¢ po raz pierwszy mala litera ,,p” w nazwisku, widoczna jeszcze
w niektorych obrazach z roku 1909 i 1910. W czesci obrazéw uwidacznia
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si¢ optyczny podzial nazwiska na czlony ,,Pan” i , kiewicz” poprzez silne
akcentowanie litery ,,P” oraz wyrazisty pion k. W Anemonach (Martwa na-
tura ge lotymi rybkami, 1908), oraz w Martwej naturze 3 tacq (1908), podpis
wykonany jest rzadka farba koloru czerwonego, dopelniajac wysublimowa-
ng szlachetna game kolorystyczna. Na obrazie Gogdziki czerwone (ok. 1910,
MNW), umieszczone sa jedna nad druga dwie sygnatury podobne w cha-
rakterze. Prawdopodobnie jest to autorska poprawka przetartej sygnatu-
ry spodniej.

W obrazach z lat 1911-1912 podzial nazwiska na czlony ,,Pan” 1 ,kie-
wicz” si¢ utrzymuje, a poniewaz ,,p” jest pisane z malej litery nad caloscia
goruje ,,k”. Litery sa bardziej rozchwiane, malowane grubsza linia, i kazda
oddzielnie. Charakterystyczny zawijas przy ,,z”° pozostaje, ale si¢ upraszcza.
Kolor podpisu jest najczesciej zdecydowanie czarny, sporadycznie brazo-
wy (fot. 13).

W hiszpanskim okresie (1914-1919) czystego koloru swobodnie stoso-
wanego w obrazach, Pankiewicz rozciaga t¢ zasade réwniez i na sygnatu-
r¢ malowana bl¢kitem, fioletem, rézem, czerwienia (fot. 14, 15). Litera ,,P”
ponownie zaczyna ,,dominowac” nad podpisem, nawet jesli pisana jest nizej
niz litera ,,k”. Wyrazisty jest (inaczej niz w latach 1911-1912) ,,e6rny ogo-
nek” od brzuszka ,,P”. Calo$¢ jest bardziej swobodna niz w latach poprze-
dzajacych, nie doréwnuje jednak dezynwolturze z okresu lat 1908-1910.
Litery pisane sa osobno ze sporym rozstrzalem. W wickszoséci przypad-
kow pozostaje ,trojkowe” ,,z”. Czesto farba w podpisie jest bardzo rozrze-
dzona, prawie transparentna. W przypadku Domdw 1w Madrycie pojawiaja si¢
dwa podpisy, oraz nieobecna na innych obrazach tego okresu data (,,pan-
kiewicz” oraz ,,Pankiewicz 1915”). W malowanych w roku 1918 kopiach
pojawiaja si¢ na licu informacje o pierwowzorach obrazéw. W przypadku
obrazu Judyta i Holofernes, kopia — ,,Pankiewicz/ podlug Tintoretta/ Pra-
do”; Mtodosé miedzy cnotq a wystgpkiem, kopia — ,,Pankiewicz/poditug Verone-
78"y Znalezienie Mojzesza, kopia — ,,Pankiewicz/ podlug Tintoretta/ Prado”.

Po powrocie do Paryza, od 1919 roku generalnie zanika trojkowe ,,z”.
Litery sa raczej dos¢ proste i drobne i bez ozdobnikéw, poza wyrazistym
zawijasem przy literze ,,P”, i raczej dos¢ niesmialym ogonkiem schodza-
cym w dot w przypadku litery ,,2”. Zrdznicowana jest kolorystyka (blgkity,
czerwienie, brazy, czernie) oraz grubos¢ linii. Nierzadkie jest uzycie zupel-
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nie transparentnej farby (fot. 16), cz¢sto dopasowywanej w kolorze do barw-
nych w tym okresie przedstawien, zwlaszcza w przypadku martwych natur
(ap. Anemony w dzbanku, ok. 1921, fot. 17).0d roku 1923 narasta powtornie
dekoracyjne traktowanie liter, zwlaszcza ,,P” z zawijasami, a w niektorych
przypadkach réwniez litery ,,k”. Zasadniczo obrazy sygnuje tylko nazwisko
(wyjatkiem jest obraz Akt na kanapie 3 19%0mwq poduszfq, 1925: ,,Pankiewicz Pa-
tis/1923”, fot. 18), a uzywany do podpisu kolor to czerfi lub braz (zdarzaja
si¢ pojedyncze przyklady innych koloréw jak np. czerwien w sygnaturze ob-
razu Broskwinie, melon i banany, (1924)). Z powtoérnym autorskim dodaniem
drugiej sygnatury, po uprzednim niedokladnym zamalowaniu pierwszej, ma-
my do czynienia w obrazie Akt kobiety siedzace, (1925) (,,Pankiewicz”, fot. 20).

Zasadniczo artysta malowal ciemny podpis na jasniejszym tle. Nielicz-
ne wyjatki to fabedzie nocq (1893—1894, bialo-zolty na zieleni); Wetrze kate-
dry w Chartres (1903) (z6lcien na brazie) Budda i gatazka mimozy (1906—1908,
zO6lcien na czarno-zielonym), Pezag 3 Saint-Tropez — Pinze, 1921 (261ty na
ciemnozielonym, fot. 21), Bukiet tulipany, anemony i irysy w porcelanowym wazo-
nie, ok. 1929 (z6lcien na brazie), Fregje i anemony w szklanym flakonze, 1930
(z0lcien na brazie).

Niektore podpisy np. w obrazach Szkic do wnetrza katedry w Char-
tres (1903), Wejscie do portu w San Valery an Caux 11 11, (1907), Czeszaca si¢
(1911), sa w charakterze pisma pidrkiem 1 nie wykluczone, ze zostaly do-
dane pézniej. Na kilku dzietach znajdujemy adnotacje na odwrociu, najcze-
$ciej dotyczace czasu i miejsca powstania obrazéw. Na odwrociu Szkicu do
Portalu katedry w Chartres (1903) znajduje si¢ napis tuszem piorkiem wyko-
nany pospiesznie: ,,Pankiewicz/Chartres”. Na odwrociu Portu w Concernaux
I1, (1908), widnieje napis piorkiem czarnym tuszem: ,,J. Pankiewicz 1908/
/Concerneaux”, fot. 22, w obrazie Na farasie — portret Zony pojawia si¢ na-
pis oléwkiem ,,..nieczytelne/ Espagne 1914-1919”, na odwrociu Wzgirza
w Sanary (1920), otéwkiem naniesiono dat¢ trudna do odczytania, praw-
dopodobnie: ,,1926”, na odwrociu Krajobrazu girzystego 3 Poludniowe) Frangi,
(1927) widnieje napis ,,77 paysage... nieczytelne” w obrazie Autoportret 3 pale-
tq z 1927 roku, na poprzecznej listwie drewnianego krosna czarnym tuszem
lub atramentem napisano ,,Pankiewicz Le Mugel (la Ciotat) 19277, a na od-
wrociu Portret kobiety (1928), znajduje si¢ wykonany oléwkiem niezbyt czy-
telny napis, prawdopodobnie okreslajacy portretowana: ,,Prochaskowa”.
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Sygnatura Pankiewicza wykazuje spore zréznicowane nawet na prze-
strzeni dos$¢ krotkiego czasu. Sa jednak pewne elementy wlasciwe poszcze-
golnym okresom. Nie mogg one jednak stanowi¢ podstawy do orzekania

o autentycznosci dziel, a jedynie w sposob ostrozny ja wspomagac.

Summary

Some remarks on signatures in J6zef Pankiewicz’ oil paintings

Signatures of oil paintings from all stylistic periods of Pankiewicz has been ana-
lysed. The artist put his signatures both in left and right corners and sometimes
in other different positions in the painting. The lettering was evolving from stat-
ic official style to more freely one and integrated within the composition. In the
symbolic period in paintings in which the sizes had been changed by artist, there
appeared two original signatures differing in character. Each period had some
characteristic features of the signature. Yet the diversity of the style of letters
used, gives no opportunity of certain attributions basing mainly on analysis of

the signature, yet it can be supporting indicator.
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Fot. 1. Sygnatura, Zyd 5 koszer, 1887, MNW, fot. M. Wachowiak
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Fot. 2. Sygnatura, Targ 3a Zelaznq Brama, 1888, MNP, fot. M. Wachowiak

Fot. 3. Sygnatura, Targ na kwiaty, 1890, MNP, fot. M. Wachowiak

Fot. 5. Sygnatura, Droga w Kazimierzn, 1890, MSK, fot. M. Wachowiak
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Fot. 6. Sygnatura, Portret kobiety, 1893, MNK, fot. M. Wachowiak

Fot. 7. Sygnatura, Park w Duboju, 1897, MNW; fot. M. Wachowiak

Fot. 8. 9. Sygnatura, Dziewegynka w czerwone sukni, MNKi, 1897,
u gory — sygnatura ukryta pod felcem ramy na goérnej krajce, na
dole — sygnatura na licu., fot. M. Wachowiak
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Fot. 11. Sygnatura, Martwa natura 3 nogen, 1909, MNK, fot. M. Wa-
chowiak

Fot. 12. Sygnatura i dedykacja, Portret Jasieriskiego, 1908, MNK, fot.
M. Wachowiak

Fot. 13. Sygnatura, Snopy, 1912, MNKi, fot. M. Wachowiak



Fot. 14. Sygnatura, Pyzaz 3 San Rafael I, 1915-1916, wi. pryw, fot.
M. Wachowiak

Fot. 15. Sygnatura, Martwa natura, 1916— 1918, MNW, fot. M. Wa-
chowiak

Fot. 16. Pyzaz 3 Saint-Tropez— Pinie, 1921, MNW; fot. M. Wachowiak

Fot. 17. Sygnatura, Anemony w dzbankn, ok.1921, fot. M. Wachowiak
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Fot. 18. Sygnatura, Akt na kanapie 3 19%0waq poduszkaq, 1923, wl. pryw.,
fot. M. Wachowiak

Fot. 19. Sygnatura, Rige w sgklanym wazonie i ksiqgki, 1925, fot.
M. Wachowiak

Fot. 20. Sygnatura, Akz kobiety siedzqces na krzesle, 1925, fot. M. Wa-
chowiak

Fot. 21. Sygnatura, Pgzaz 3 Saint-Tropez — Pinze, 1921, MNW; fot.
M. Wachowiak
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Fot. 22. Podpis piorkiem, odwrocie, Katedra w Chartres — szkic, MOT,
1903, fot. M. Wachowiak



