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Pozytywy i negatywy fotograficzne
jako przedmioty kolekcjonerskie

— charakterystyka i nazewnictwo

Wstep

latach 20. XIX stulecia Joseph Niecéphore Nipce wykonal pierwsza

fotografig, otwierajac tym samym droge do powszechnego jej uzy-
cia. Nazwano ja ,,sztuka pisania $wiatlem” (,,The art of writing by ligh-
). Obrazy fotograficzne nie ulegaly juz zanikowi pod wplywem S$wiatla
(jak w wielu wczesniejszych probach, tj. przed oficjalnym wynalezieniem
fotografii), a ponadto — co niezwykle fascynowalo artystow 1 fotogratow
— odtwarzaly w szczegolach fotografowane motywy. W pierwszej polo-
wie XIX wieku wydano stynne dzielo ilustrowane fotografiami, zatytulo-
wane: ,,The Pencil of Nature” (1844—1846), ktorego autorem byl znany
fotograf eksperymentator i pionier fotografii William Henry Fox Talbot*
Waznym krokiem w kierunku upowszechnienia si¢ ksigg ilustrowanych fo-

YA Dictionary of Photography, red. T. Sutton, G. Dawson, London 1867, hasto: Photograply,
s. 251.

> Kolekga George Eastman House. Historia fotografii od 1839 roku do dzis, Koln 2010, s. 90—
—91; Publikacj¢ mozna obejrze¢ na stronie biblioteki cyfrowej: The Gutenberg Project, http://
www.gutenberg.org/files/33447/33447-pdf.pdf (dostep: 28.11.2011).
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tografiami bylo dzielo Anny Atkins (patrz przyp. 15). Nowym wynalazkiem
jakim byla fotografia zacz¢li szybko interesowac si¢ specjaliSci z réznych
dziedzin: sztuki, astronomii, medycyny, biologii, wojskowosci etc. Powsta-
te w XIX wieku liczne techniki fotograficzne stworzyly szerokie pole dla
rozwoju fotografii o charakterze dokumentalnym, reporterskim, fotografii
portretowej, pejzazowej, artystycznej, mikroskopowej etc. Otworzyly sze-
rokg droge takze technikom fotomechanicznym, takim jak: fotolitografia,
fotograwiura, halftone etc.’. Prezny rozwdj technik fotograficznych oraz
aparatow, statywow w XIX stuleciu sprawil, ze miejscem powstawania fo-
tografii stawalo si¢ nie tylko atelier fotograficzne. Przykladem byta technika
mokrego kolodionu (wymagajaca szybkiej obrobki naswietlonego szklanego
negatywu), dla ktérej stworzono przenosne ciemnie, aby moéc wykonywaé
fotografie w plenerze, daleko poza atelier fotograficznym. W 1894 r. wpro-
wadzono na terenie Niemiec automaty ,,Bosco” (byly w uzytku jeszcze do
1930 r.); przed automatem nalezalo usia$¢, wrzuci¢ do monete, nacisnaé
przycisk 1 w szybki 1 latwy sposéb... uzyskaé fotografi¢ z przedstawieniem
wlasnej osoby”.

W XIX wieku wynaleziono wszystkie najwazniejsze procesy fotogra-
ficzne jednobarwne. W wieku XIX powstala takze pierwsza fotografia ko-
lorowa. Juz w I potowie tego wieku czyniono (do pewnego stopnia) udane
proby uzyskania fotografii kolorowej. Jednak prawdziwa rewolucje przy-
niosty wysitki poczynione w II polowie tegoz stulecia. Waznych osiagnie¢
dokonali M. in. James Clerk Maxwell, Louis Ducos Du Hauron, Gabriel
Lippmann. G. Lippmann jako pierwszy wykonal stabilny kolorowy obraz,
stosujac bezposredni proces fotograficzny’.

Wigkszo$¢ technik fotograficznych wynalezionych w XIX wieku juz nie
jest stosowana. Niektére techniki pochodzace z tego okresu nie przestaly

> E. J. Wall, The Dictionary of Photography, London 1912, hasto: Photo-mechanical Printing
Processes, s. 541-549.

* R. Gerlich, Automatenbilder — vor fast einem Jabrbundert zur Rrinnernng ans Oktoberfest Mun-
chen 1897, ,,Photo-Antiquaria” 1984, nr 3—4 [cyt. za: Z. Harasym, Stare fotografie. Poradnik
kolekgonera, wyd. Arkady 2005, s. 51].

> A. Roulier, A Short History and Coneepts of Color Photography, ,,Jmagina and Media Lab”,
2008, s. 51 n., http://www.iml.unibas.ch/SKRIPTEN/ScriptColor/color_photography_hi-
story.pdf (dostep: 28.11.2011).
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by¢ stosowane, a wyrézni¢ mozna jedynie w ich historii stosowania okre-
sy mniejszego lub wigkszego zainteresowania nimi. Tak na przyklad jest
z technikami nazywanymi guma, pigmentem czy bromolejem, bardzo chet-
nie stosowanymi w §rodowiskach artystycznych niemal nieprzerwanie. Du-
za liczba powstatych w XIX 1 XX wieku technik fotograficznych, tematyka
totografii, ozdobne oprawy sprawily, ze fotografie staly si¢ przedmiota-
mi kolekcjonerskimi. Zenon Harasym zawarl w jednej ze swoich publika-
cji trafne, popularne wsréd kolekcjonerow stwierdzenie, ze: ,,zbieraczem
staje si¢ ten, kto przestaje wiesza¢ zdjecia na $cianie, a zaczyna je groma-
dzi¢ w szufladzie™.

Stare techniki fotograficzne — wciaz stosowane

W gronie kolekcjoneréow, na aukcjach obserwuje si¢ wcigz zywe zaintere-
sowanie starymi fotografiami. Pojawiajq si¢ takze fotografie wykonywane
dawnymi, nie stosowanymi juz od kilkudziesi¢gciu czy nawet ponad stu lat
technikami fotograficznymi. Wiele technik przezywa swoje ,,odrodzenie”.
Te nowo wytworzone obiekty trafiaja do muzedw, sq przedmiotami aukcji.
Obecnie sg one nierzadko stosowane przez artystow ceniacych ,,stare, do-
bre” warsztaty fotograficzne oraz niezwykle, unikatowe walory tych zdjec.
Udanych prob rekonstrukeji dawnych technik dokonujq artysci, konserwa-
torzy pragnacy lepiej pozna¢ wlasciwosci stosowanych materialow 1 prze-
analizowa¢ mechanizmy oraz przyczyny zniszczenr fotografii zabytkowych,
znajdujacych si¢ w zbiorach’. Jest to zadanie nietatwe, poniewaz pomi-
mo dokladnego odzwierciedlania technik, prob szczegdélowego odtwarza-
nia receptur, wykonywane obecnie fotografie, cho¢ wizualnie moga nie
wykazywaé zadnych odchylen od swoich pierwowzoréw, powstaja juz na
materiatach produkowanych owczesnie, stosowane sa tez chemikalia klasy
czystej, lub bardzo czystej (do analiz). Moze zatem starzejac si¢ nie beda
one wykazywa¢ w pelni tych samych charakterystycznych zniszczen co fo-
tografie dawne? Jednak czy takie fotografie (wykonywane w celu ich sprze-

6

Z. Harasym, op. cit., s. 12-13.
7 Przykladem sa warsztaty konserwatorskie organizowane przez George Eastman House.
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dazy) beda kiedy$ cenione na rynku antykwarycznym ze wzgledu na sam
tylko fakt zrekonstruowania dawnej techniki, bedac stworzonymi w XXI
wieku? Przyszlo§é z pewnoscia zweryfikuje te pytania. Niektorzy podejmu-
ja si¢ wykonywania kopii dawnych fotografii wykorzystujac XIX-wieczne
paplery, a nawet dodatkowo sztucznie postarzajac otrzymane odbitki, by
,»wzbogaci¢” je o ,,patyne¢ starosci”’. Stwarza to niestety mozliwos$¢ wyko-
nywania falszerstw i pojawiania si¢ falszywek na rynku antykwarycznym.

Jak chodzi o datg, autorstwo powstania oraz unikatowos$¢ fotografii
najcze¢sciej rozréznia si¢ nastepujace terminy: ,,Unique prints” — to jedyna
fotografia wykonana bez negatywu. Beznegatywowe fotografie to M. in.:
dagerotypy (fot. 1, 2), ferrotypy, ambrotypy (fot. 3.), panotypy (negatyw
jest uzyty jako pozytyw tj. blone przenosi si¢c metodq transferowsa i przy-
kleja do podloza na cieplo, w celu uzyskania pozytywu; fot. 4), autochro-
my, fotografie kolorowe ,,Polaroid”. Do tej grupy (fotografii unikatowych)
wlicza si¢ takze fotografie, ktérych negatywy zostaly celowo zniszczone
przez autora, a takze fotografie ktérych negatyw zaginal. Inne wazne dla
kolekcjoneréw terminy to: ,,Vintage print” — fotografia wykonana przez
autora w obrebie kilku lat od daty powstania negatywu, natomiast ,,Mo-
dern print” — fotografia wykonana wspolczesnie ze starego negatywu®.
Jeszcze inny termin — ,,Period print” — tak nazywa si¢ fotografie, ktora
zostala wykonana w obrebie 5-10 lat, a wigc nieco pdzniej niz ,,Vinta-
ge print”, ale duzo wezesniej niz ,,Modern Print™. O ile wyzej wymienio-
ne rodzaje fotografii powstaly z udzialem autora lub pod jego nadzorem
termin ,,Estate print” (mozna przettumaczy¢ go jako: ,,Odbitka spadko-
wa”) dotyczy fotografii wykonanych z oryginalnego negatywu ale juz bez
udzialu autora, czyli (najczesciej) po jego $mierci — stad tez pochodzi al-
ternatywna nazwa ,,Posthumous print” — co oznacza ,,Odbitka posmiert-
na”. Przykladem jest odkryta niedawno niezwykla spuscizna fotograficzna
amerykanskiej artystki Vivian Maier (1926-2009) nazywanej ,,fotogratem
ulicy”, z ktoérej to autorskich negatywoéw (zachowanych w ogromnej ilo-

8 Glossary of Graphics & Photography Terms, ,,The Collector’s Guide”, 2006-2007, t. 20,
nr 1, s. 52.

? Szerzej na temat cytowanych terminéw zwiazanych z kolekcjonerstwem fotografii po-
daje: Z. Harasym, op. cit., s. 16.
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$ci) wykonywane sa odbitki, a wystawy zachwycajacych zdje¢ organizowa-
ne sq w réznych miejscach na $wiecie.

Chcac uzyska¢ kopi¢ oryginalnej fotografii (pozytywu) wykonywa-
no z niej negatyw (tzw. kontrnegatyw) a nastgpnie odbijano. Mozliwe by-
lo takze przefotografowanie oryginalu w technice beznegatywowej — np.
dagerotypii (kopia dagerotypowa z dagerotypu). Tak uzyskana fotografia
jest nazywana ,,Copy print”’. Dzig¢ki takim reprodukcjom zachowalo si¢
wiele unikatowych fotografii (znane sa juz tylko z kopii np. dagerotypy,
ambrotypy, autochromy). Wséréd grupy ,,Copy prints” interesujacy przykla-
dem reprodukciji wykonanej wraz z ttem (na ktorej jest umieszczona foto-
grafia w celu przekopiowania) jest cytowane dzielo'". | Tearsheet print” to
tfotografia bedaca kopig ilustracji z materialu opublikowanego np. czasopi-
sma, magazynu. Moda na wykonywanie takich fotografii panuje wsréd wie-
lu wspolczesnych artystow fotografikow.

W kolekcjach panstwowych 1 prywatnych znajduja si¢ rézne materia-
ly fotograficzne, ktére pod wzgledem pelnionej funkcji mozna podzieli¢
na: pozytywy (rozumiane jako odbitki z negatywu lub fotografie bezpo-
srednie do ogladania w $wietle padajacym), materialy negatywowe (nega-
tywy, kontrnegatywy), diapozytywy (pozytywy na przezroczystym podlozu
do ogladania w $wietle przechodzacym), oraz interpozytywy (pozytywy na
przezroczystym materiale, sporzadzane w celu wyretuszowania wad 1 spo-
rzadzenia nich negatywow).

Pozytywy

Obraz pozytywowy jest reprodukcja obiektu majaca $wiatla i cienie takie,
jakie wystepuja w naturze. Pozytyw jest wiec pelnym przeciwiestwem ne-
gatywu. Termin ten po taz pierwszy uzyl John Herschel w 1840 roku'.
Odbitke fotograficzng mozna uzyska¢ bez negatywu lub (co jest dobrze

" R. Neitzel Holzapfel, R. F. Schwartz, A Mysterious Image. Brigham Youn with Unfknown
Wife, ,,BYU Studies”, 2003, t. 43, nr 3, s. 48.

" Cassels Cyclopaedia of Photography, red. B. E. Jones, London [etc.] 1911, hasto: Positive,
s. 430.
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znane) przy wykorzystaniu negatywu. Istnieja tez obrazy pozytywowe, ktore
stricte sa negatywami, ale dzigki zludzeniu optycznemu widzimy je jako po-
zytywy (dzigki umieszczonemu czarnemu podkiadowi). Innym jeszcze, choc
nietypowym, przykladem uzyskania pozytywu jest technika nazywana ,,0zo-
brom”, w ktérej odbitki pozytytowe uzyskuje si¢ z pozytywowej odbitki sre-
browej'>. Do fotografii, ktére powstaja bez uzycia negatywu zaliczane sa:
dagerotypy, ambrotypy, ferrotypy, panotypy, autochromy. Zdjecia te naleza
do grupy tzw. unique prints (zdjecia unikatowe). Sa to pojedyncze egzem-
plarze nie posiadajace negatywu. Ich zniszczenie jest jednoznaczne z utra-
ta fotografii, chyba, ze zostaly przefotografowane (procedura ta dotyczyla
najczescie] fotografii cennych, znaczacych, czy tez wykonywanych na zycze-
nie np. portret, w celu uzyskania kilku egzemplarzy). Byly one przefotogra-
fowywane w tej samej lub innej technice. Wyjatek stanowily autochromy.
Fotografie te bylo trudno przefotografowac i dopiero rozwdj innych kolo-
rowych technik fotograficznych umozliwil uzyskiwanie zadowalajacych kopii.

Druga grupe stanowia fotografie powstajace przy uzyciu negatywu
— w razie zagubienia, czy zniszczenia pozytywu mozna bylo wykona¢ do-
datkowe odbitki, co nie nastreczato trudnosci. Istnieje takze grupa fotografii
powstalych w ogodle bez uzycia aparatu fotograficznego. Chodzi o ,,foto-
gramy”’ — najprostsze fotografie wykonywane bez udzialu aparatu fotogra-
ficznego poprzez polozenie na powierzchni uczulonego papieru lub kliszy
przedmiotu a nastgpnie jego naswietlenia i obrébki®. Technike t¢ zastoso-
wal Fox Talbot, ukladajac na uczulony papier lub bialg skoére przedmioty,
po czym naswietlajac i utrwalajac obraz. Prace wykonane ta technikq nazwal
Hrysunkiem fotogenicznym”'. Otrzymujemy wigc pozytyw, ale z przedsta-
wieniem obrazu negatywowego. Tym sposobem wykonywano takze stykowe
fotografie kart r¢kopiséw, drukéw, grafik. Przykladem jest znane, wykona-
ne w technice cyjanotypii dzieto: ,,Photographs of British Algas: Cyjano-
type Impressions”, dostgpne do obejrzenia takze na stronie internetowe;j'.

2 S. Kotaniec, Szlachetne techniki w fotografii. Pigment — gnma — olg, t. 7, Trzaska, Evert
i Michalski S.A., Warszawa [b.d.w], s. 28 1 n.

3 Kolekga George Eastman House, s. 735.

' Cassell’s Cyclopaedia, hasto: Photogenic Drawing, or Photogeny, s. 404.

Y A. Atkins, Photographs of British algae: cyjanotype impressions — zespot bardzo cennych dla
botaniki fotografii z lat 1843—1850 mozna obejrze¢ na stronie internetowej: The New York
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Innym przykladem fotografii powstajacej w sposob nietypowy jest ,,pin-
hole”. Mianowicie material $wiatloczuly umieszcza si¢ w szczelnym, nie-
przepuszczajacym $wiatla pojemniku/pudetku i poprzez niewielki otwor
(skierowany w strong motywu jaki pragnie si¢ sfotografowac) naswietla si¢
ten material. Nie jest wigc potrzebny aparat fotograficzny, ale tylko szczel-
ny pojemni pelniacy role najprymitywniejszego ,,aparatu’ ale bez obiektywu.
Cho¢ jest to technika stara, jest ona jedna z najbardziej ulubionych, obec-
nie stosowanych przez artystow, ze wzgledu na bardzo interesujace efekty,
jakie mozna uzyskac'.

Fotografie, w zaleznodci od techniki fotograficznej, wykonywano na r6z-
nego rodzaju podiozach: skorze lub ceracie (panotypia), szkle (ambrotypia),
blachach zelaznych (ferrotypia), blachach miedzianych pokrywanych srebrem,
a rzadziej srebrnych (dagerotypia), tekturze, tkaninach, drewnie, porcelanie,
papierze, tworzywach sztucznych, kosci stoniowej, oraz szeregu innych — na-
wet tak niezwyklych jak plytki azbestowe. Stosowano takze rézne kombina-
cje materialowe oraz imitacje szlachetnych, ale zbyt drogich podlozy jak na
kieszen przecigtnego klienta, korzystajacego z ustug fotograficznych. Jesli nie
bylo przeszkod technologicznych 1 materialowych dana technika fotograficz-
na mogla by¢ uzyta na réznych podlozach np. platynotyp na papierze lub
jedwabiu, guma na papierze lub plétnie malarskim. Rézne rodzaje podiozy
fotograficznych uatrakcyjniaja fotografie jako przedmioty kolekcjonerskie ze
wzgledu na nietypowos$¢, rzadkosé wystegpowania czy tez szlachetno$¢ ma-
terialu. Podstawowym, najbardziej praktycznym i fatwo dostepnym podto-
zem fotograficznym stal si¢ papier. Wynalazek 1 rozwoj fotografii zbiegl si¢
z glebokimi przemianami w papiernictwie, ktére przerodzilo si¢ w XIX stu-
leciu w przemyst, ktéry to zaczal wraz z rozwojem technik fotograficznych
wytwarza¢ szeroki asortyment papieréw. W grupie zdje¢ na papierze znajdu-
ja si¢ fotografie wykonane na papierach nie tylko o gladkiej powierzchni, ale
réwniez posiadajacych rézne rodzaje faktur. Nadaja one fotografiom cechy
o charakterze malarskim, rysunkowym — urozmaicaja i ubogacaja grupe fo-

Public Library (Digital Gallery), http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital /dgtitle_tree.cfm?le-
vel=1&title_id=100174 (dostep: 28.11.2011).

16 Liczne przyktady wspélcezesnych dziel zamieszczono w: R. Hirsch, Photographic Possibi-
lities. The Expressive Use of Equipment, Ideas, Materials, and Processes, Amsterdam [etc.], 2009.
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tografii kolekcjonerskich. Ich pigkne, estetyczne walory sprawiajgq ze dobrze
zachowane fotografie staja si¢ ,,peretkami” kolekcjonerskimi.

Obraz fotograficzny, jaki powstaje na roznorakich podtozach stosowa-
nych w historii fotografii jest wynikiem réznych, czasem zlozonych pro-
ceséw obrobki fotografii. Istniejq fotografie w ktérych obraz powstaje bez
wywolywania chemicznego (Printing-Out-Papers — stanowi je wigkszos¢
XIX-wiecznych technik fotograficznych) lub za pomoca wywolywacza sto-
sowanego w ciemni (Developing-Out-Papers). Fotografie DOP to fotogra-
fie prawie wylacznie zelatynowe wywolywane. Przykladem innego jeszcze
mechanizmu pojawiania sie obrazu jest ,,wywolywanie” za pomoca wody
(poprzez wyplukiwanie partii fotografii nienaswietlonej, a wiec nie zmie-
nionej pod wplywem oddzialywania §wiatla, czyli rozpuszczlanej). Doty-
czy to specjalnych technik fotograficznych takich jak: cyjanotypia, technika
gumowa czy pigmentowa'’.

Mechanizm powstawania obrazu fotograficznego w danej technice jest
wazny dla kolekcjonera, poniewaz wplywa na ostateczny jego wyglad. Po-
nadto daje mozliwo$¢ zidentyfikowania techniki, oraz wplywa na trwalos¢
odbitki. Zagadnienie trwalo$ci rozwini¢to w dalszej czesci artykulu.

W wynalezionych procesach fotograficznych uzywano réznych zwiaz-
kow chemicznych, aby ostatecznie powstal obraz fotograficzny. Najczesciej
uzywanymi do tego celu zwiazkami byly Swiatloczule sole srebra (tzw.
,,chalogenki srebra”). Stosuje si¢ takze sole zelaza (np. cyjanotypia, kality-
pia; platynotypia — tutaj dodatkowo platyne), sole uranu (Wothlytypia), pig-
menty, farby (np. technika pigmentowa, guma, olejna). Obraz moze
powstawa¢ metoda przetloczenia (np. przetlok olejny, bromolejowy), oraz
jeszcze innymi sposobami. Wielka liczba technik fotograficznych uzywa-
nych w historii i obecnie, sprawia, ze czasem dochodzi do pomylek w oce-
nie rodzaju fotografii. Techniki fotograficzne o walorach artystycznych
moga by¢ czasem mylone z dzielami powstalymi w warsztatach graficznych
(techniki tzw. mieszane, autorskie). Przypominaja one czasem rysunki lub
dziela malarskie (np. recznie podmalowywane odbitki solne sg trudne do
identyfikacji okiem nieuzbrojonym). Dlatego tez dobra lupa lub mikroskop

" S. Sommer, Fotografia na materiatach nietypowych. Biblioteka Fotoamatora, Warszawa 1955,
techniki: guma, pigment, s. 22—45, cyjanotypia, s. 69—72.
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stereoskopowy sa nieodiacznymi elementami przy identyfikacji technik fo-
tograficznych. Przydatne sq takze promienie UV (rézne zakresy: a, b, a cza-
sem nawet ¢ — jest jednak bardzo szkodliwe), dzi¢ki ktorym mozemy
oglada¢ fluorescencije fotografii. Wymaga to jednak duzego doswiadczenia
a takze ostroznosci — lampy UV nalezy stosowaé krétko ze wzgledu na
niszczacy charakter tego promieniowania. Obserwujac fotografie pod lupa
mozna zauwazy¢ takze retusze (np. bardzo liczne w fotografiach albumi-
nowych). Fotografie w przypadku zaistniatych wad poddawano retuszowa-
niu. Czesto czyniono to w obrebie twarzy, wzmacniajac oprawe oczu, usta,
poprawiajac uklad wlosow, wygladzajac ksztalty. Istnieja takze fotografie
posiadajace wiele domalowanych partii (tlo, zwierzeta, suknie itd.), co sta-
nowito czasem nawet ponad polowe przedstawionego motywu'®. Retusze
te, blaknac, z czasem moga uwidaczniaé si¢ golym okiem, a czesto takze
na blaknacych fotografiach pozostaja ciemniejsze plamki réznego ksztattu
bedace retuszami. Przykladem sa czesto retuszowane odbitki albuminowe.
Obraz fotograficzny, jaki obecnie mozemy obejrze¢ na pozytywie, jest
w wielu przypadkach obrazem zmienionym w porownaniu z wygladem
pierwotnym. Dotyczy to szczegdlnie niektorych technik fotograficznych
(np. odbitki albuminowe, odbitki zelatynowe P.O.P). Nierzadko mamy tez
do czynienia z fotografiami podbarwianymi, ktére stracily swoj blask w wy-
niku sptowienia barwnikéw lub farb kolorowych. Niekorzystne zmiany do-
strzegamy takze na fotografiach stricte kolorowych, jakie licznie znajdujq si¢
w albumach rodzinnych z II polowy XX wieku. Cheé uzyskania koloro-
wych fotografii juz od I polowy XIX wieku przynaglala fotograféw ekspe-
rymentatorow do opracowania skutecznej metody fotografii barwnej.
Nic wigc dziwnego, ze w obliczu ponoszonych porazek jednobarwne od-
bitki fotograficzne poddawano czasem re¢cznemu kolorowaniu. Malowano
recznie odbitki solne, dagerotypy, ambrotypy, ferrotypy i wiele innych ro-
dzajéw fotografii. Kolekcjonerom znane sg fotografie zelatynowe, podma-
lowywane miejscowo np. farbami anilinowymi (m.in. fotografie $lubne
wykonywane w okresie migdzywojennym, widoki miast, reprodukcje $wig-
tych obrazow). Dopiero rozpowszechnienie si¢ fotografii kolorowej po

" G. E Stine, The Air Brush in Photography, Cleveland (Ohio) 1920, s. 52-122.
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IT wojnie §wiatowej sprawilo, ze reczne kolorowanie musialo zaniknag, 1 ze-
pchnelo ten kunszt do pracowni artystycznych. Naturalny kolor fotografii,
jaki uzyskiwano w odbitkach jednobarwnych jest skutkiem réznych czynni-
kow. Wplywa na nie barwa uzywanych zwigzkoéw chemicznych, z ktorych
tworzony jest obraz fotograficzny, chemikalia uzywane przy obrobce foto-
grafii, optyka podloza, itp. Przykladem byly odbitki na papierze solnym
(fot. 5), ktérych barwa zalezala od rodzaju kapieli utrwalajacej. Mianowicie:
chlorek sodu — dawatl kolor od rézowego do fioletowego; bromek potasu
— kolor bladozoélty z brazowymi cieniami; tiosiarczan sodu — kolor ciem-
nobrazowy'”. Do bardzo charakterystycznych zdjeé¢ naleza cyjanotypy, ze
wzgledu na swoja (najczesdciej) niebieska barwe (fot. 6). Inne jeszcze tech-
niki umozliwiajace wykonywanie fotografii o artystycznych walorach, takie
jak np. pigment czy guma stwarzaly mozliwos§¢ stosowania wielu barwnych
pigmentow (dodawano czgsto zgaszone czerwienie, brazy, zielenie) lub farb,
ktorych drobne czasteczki zawieszone w spoiwie tworza obraz fotograficz-
ny jednobarwny a czasem kolorowy. Barwa oraz inne wlasciwosci optycz-
ne fotografii nie tylko przyczyniajg si¢ do identyfikacji techniki, ale takze
wskazuja na jej stan zachowania. Mianowicie — jak juz wspominano — wie-
le znajdujacych si¢ w kolekcjach dawnych fotografii posiada kolor odmien-
ny od pierwotnego. Zostal on zmieniony w wyniku zachodzacych proceséw
starzeniowych. Czgsto spotykanym przykladem w kolekcjach moga by¢ nie-
tonowane odbitki zelatynowe D.O.P. (Developing-Out-Papers), na ktorych
widoczne jest charakterystyczne wysrebrzenie, szczegdlnie intensywne
w ciemnych partiach sfotografowanego motywu (np. ciemne wlosy, cienie
— pokrywaja si¢ specyficznie wygladajaca cieniutka warstewka srebrnego na-
lotu nazywang w j. angielskim ,,silver mirror”). Charakterystyczne jest tak-
ze plowienie odbitek np. na papierach solnych czy fotografii zelatynowych
P.O.P. doprowadzajace czasem do zupelnego zaniku obrazu fotograficzne-
go. Z kolei przykladem fotografii o duzej odpornosci na plowienie sa od-
bitki pigmentowe uznawane przez niektorych z najbardziej trwaly rodzaj
fotografii. Jesli fotograf uzyl do wykonania takiej fotografii tak trwalych
pigmentow, jak czer z sadzy, uzyskana odbitka bedzie jedna z najtrwal-

" Z. Harasym, op. cit., s. 38.
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szych ze wzgledu na brak reaktywnosci pigmentu z zanieczyszczeniami po-
wietrza. Zmiany optyczne fotografii to zagadnienia zlozone. Jesli chodzi
np. o plowienie odbitek spowodowane czynnikami zewnetrznymi, nakreslo-
no trzy gléwne sposoby zapobiegania temu zjawisku: tonowanie zlotem lub
siarkowe, nanoszenie wodoodpornego lakieru na odbitke, suchy montaz od-
bitki w oprawie (zamiast stosowania klejéw wodnych)®. Pogorszenie jako-
$ci, czytelno§ci obrazu fotograficznego obniza niestety wartos¢
kolekcjonerskq fotografii. Wartosci estetyczne fotografii moga na szczescie
poprawi¢ niektore rodzaje zabiegéw konserwatorskich. Bardzo reprezenta-
tywnym przykladem sa zniszczone dagerotypy, na ktérych czasem w oko-
to 90% unieczytelniony jest obraz fotograficznyl, a ktére to odzyskuja
swoja czytelno$¢ w wyniku przeprowadzenia specjalnych zabiegéw konser-
watorskich. Innym przykladem jest uzupelnianie ubytkéw oraz scalanie
przetar¢ 1 zarysowan w warstwie fotograficznej, czy tez oslabienie zjawiska
wysrebrzenia wystgpujacego na powierzchnii niektérych fotografii. Piszac
o wygladzie fotografii nie mozna pomina¢ waznego i powszechnie stoso-
wanego w pracowniach fotograficznych procesu tzw. tonowania*. W foto-
grafiach powstajacych bez wywolywacza proces tonowania byl
przeprowadzany jako standardowa obrébka chemiczna fotografii (chociaz
tez, aczkolwiek rzadko pozostawiano niektére odbitki nietonowane). Nie-
tonowane odbitki posiadaly rézne kolory, np. szaro-niebieski, lilii, niebie-
sko-brazowy, sepii, bistru, czerni*’. Tonowanie intensyfikowalo obraz
fotograficzny, nadawalo kolor pozadany przez fotograféw, a takze — co bar-
dzo wazne — zwigkszalo trwalos¢ odbitki dzigki wprowadzeniu na po-
wierzchni¢ czastek obrazu fotograficznego m.in. takich zwigzkéw jak zloto,
platyna czy siatka — odpornych na wplyw zanieczyszczenn powietrza®.

% C. B. Neblette, Photography. Its Materials and Processes, New York [etc.] 1962, s. 364.

' Tonowanie jest to wizualna zmiana obrazu stebrowego fotografii poprzez zamiang
czgsci lub calosci metalicznego srebra (Ag) do réznej postaci, takiej jak np.: Ag S, Ag Se:
Conservation of Photographs, Eastman Kodak Company, 1985 [b.m.w], s. 154.

> A Catechism of Photography [przedruk z: the Photographic News], London 1859, s. 76.

» Strebro tworzace obraz fotograficzny jest malo odporne na gazy wystepujace jako
zanieczyszczenia powietrza, wchodzac w reakcje ulega reakcjom chemicznym, co skutku-
je zmiang wygladu fotografii (np. brazowieniem czarnej fotografii). Dlatego tez tonowanie
trwalymi zwigzkami chemicznymi skutecznie hamuje te niekorzystne zmiany optyczne.
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Natomiast w papierach fotograficznych wywolywanych (D.O.P) konieczno-
$ci tonowania juz nie bylo, poniewaz uzyskiwano odbitki czarno-biale o in-
tensywnej czerni**. Fotografie D.O.P. tonowano gléwnie po to, aby nadad
im inna, wyszukang barwe. W jednej z publikacji fachowej z 1912 infor-
mowano, ze odbitki na papierze zelatynowym tzw. bromowym (bromek sre-
bra + zelatyna) najczesciej tonuje si¢ na kolor czerwony, brazowy, lub
w kolorze sepii (fot. 7). Papiery zelatynowe tzw. gazowe (byly to rowniez
papiery D.O.P) takze tonowano®. Przykladowa encyklopedia fotograficzna
wyd. w 1896 wymienia bardzo obszerna grupe zwiazkéw chemicznych do
tonowania, takie jak: zwiazki srebra, olowiu, rteci, siarki, platyny, miedzi,
uranu, bromu, sodu, wapnia oraz szereg innych jeszcze, ktére wchodzilty
w sklad preparatéw tonujacych”. Innym przykladem fotografii, ktérych
barwe zmieniano poprzez tonowanie byly cyjanotypy. Mozna bylo tonowac
je np. na fioletowo (siarczanem miedzi z dodatkiem weglanu amonu) czy
tez na kolor brazowy (taning a nast¢pnie wodorotlenkiem sodu). Wielu ar-
tystow fotografikow, ktorzy wspoltczesnie praktykuja cyjanotypie pozosta-
wia swoje odbitki w naturalnym kolorze, ktérym jest tzw. biekit Turnbulla®.

Negatywy

Negatywem nazywa si¢ fotografi¢ ktérej §wiatla i cienie sa odwrocone
(w poréwnaniu do obrazu rzeczywistego, jaki widzimy na odbitce fotogra-
ficzne))”. Otrzymywano je poprzez bezposrednie naswietlenie w aparacie,
ale tez mozna bylo je uzyskiwac¢ z odbitki pozytywowe]j (naswietlenie w ra-
mie do kopiowania)™.

* 'T. Sutton, A Dictionary of Photography, London 1858, hasto: Toning-bath, s. 388.
» E. J. Wall, op. cit., hasto: Toning, a w nim: Toning Bromide Prints, s. 697.
Ibidem, hasto: Toning, a w nim: Toning Gaslight Prints, s. 706.

7 W. E. Woodbury, The Encyclopaedic Dictionary of Photography, New York 1896, hasto:
Tonning bath, s. 494—499.

# 8. Sommer, op. cit., s. 71-72.

# 'T. Sutton, op. cit., hasto: Negative, s. 299.

N E. J. Wall, A Dictionary of photography for the Amatenr and Professional Photographer, An-
thony’s Photo Series, nr 25, New York 1889, hasto: Negative, s. 124.

26
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Pierwszym procesem fotograficznym negatywowo-pozytywowym by-
la kalotypia (od grec. kalos = pickny). W publikacji Z. Harasyma mozna
obejrze¢ reprodukcje najstarszego zachowanego negatywu na papierze, po-
chodzacego z 1835 roku’’. Po wynalezieniu negatywu kalotypowego (pa-
pier solny poczatkowo nie byl woskowany) wynaleziono takze inne rodzaje
negatywow papierowych np. krochmalowych, kazeinowych. Papiery mogty
tez by¢ pokrywane innymi jeszcze substancjami, ktore znalazly powszech-
ne zastosowanie takze do sporzadzania odbitek albuminowych (z biatka jaj
kurzych) oraz negatywéw pokrywanych warstwa zelatyny™. Prawdziwa re-
wolucja w negatywach nastapila wraz z wprowadzeniem szkla — ze wzgle-
du na dobra przezroczysto§¢ tego materialu. Chwalono je jako najlepszy
material ze wzgledu na dobra transparentnos¢, ale podkreslano ich wady,
byly bowiem ttukace sig, ci¢zkie i drogie. Czasem negatywy byly przenoszo-
ne ze szklanego podloza na blonke otrzymywang z wydzieliny specjalnego
gatunku drzewa rosngcego w cieplym klimacie (,,gutta percha”). Stosowa-
no tez nierzadko negatywy papierowe, pomimo istniejacych juz mozliwosci
uzycia plyt szklanych”. Pierwszymi negatywami szklanymi byly negatywy
albuminowe (stosowane krotko ze wzgledu na bardzo niska trwalosé, tj.
przyczepno$¢ albuminy do szkla), nastgpnie wprowadzono szklane plyty
kolodionowe otrzymywane w technice tzw. ,,mokrego kolodionu”, a pdzniej
tzw. ,,suchego kolodionu” (zdecydowanie tatwiejsze w obrobce niz poprzed-
nie). Dalszymi nastgpcami byly plyty szklane zelatynowe™ — stosowane dtu-
go bo jeszcze w II polowie XX wicku®™. Od sierpnia 1889 r. firma Eastman
Kodak Company rozpoczela sprzedaz nowego materialu negatywowego
— rolki filmowej wykonanej z azotanu celulozy pokrytej emulsja zelatynowa.
Po raz ostatni fabryka wytworzyla je w roku 1951. Nastepnie pojawily sie
negatywy o podlozu z octanu celulozy (okolo 1925 r.), a pézniej poliestro-

' Z. Harasym, op. cit., s. 20.

2 R. Hunt, A Manual of Photography, London—Glasgow 1857, s. 74-77.

T, Sutton, op. cit., hasto: Negative, s. 300; hasto: Gutta Percha. Wyrdb wytwatzany jest
z plynnej substancji wydzielanej z nacigtego pnia drzewa gatunku Isonandra gutta, s. 213-214.

* M. Gillet, C. Garnier, F Fliedet, Glass Plate Negatives. Preservation and Restoration, Re-
staurator, 1986, t. 7, s. 51-56.

» C. B. Neblette, op. cit., s. 177.
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we (1955 1.)*. Dwa ostatnie sa stosowane do czaséw obecnych. Niestety ne-
gatywy nitrocelulozowe oraz octanowe ulegaja intensywnej degradacji i mu-
sza by¢ przechowywane w specyficznych warunkach (znacznie ponizej zera),
aby skutecznie zahamowac procesy ich chemicznej autodestrukcii.

Negatywy ciesza si¢ mniejszym zainteresowaniem niz odbitki fotogra-
ficzne wséréd kolekcjonerédw. Niemniej jednak sa to materialy bardzo warto-
$ciowe, interesujace, a czasem stanowia jedyna zachowang forme fotografii,
gdyz wszystkie odbitki ulegly zniszczeniu. Niestety wiele negatywow szkla-
nych jest bardzo mocno potluczonych, do czego przyczynily si¢ dzialania
wojenne, ale czasem po prostu ludzka bezmys$lno$¢ (nieostroznosé, niewta-
$ciwe formy przechowywania etc.).

Diapozytywy oraz interpozytywy

Diapozytywy to obrazy pozytywowe na przezroczystym matetiale’. W lite-
raturze fotograficznej stownikowej mozna odnalez¢ je pod hastem ,,diapo-
zytywy”, lub ,,pozytywy na szkle” czy tez ,,przezrocza” (,transparencies”),
oraz przezrocza do projekcji (,lantern slides”). Zanim wynaleziono foto-
grafie na przezroczystych materialach od kilku wiekéw znane byly recznie
malowane kolorowe przezrocza, ktore wyswietlano w specjalnych projek-
torach nazywanych ,lanterna magica” (latarnia magiczna). Znane byly tez
tzw. latarnie mechaniczne®. Mozna bylo zakupi¢ obrazki malowane recz-
nie na szkle dla celéw projekeyjnych poczawszy od najtanszych (czesto
niskiej jakosci), a skonczywszy na obrazkach malowanych przez znanych

% M. E Valverde, Photographic Negatives. Nature and Ewvolution of Processes, publikacja zre-
alizowana w ramach programu Advanced Residency Program in Photograph Preservation, George
Eastman House, Rochester 2003, s. 19-31.

7 Mozna spotkac si¢ z ogélnym okresleniem Dia stosowanym na matetialy pozytywo-
we. H. Butzawa, Stownik fotograficzny, http:/ /hubertburzawa.wordpress.com/fotografia/slow-
nik-fotograficzny/ (dostep: 28.11.2011).

% W latarni mechanicznej, uzyskiwano wrazenie ruchu w projektowanym obrazku po-
przez odpowiednie przesuwanie si¢ przezroczy. Przezrocze do latarni mechanicznej sklada
si¢ z dwoch lub wiecej przezroczy wlozonych w oprawke czy tez ramke. Ztudzenie ruchu
powstaje przez poruszanie jednego przezrocza nad drugim: Kolekga George Eastman Ho-
use..., op. cit., s. 745.
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artystow. Potografia otworzyla szeroka droge dla réznorakiego uzycia po-
zytywowych obrazéw na przezroczystym materiale. Przezroczyste pozytywy
stuzyly celom dekoracyjnym oraz do projekcji na projektorach. Przezrocza
na szkle mogly by¢ wykonywane réznymi technikami fotograficznymi np.:
w technice mokrego kolodionu, albuminowej, pigmentowej, w technikach
zelatynowych”. Z czasem wprowadzono takze jako przezroczyste podloza
tworzywa sztuczne. Podobnie jak pozytywy, przezrocza chetnie kolorowano
recznie, zanim rozpowszechnily si¢ techniki fotografii barwnej. Nie mozna
oczywidcie zapomnie¢ o powszechnym zastosowaniu diapozytywow w ste-
reofotografii, a takze dla celéw produkcji fotomechanicznej. Szczegdlnie
picknymi przykladami diapozytywéw na szkle byly fotografie przeznaczo-
ne do wieszania w oknach. Jako elementy eksponowane w takiej formie
byly czesto ozdobnie oprawiane®, co podkreslato ich walory jako przed-
miotéw kolekcjonerskich. Zagadnienie technik kolorowych w fotografii jest
bardzo obszerne. Omawiajac diapozytywy nie mozna jednak pominac¢ jed-
nego z najbardziej znaczacych wynalazkéw w dziedzinie fotografii barwnej
jakim byly autochromy — fotografie kolorowe na szkle, stynny wynalazek
braci Lumiere*. Dzigki autochromom dziedzictwo kulturowe posiada m.in.
dobrze udokumentowana w kolorze pierwsza wojne swiatowa, skale spowo-
dowanych przez nia zniszczen, ale takze sfotografowane palace i wystroje
wnetrz, na podstawie ktorych to fotografii rekonstruowano zniszczony po
wojnach wystrdj zabytkoéw. Autochromy ogladano w specjalnych urzadze-
niach wyposazonych w lustro odbijajace $wiatto i przez to podswietlajace
je. Nalezg do grupy fotografii unikatowych (nie ma dla nich negatywow, po-
niewaz obraz fotograficzny powstawal bezposrednio). Ogladane w $wietle
padajacym sg czarne, a w $wietle przechodzacym na widocznym kolorowym
obrazie mozna dostrzec pod powigkszeniem strukture obrazu fotograficzne-
go ztozong z drobnych kolorowych czasteczek zabarwionych ziaren skrobi.

Wydaje si¢, ze najmniej znanym rodzajem materialu fotograficznego
sg interpozytywy. Sa to obrazy pozytywowe na szkle wykonane z negatywu

¥ E. L. Wilson, Wilsons Cyclgpaedic Photography, New York 1894, hasto: Transparencies, s. 403.

YT, T. Stith, Photographic Instruction Book, Chicago 1903, s. 232, il. 69; s. 243-243.

‘U E. J. Wall, Dictionary, London 1912, op. cit., hasto: Colour Photography, a w nim: Sereen-
Plate of Colour Photography, s. 176 i n.
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szklanego, poddawane retuszowaniu w celu usuni¢cia wystgpujacych na ory-
ginalnym negatywie wad, dodania, wyostrzenia lub usunigcia jakiego$ detalu.
O ile negatywy lub pozytywy mogly wymaga¢ wykonania retuszu®, o ty-
le interpozytywy przygotowywano szczegolnie z intencja naniesienia popra-
wek. Na interpozytywie wykonuje si¢ poprawki korekcyjne, aby ostatecznie
uzyskac z niego negatyw, i dopiero z tego negatywu wykonywane sa odbit-
ki. Jest to wigc forma przejsciowa pomiedzy negatywem a odbitka®.

Wartos¢ dokumentalna i kolekcjonerska fotografii

Bardzo wymowne jest stwierdzenie, ze: ,,zbiera¢ fotografie — to zbiera¢ caly
swiat” (Susan Sontag), ktére Zenon Harasym zamiescil na pierwszej stro-
nie swojego interesujacej i bogato ilustrowanej publikacji** Dlaczego sta-
re fotografie sq przedmiotami tak powszechnego zainteresowania na rynku
antykwarycznym? Na fotografiach uwieczniono ogromna ilo$¢ waznych wy-
darzen historycznych i spolecznych, sportretowano wiele stawnych osob,
na podstawie fotografii rekonstruowano zniszczone po wojnie zabytkowe
kamienice 1 spalone wystroje wnetrz. Konserwatorzy i architekei weiaz po-
stuguja si¢ stara dokumentacja fotograficzna dla tego celu. Dzigki fotogra-
fiom $wiatlo dzienne ujrzaly portrety ,katow z Katynia” (opublikowane
w 2010 roku na famach G. Wyborczej), a wiele fotografii dokumentujacych
zbrodnie stanowi po dzi§ dzien bardzo wazne dowody w rozprawach sa-
dowych. Tres¢ wielu ze sfotografowanych rekopisow 1 dokumentéw sprzed
I 1 II wojny $wiatowej znane sa juz tylko z negatywow lub wykonanych od-
bitek czy drukéw fotomechanicznych. Na reprodukeyjng wartos¢ wynalazku
totografii zwracal uwage Herschel w 1853 roku. Proponowal sporzadzanie
dokumentaciji w skali mikro z r¢kopiséw oraz cennych starodrukow w ce-

2 W. Niemeczynski, Resusz fotograficzny negatywowy i pozytywowy, Poznan 1947. Retuszowanie
miato na celu usunigcie wad albo w samym modelu, fotografowanym przedmiocie, albo
zatuszowanie wad pochodzacych z bledow technicznych. Jak chodzi o retuszowanie mo-
dela dla celéw fotograficznych retusze poczatkowo wykonywano na modelu, ale z czasem
— jak trafnie pisze W. Niemczynski: Najdrobniejsze faldy skiry, wszelkie objawy starosc, wszyst-
kie cechy charakterystyezne padfy ofiarq wygladzajaceso oldwka i pedzelka retuszerskiego: ibidem, s. 5.

“ Kolekgja George Eastman House, s. TA7.

# Z. Harasym, op. cit.
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lu ich szerszego udostgpniania, co dalo poczatek systemom mikrofilmowa-
nia zbioréw bibliotecznych®.

Fotografie sa przedmiotem kolekcjonerskim nie tylko ze wzgledu na
warto$¢ dokumentalng. O ich wartosci kolekcjonerskiej stanowi przede
wszystkim unikatowo§¢, rzadko§¢é wystepowania, unikatowa technika, wa-
lory estetyczne oraz szereg innych cech. Wysokos$¢ ceny za fotografie wca-
le nie musi wyznacza¢ okres czasu. Na liscie 10 najdrozszych fotografii
$wiata (z dnia 11 listopada 2011 roku.) znajduje si¢ tylko jedna fotografia
z XIX wieku (autorstwa nieznanego fotografa, pt. ,,Billy the Kidd”, da-
towana na: 1879-1880 r.). Przykladami najdrozszych wykonanych wspot-
czed$nie fotografii sq: Andreas Gursky, fotografia zatytulowana ,,Rhine II”
z 1999 r., cena sprzedazy: 4,3 mln dolaréw; Cindy Sherman, fotografia za-
tytutowana ,,Untitled #96”, cena sprzedazy: 3,9 mln dolaréw*.

Niektore z fotografii w kolekcji zabytkowej moga wydawac si¢ na po-
zOr mniej istotne, mniej warto$ciowe, czasem sa jednak bardzo wartosciowe
pod wzgledem cenowym, historycznym, czy tematycznym. Cechy te moga
by¢ przyczynkiem do osiggniccia wielkiej ceny fotografii na aukcjach. Po-
nizej zaprezentowano przyklady cech, na ktére zwraca si¢ uwage przy ko-
lekcjonowaniu fotografii, czyniacych je warto$ciowymi, cennymi, godnymi
uwagi kolekcjonerow:

1. ,unique prints” oraz ,vintage prints”*’;

2. data fotografii/fotografie nalezace do grupy najstarszych technik foto-
graficznych;

3. fotografie znanego fotografa/artysty, warsztatu fotograficznego/pra-
cowni artystycznej;

4. fotografie artysty/szkoly nagrodzone (przykladem wspolczesnym sa
mikrofotografie w konkursie ,,Nicon Small Word”);

5. fotografie posiadajace miano ,,pierwszej” lub jednej z pierwszych pod
wzgledem przedstawianego tematu;

* Ibidem, s. 226.

6 The ten most expensive photographs, The Telegraph, 11 Nov 2011, http:/ /www.telegraph.co.uk/
culture/art/art-news/8883801/The-ten-most-expensive-photographs.html (dostep: 23.11.2011).

7 Konieczne jest uzyskanie dodatkowych informacji o odbitce, aby mie¢ pewnosé, ze fo-
tografia powstala w krotkim czasie po wykonaniu negatywu 1 spelnia kryteria vintage prints)
zwlaszcza wykazujaca wartosci historyczne, przedstawiajace wazne osobistosci, miejsca etc.
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10.

11.

13.

14.

15.

nietypowos¢ ksztaltu, wymiaru fotografii (dla danego rodzaju); fotogra-
fie o nietypowej formie np. crystoleum (fotografia na wypuklym szkle);
nietypowe lub rzadsze rodzaje podlozy (inne niz papier): metale, kos$¢
stoniowa, skora, pergamin, jedwab, oraz inne;

nietypowos¢ tematu dla danego rodzaju fotografii (zwiazane z utrud-
nieniami /ograniczeniami technicznymi np. wykonanie zdjecia odle-
glego pejzazu w technice uzywanej typowo w studio; uwiecznienie
chwilowego zjawiska atmosferycznego przy ograniczeniach sprzeto-
wych i/lub matetialowych (wynikajacych z braku innej alternatywy);
nietypowos$¢ tematu w postaci: tzadkich zjawisk atmosferycznych®,
dawnych ekspedycji w odleglte kraje (np. Afryka, Azja, Bliski Wschod);
udokumentowanie wydarzen, ktére przeszty do historii;

fotografie o specyficznej tematyce: tematyce erotycznej; tematyce ma-
kabrycznej (zdjecia z terenéw wojen); zmarlych dzieci — pigknie ubra-
nych i ulozonych w pozycji do snu (typ tzw. ,,postmortal”);
fotografie nieistniejacych: obiektéw zabytkowych, architektury, wystro-
jow wnetrz, widokéw miast przed przebudowa, itp.;

fotografie przedstawiajace: wazne osobistosci, monarchow, wydarzenia
historyczne, znanych poetow, znanych oséb duchownych, aktordw, itp.
Dobrym przykladem jest fotografia kolorowa autorstwa Cindy Sher-
man zrobiona w 1981 roku, ktéra sprzedano podczas sesji domu au-
keyjnego w Nowym Jorku za ceng 3,89 mln dolaréw?;

fotografie o wyjatkowych walorach estetycznych np. portrety damy na
tle znakomitego wystroju gustownie urzadzonego wnetrza; fantastycz-
nie bujnie kwitnace ogrody wiosng w ostawionym hrabstwie;
fotografie mistrzowsko wykonane pod wzgledem technicznym, przykla-
dem moga by¢ bardzo dobtze wykonane wezesne zdjecia mikroskopowe™,

48

Przyktadem moze by¢ pierwsze zdjecie blyskawicy, wykonane w 1882 roku, ktérego

autorem byl W. N. Jennings. Vide: Kolekga Georege Eastman House, s. 280.

Y 'T. Barribeau, Cindy Sherman Print Sells For $3.9 Million At Auction, The Highest Ever
For A Photograph, ,,Popular Photography”, 12 May 2011, http://www.popphoto.com/
news/2011/05/cindy-sherman-print-sells-39-million-auction-highest-ever-photograp (do-
step: 28.11.2011).

% Wspolezesnym przykladem moze by¢ znakomicie wykonana i dobrze znana koloro-
wa fotografia Harolda E. Edgertona (1903—1990) wykonana w 1964 roku, przedstawiaja-
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16.

17.

18.
19.

20.

21.
22.

fotografie o specyficznym przeznaczeniu (pojedyncze lub zwigzane
z innymi przedmiotami): fotografie z bizuteria, stanhopy, dawne foto-
grafie stereoskopowe, wczesne anaglify;

fotografie uzyskane w wyniku manipulacji dajacych interesujace efekty
optyczne, zludzenia, nietypowe ujecia, na przyklad: fotomontaze, fo-
tografia lustrzana, chronofotografie (interesujace efekty optyczne omo-
wiono szerzej na koncu artykulu);

tfotografie mistrzowsko podkolorowane recznie;

wczesne fotografie kolorowe np. z Il polowy XIX w., czy poczatku
wieku XX (ré6zne techniki np.: pigment kolorowy, guma kolorowa, au-
tochromy, pinatypia);

tfotografie ekskluzywnie oprawione, przy wykorzystaniu szlachetnych
materialéw (np. oprawa z bursztynami, rzadkimi emaliami, rzadkimi
wzorami);

kompletne teki, albumy fotograficzne i inne kompletne formy kolekcji;
stan zachowania — cenne sa dobrze zachowane, czytelne fotografie; nie-
ktorzy jednak znawcy cenig sobie §lady dawniej powstalych zniszczen
takie jak drobne plamki na rewersie, zazélcenie papieru, delikatne spe-
kania, delikatne wysrebrzenia (,,patyna”) — ale nie powodujace unie-
czytelnienia fotografii, sq przez niektorych kolekcjoneréow uznawane za
istotna patyne czasu, podkreslajaca wiekowos¢ fotografii;

Ztudzenia oraz inne interesujace efekty optyczne
w fotografiach — wyrazem pomystowosci
fotografow eksperymentatorow,

oraz jako pozadane obiekty kolekcjoinerskie

Fotografie stereoskopowe — XIX-wieczne obragy w 3D. Sa to dwie fotografie mon-

towane obok siebie, tak aby podczas ich ogladania przez specjalne urzadze-

nie (stereoskop) stwarzaly wrazenie trojwymiarowosci. Efekt ten uzyskany

byl przez przymocowanie obok siebie dwoch fotografii, przedstawiaja-

ca nabdj (lecacy z szybko$cia 850m/s) podczas przebijania jabtka: Kolekga George Eastman
House, s. 304-305.
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cych ten sam motyw, ale sfotografowany motyw na jednej z fotografii byt
wykonany z lekkim przesuni¢ciem. Fotografie stereoskopowe mogly by¢
wykonane réznymi technikami na podlozach nieprzezroczystych oraz prze-
zroczystych. Fascynowaly od momentu pojawienia si¢. Ludwik Domanski
tak pisal o stereofotografii: ,,Odkrycie stereoskopu w nowszych czasach da-
o fotografii jeszcze jeden bodziec do dalszego postepu. Dos¢ jest widziec
kilka obrazéw tego rodzaju, aby si¢ przekonac, jak cudowne robi wraze-
nie ten przyrzad™'.

Pozytyw, ktory jest negatywenm. Interesujace zjawiska optyczne maja miejsce
w ambrotypach, panotypach i ferrotypach. Te fotografie kolodionowe sa
stricte negatywami fotograficznymi, ale dzigki czarnemu tlu na podkladach
widzimy je jako pozytywy. Te godng uwagi ,,sztuczke optyczna” demaskuje
moment w ktérym nastegpuje oddzielenie si¢ blonki obrazu fotograficznego
od podloza (np. zniszczenia na brzegach, spekania) lub zarysowania — uka-
zuje si¢c wtedy fragment czarnego tla, a oddzielajace si¢ czasem blonki.... sa
,,0 dziwo” negatywem! Efekt negatywu najlepiej wida¢ w ambrotypach, je-
§li spod szklanej plytki na ktorej widnieje obraz fotograficzny zostanie wy-
jety barwiony na czarno papier lub tkanina, oczom ogladajacego ukaze si¢
negatyw (ale jakze przepigknie oprawiony!).

Raz negatyw a rag pogytyw. Interesujacy efekt optyczny — bedacy jedna
z cech charakterystycznych przy identyfikaciji fotografii jest charakterystycz-
ny dla dagerotypu. Fotografia dagerotypowa (przede wszystkim dobrze za-
chowana) jest widoczna pod pewnym katem przy ogladaniu jako pozytyw,
pod innym za$ jako negatyw.

ZLdjecia 3 efektem opaln. Pigkne efekty optyczne w postaci delikatnego
opalizowania uzyskiwano w technice opalotypi. Fotografie te wykonywano
na podlozach szklanych gladzonych lub szkle mlecznym. Te drugie dawaty
bardzo przyjemne wrazenie matowej powierzchni. Stosowano do ich spo-
rzadzenia emulsje zelatynowe i kolodionowe™.

Winietowanie to czgsto stosowany #rick fotograficzny przy wykonywa-
niu fotografii. Efekt ten polega na tym, ze krawedzie fotografii delikatnie/

' L. Domatiski, Fotografija, [w:| Encyklopedyja powszechna, t. 9, Naklad, druk i wlasnosé
S. Orgelbranda, Warszawa 1869, s. 107.
2 E. J. Wall, A Dictionary, New York 1889, op. cit., hasto: Opalotype, s. 125-127.
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/migkko zanikaja (jakby ,,plowieja”). Odstaniato si¢ w ten sposéb stopnio-
wo biale tlo podkladu w kierunku brzegdéw fotografii. Zabieg ten wykony-
wano przy odbijaniu pozytywéw lub jeszcze przy wykonywaniu negatywu
odpowiednio zastaniajac brzegi (fotografii odbijanej lub obiektywu)>. Ten
pickny efekt migkkiego przejscia do bieli czgsto stosowano przy zdjeciach
portretowych. Efekt delikatnego zanikania obrazu stosowano w kierunku
wszystkich brzegéw fotografii (dookota) lub w kierunku jednego z jej brze-
géw. Stosowano tez specjalne winiety, dzicki ktérym otrzymywano odwrot-
ny efekt niz opisany wyzej w postaci stopniowego przejscia do czerni (tzw.
magiczna winieta)™.

Fotografia lustrzana pozwalala na stotografowanie na jednym zdjeciu jed-
nej lub wigcej osob, w postaci zwielokrotnionej. Wykorzystywano do tego
celu odbicia lustrzane i takie ustawienie osoby/o0sob fotografowanych oraz
luster, aby uzyskaé¢ bardzo interesujacy efekt wielokrotnosci, czy tez cos
w rodzaju ,.,kompozycji” z ludzkich sylwetek w siedzacych, stojacych, stoja-
cych na rekach etc. W tym celu fotografowie przeganiali sic w pomystach.
Osoba mogla zosta¢ przedstawiona kaskadowo czy tez by¢ ujeta z réznych
stron (jednoczesnie z tytu, przodu, prawego i lewego profilu itp.)>’;

Chronofotografia stala si¢ ,hitem” zanim pojawil si¢ film. To wlasnie ona
stala si¢ prekursorem filmu. Jest to fotografia przedmiotéw, oséb, zwie-
rzat itp. przedstawiajaca ujecia wykonane w regularnych odstgpach czasu,
np. lot ptaka pokazany w fazach na jednej odbitce. Przykladem jej wyko-
rzystania moglo by¢ obracajace si¢ tarcza z przyklejonymi fotografiami tej
samej osoby, ale z réznymi wyrazami twarzy, co przy szybkim jej obraca-
niu dawalo wrazenie ruchu. Technika wykonywania zdje¢ w sekwencjach
umozliwiala m.in. obserwacj¢ 1 studiowanie dynamiki ruchu zwierzat, spor-
towcow, otwierala szerokie pole dla dokumentowania réznych czynnosci
,krok po kroku”;

ZLdjecie 3 ,,duchem” to jeszcze inny czesto stosowany #ick stosowany
przez fotograféw. Poprzez odpowiednie manipulacje podczas wykonywa-

% W. E. Woodbury, op. cit., hasto: Vignetting, s. 513.
> Ibidem, hasto: Magic Vigniette, s. 274-275.

% Ibidem, hasto: Mirror Photography, s. 284-286.

*0 Ibidem, hasto: Chrono-photography, s. 95-102.
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nia zdjecia otrzymywano fotografi¢ z ,,mglistg” postacia w tle, lub znajdu-
jaca si¢ tuz obok portretowanej osoby, czy takze ,,przenikajacej” zywa oso-
be, co sprawialo niezwykle wrazenie”.

Warto$¢ kolekcjonerska przedstawiaja takze negatywy, diapozytywy czy
interpozytywy. Jako przyklady wyjatkowo cennych sa pierwsze negatywy
papierowe — kalotypy, negatywy szklane kolodionowe tzw. kolodion mokry
z przedstawieniem pejzazu®®, negatywy szklane albuminowe (rzadkie). Oczy-
wiscie przedmiotami kolekcjonerskimi staja si¢ nie tylko fotografie, ale takze
materialy im towarzyszace: oprawy, ramki, pudelka, etui, albumy, bizuteria
z fotografia (np. wisiorek, pierscien, brozka), oraz najrézniejsze przedmio-
ty (takze bizuteria) wyposazona w fotografi¢ bardzo malych, mikroskopij-
nych wymiaréw — wyposazone w lupke — tzw. stanhopy.

Summary

Photographic positives and negatives as collectors’ items
characterization and nomenclature

Photographs made in the past and at the present by using of different photo-
graphic techniques and on various supports (metal, paper, glass, leather, textile and
others) become collector’s objects. Basic types of photographic materials which
occur in private and national collections characterized. Characteristic features and
function of the photographs presented as well as emphasized the features which
increase the collector’s value. Moreover the author shared remarks on permanence
of the photographic image.

" E. J. Wall, The Dictionary, London 1912, op. cit., hasto: Spirit Photography, s. 666.
% Fotograf musial wyruszy¢ z calym sprzetem do obrébki negatywu, co bylo bardzo
uciazliwe w rejonach odleglych, gorskich itp.



Fot. 1. Dagerotyp w czgsciowo zachowanej oprawie. Widoczny jest

nieczytelny obraz fotograficzny — (m.in. skutek braku szkla ochron-
nego w wyniku zniszczenia do fotografii przedostaja si¢ duze ilosci
zanieczyszczen powietrza) mozliwa jest jego czesciowa rekonstrukcja
poprzez wykonanie prac konserwatorskich (zbiory: Mogens Koch,
Dania; fot. T. Kozielec)
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Fot. 2. Dagerotyp w pelnej oprawie (zbiory: Mogens S. Koch,
Dania; fot. T. Kozielec)

Fot. 3. Ambrotyp oprawiony w etui (zbiory: ]. Dabrowski;
fot. T. Kozielec)
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Fot. 4. Panotyp w oprawie. Widoczne pofalowania i faktura podloza — najprawdopodob-
niej ceratowego (zbiory: Mogens S. Koch, Dania; fot. T. Kozielec)

Fot. 5. Odbitka solna w oprawie (zbiory: S.-H.

Alexandrowicz; fot. T. Kozielec).
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Fot. 7. Fotografia srebrowo-zelatynowa D.O.P.

tonowana najprawdopodobniej zwiazkami siar-

ki (zbiory: J. Dabrowski; fot. T. Kozielec)



