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Zlocone ramy do obrazdw.
Konserwacja i restauracja w zarysie

Konserwacja wymaga od konserwatora wiedzy z zakresu technologii
i technik zlotniczych, co jest rownie wazne jak doswiadczenie oraz
wrazliwo$¢ plastyczna; restauracja zas wymaga jeszcze dobrego sma-
ku. Podejscia naukowe i artystyczne — bez wzgledu na to, czy dotycza
malarstwa, rzezby czy zlocen - wzajemnie si¢ uzupetniajg. Nawet wy-
znaczenie pewnych statych w zakresie uzupetniania i rekonstruowania
zloconych powierzchni nie porzadkuje ich od poczatku do konca, co
byloby zresztg trudne, bo zlocenia zniszczone - a z takimi zwykle styka
si¢ konserwator — stajg si¢ wielotonowe. Upodabniajg si¢ do warstwy
malarskiej, z tg réznica, ze oprocz koloru, waloru, mamy tu takze do
czynienia ze zréznicowanym potyskiem.

Johann Wolfgang Goethe po zwiedzeniu Galerii Drezdenskiej pi-
sal: ,,Przystapitem progi tego sanktuarium i zdumienie moje przeszto
wszelkie oczekiwanie. Ta wielka kolista sala, w ktérej panowala naj-
glebsza cisza, odznaczala si¢ przepychem i czystoscia; blyszczaty ramy
jeszcze blizsze czasow, gdy je ztocono, froterowana posadzka, obszerne
przestrzenie, przeznaczone w daleko wigkszym stopniu dla zwiedzajg-
cych niz do pracy, budzily wzniosle uczucia, jedyne w swoim rodzaju
i wywieraty wrazenie, jakie odnosi sie wchodzac do kosciota™. Mozna
by sie zastanowi¢, czy uwaga taka powinna cieszy¢ muzealnikéw, a tym
samym konserwatoréw malarstwa i ram. A moze rama zauwazona jest
lepsza od niezauwazonej? Dyskusje dotykajace spraw estetycznych
trwaja nieustannie, czy to w odniesieniu do malarstwa, rzezby poli-

1 J. W. Goethe, Zmyslenia i prawda, cyt. za: Z. Wazbinski, Zatozenia progra-
mowe srodkowoeuropejskich galerii malarstwa w XVIII w., ,AUNC. Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo” 1979, t. VII, s. 155.
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chromowanej, czy szeroko rozumianych zlocen, w tym tez ram. W mia-
re mijajagcego czasu zmieniajg si¢ argumenty, tak jak zmienia si¢ este-
tyka czaséw, w ktérych zyjemy. Dzielo sztuki nie trwa takze w sposéb
niezmienny i wieczny. W jednych, zmiany wynikajace z procesow sta-
rzeniowych przebiegaja szybciej, w innych wolniej. Dlatego tez miedzy
innymi nie mozemy, wedlug czasem nadmiernie uzywanego okreslenia,
»Przywrocic¢ stanu pierwotnego zabytku”. W postepowaniu konserwa-
torskim mozna wydzieli¢ trzy grupy jakosci estetycznych:
1. Jakosci pierwotne, zamierzone (dzialanie tworcy oraz naturalne
wlasciwo$ci materiatu).
2. Jakosci wtorne niezamierzone:
a) spowodowane naturalnymi przemianami tworzywa -
zmiany chemiczne, korozja, patyna, spekania itp.,
b) uszkodzenia mechaniczne, powstale w wyniku przypad-
kéw najczesciej roztozonych w czasie.
3.  Jako$ci wtérne zamierzone?.

Ocenajakosci pierwotnych i wtérnych niezamierzonych jest zalez-
na w duzej mierze od znajomosci technik i historii ramy. Jakosci wtérne
zamierzone bedg dwojakiego rodzaju: dziatanie niefachowe, nieudolne,
oceniane negatywnie oraz to poprawne, wlasciwe. Poprawne i wlasciwe
z punktu widzenia konserwatorskiego nie zawsze réwniez przynosza
zaszczyt wykonawcy, podczas gdy dziatanie niefachowe czasem maja
pewna warto$¢ historyczng oraz estetyczng. Nie nalezy ocenia¢ kry-
tycznie jako$ci wtérnych zamierzonych tylko dlatego, ze sg wtdrne, tak
jak dzialania konserwatorskie, jako$ci wtérne zamierzone i poparte
wiedzg fachows oraz $wiadomoscig historyczng nie moga by¢ przyj-
mowane bezkrytycznie. Najwazniejsze aby jakosci wtoérne zamierzone
nie dominowaly nad pozostalymi grupami®. Nalezy przy tym mie¢ na
uwadze, zwlaszcza w kontekscie konserwacji ramy, fakt nieistnienia
dzieta sztuki w oderwaniu od otoczenia; jej przestrzen wewnetrzna
istnieje w kontekscie przestrzeni zewnetrznej, ktérg dla ramy jest za-
réwno obraz, jak i wnetrze, w ktérym razem przebywajg. Przestrzen

2 T. Chrzanowski, Problemy estetyczne w konserwacji zabytkéw ruchomych,
»Ochrona Zabytkéow” 1980, nr 2, s. 166.
3 Ibidem, s. 166.
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wewnetrzna ramy bywa niespdjna, nieuporzagdkowana, w duzej mierze
w efekcie koncowym zalezna od wiedzy, doswiadczenia i twdrczej kre-
acji konserwatora. Jest to poszukiwanie réwnowagi pomiedzy zabiega-
mi technicznymi a estetycznymi, zakresem rekonstrukcji i rodzajem
uzupelnien ztocen, stanem nienaruszonym a kompletnym®.

Do zagadnien estetycznych nalezy zaliczy¢ prace przy uzupelnie-
niu ubytkéw ornamentdw, czy to snycerskie, czy tez ubytki mas pla-
stycznych. Zalezy to nie tylko od bieglosci technicznej wykonawcy, ale
takze od zdolno$ci manualnych i smaku artystycznego.

Nieodpowiednio wykonane uzupelnienie bedzie natychmiast za-
uwazalne. Do uzupelniania ubytkow struktury uzywa si¢ drewna sezo-
nowanego lub form oraz zywic sztucznych, np. epoksydowych tj. Araldit
HV 241. Ubytki masy mozna wypelnia¢ masg ramiarskg wedlug roz-
maitych przepiséw, cho¢ sa w nich wszystkich elementy state: spoiwo
—klej glutenowy, olej Iniany, zywica, gliceryna w alkoholu - plastyfikuje
i stabilizuje klej, papier - celuloza utwardza i plastyfikuje, wypelniacz
— kreda szampanska. Z masy mozna réowniez wykonywa¢ malo skom-
plikowane odciski.

Do uzupelniania ubytkéw masy ramiarskiej mozna tez zastosowac
odlew z kredy bolonskiej i kleju. Spekania na nim uzyskuje sie poprzez
naniesienie na tkanine i ztamanie. Po tym zabiegu przykleja si¢ speka-
ny sztucznie odlew na miejsce. Podobny efekt mozna uzyska¢ na stole
prézniowym po wczeéniejszym naniesieniu drobnego odlewu na bibut-
ke japonska. Szlifowanie odbywa si¢ na mokro patyczkami i tkaning.

Do uzupelnienia ubytkdw ornamentdéw, zwlaszcza drobnych, moz-
na wykonywa¢ woskowe odlewy z gipsowych form, ale forma musi by¢
zmoczona wczesniej w goracej wodzie.

Ubytki w formie spekan, czesto z rozejSciem masy ramiarskiej,
czasem bardzo szerokie, mozna zamykac¢ nitkami z Paraloidu B-72 lub
bibutkg japoriska®, aby zapobiec odpadaniu.

Dla rozréznienia uzupetnienn ornamentéw masg ramiarska poleca-
ny jest dodatek siarczanu baru, widocznego przy obserwacji w promie-

4 ]. Kubiak, Konserwowac czy restaurowac?, ,Ochrona Zabytkéw” 1983, nr 1-2,
s. 19.
5 Praktyka pracowni konserwatorskiej Rijksmuseum w Amsterdamie.
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niowaniu X° Inng metoda zaznaczania konserwowanych miejsc w celu

szybkiego ich zlokalizowania i tym samym udokumentowania ich poto-

zenia jest werniksowanie miejsc uzupetnionych, co mozna tatwo ziden-
tyfikowa¢ w badaniu we fluorescencji UV.

Znalezienie sposobu uzupelnien ztocen wcigz wymaga systematy-
zacji i tworzenia wyraznych i czytelnych formut. Najczesciej sg to roz-
wigzania nastepujace:

1. Pozostawienie ztocen w stanie zastanym wraz z ubytkami do bo-
lusu, zaprawy, podtoza.

2. Uzupelnienie czesciowe koloru podktadu.

3. Uzupelnienie cze$ciowe koloru podkiadu oraz scalenie miejsc
ubytkow zlotym proszkiem graficznie kropka lub kreskg lub la-
serunkiem.

4. Uzupelnienie ztocen walorowo, w kolorze zblizonym do zlota oraz
otoczenia, czyli koloru podktadu (wersja matowa oraz polerowa-
na’).

5.  Uzupelnienie zlocen walorowo metoda kolorowych kresek, tacza-
cych si¢ optycznie w kolor ztota wykonanych na ztotym ptlatku.

6.  Uzupelnienie i rekonstrukcja calkowita, zacierajaca granice ubyt-
ku w technice oryginatu.

Oprocz makroskopowych cech odréznialnosci podejmowano proé-
by identyfikacji uzupelnien przy pomocy luminoforéw - substancji
dodawanych do spoiw lub umieszczanych w roztworach wodnych czy
alkoholowych bezposrednio na uzupetnienie imitatorskie®,

Wsrdd zabiegow estetycznych przy powierzchniach zloconych
ramy uzupelnianie ubytkdéw pozloty budzi najwiecej watpliwosci, jest

6 Przepis na uzupelnienia masy ramiarskiej: 20 g kleju kroliczego, 70 g peret-
kowego kleju skérnego, 20 g bielonego oleju Inianego, 50 g sproszkowanej kalafonii,
130 ml wody, 20 g gliceryny, 600 g kredy pozlotniczej, 100 g siarczanu baru. Najpierw
rozpuszcza si¢ kalafonie w oleju, kleje glutenowe w wodzie, potem taczy si¢ z polaczo-
nymi roztworami kleju i dodaje matlg ilo$¢ kredy, a nastepnie dodaje si¢ reszte kredy
i siarczan baru. Ibidem, s. 228.

7 Proby takie byly podejmowane w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby
Polichromowanej UMK w Toruniu w latach osiemdziesigtych.

8 Miejsca te maja fioletowa fluorescencje, barwnik Blancophor R, pord. G.A.F.
Corporation 14 West 51 Street, New York, M. Roznerska, Konserwacja zabytkéw ru-
chomych, Warszawa 1973, s. 221.



ZYocone ramy do obrazéw. Konserwacja i restauracja w zarysie

279

najtrudniejsze i wplywa na ostateczny odbiér ramy, a w konsekwencji
takze obrazu wraz z ramg. Rama bardzo czesto byta i bywa traktowana
jako przedmiot uzytkowy o matlej wartosdci artystycznej czy material-
nej, co odbija si¢ na podejsciu do zabiegdw estetycznych, ktdre najczes-
ciej polegaja na przemalowywaniu bragzami czy przeztacaniu platkami
goldmetalu. W praktyce muzealnej ramy rzadko trafiajg do pracowni
konserwatorskich, a ich konserwacja polega na biezagcym uzupelnianiu
drobnych ubytkow na galerii. Dziatania takie czesto takze maskujg inne
problemy konserwatorskie, takie jak zniszczenie struktury drewna, brak
ornamentu czy kawatka listwy. Zakres i metoda uzupelnien powinna
by¢ przede wszystkim uzalezniona od stanu zachowania ztocen, stanu
po oczyszczeniu i probach przywrdcenia potysku ptatkom ktadzionym
na poler. Zdarza si¢ bowiem, Ze konserwatorzy prébujg uzupelniac¢
brudne i zmatowiale zlocenia. Tak jak na innych etapach konserwaciji,
mamy do wyboru $rodki tradycyjne i nietradycyjne.

Wielu konserwatorow ztocen przed przystgpieniem do konser-
wacji po oczyszczeniu z zabrudzen i przemalowan pokrywa pier-
wotne zlocenia werniksem izolacyjnym, ktéry usuwany jest z miejsc
pulmentowych przed przystagpieniem do uzupelniania ubytkow, a po-
zostawiany w przypadku zlocen olejnych’®. Ztoty platek nie podlega
degradacji pod wplywem warunkéw zewnetrznych, chyba ze zawie-
ra znaczne dodatki innych metali (miedzi, zelaza i srebra)'®. Korozji
ulega natomiast platek srebrny, pokrywajac si¢ siarczkami czernieje
z czasem oraz platek szlagmetalu, pokrywajac sie¢ produktami koro-

9 W USA najpopularniejszg izolacje tworzy werniks pod nazwa Soluvar - po-
linbutyral metakrylanu i Paraloid B-67 rozpuszczone w wolno schnacej benzynie.
Werniks ten jest usuwalny fagodnymi rozpuszczalnikami niepolarnymi. Ma to réow-
niez znaczenie etyczne, gdyz stanowi fizyczng izolacje¢ tego, co pierwotne, od tego co
dodane przez konserwatora. J. Thorthon, The Use of Nontraditional Gilding methods
and Materials in Conservation, w: Gilded Wood, Conservation and History, Madison
1991, s. 217, 222.

10 Zloto niebieskie: 75% zlota i 25% zelaza, zloto szare: 94% zlota i 6% zela-
za, zloto biate: 75% zlota, 10% miedzi, 15% srebra, zloto rézowe: 75% ztota i 5% mie-
dzi, zloto zielone: 75% ztota 25% srebra. C. Cession, The Surface Layers of Baroque
Gildings: Examination, Conservation, Restoration, Cleaninig, w: Cleaning, Retouching
and Coatings: Technology and Practice for Easel Paintings and Polychrome Sculpture,
IIC, 3-7, September 1990, ed. by J. S. Mill, P. Smith, London 1990, s. 43.
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zji w roznych kolorach od czerwonego poprzez zielony do brazowo-
czarnego. Z uptywem czasu bowiem ulega degradacji powloka lakieru,
ktory zwyczajowo zabezpiecza platki. Nie powinno si¢ usuwac orygi-
nalnych wernikséw z ptatkéw srebrnych w procesie konserwacji. To
samo dotyczy wernikséw zabezpieczajacych zloto, szlagmetal i brazy.
Juz Saulo pisal, ze w restauracji ramy nalezy wykluczy¢ uzycie ,,bra-
zy”. Sposob ten, cho¢ ekonomiczny, ma efemeryczng trwalos¢. Lepiej
pozostawi¢ ztocenia w stanie zachowania'.

Rozedrganie powierzchni, nieporzadek zloconych powierzchni
ram spowodowane malymi ubytkami zaprawy i ztocen mozna zado-
walajaco poprawic¢ poprzez retusz tych miejsc akwarelami. Wystarczy
waska paleta zlozona z zdlcieni, bragzéw, czerwieni, czerni. Biel nie jest
konieczna przy laserunkowym uzyciu farb na biatym gruncie. Zdlcienie
i brazy zwykle spelniajg wszelkie potrzeby imitacji zlota, a czerwienie
i czernie imitujg kolor pulmentu. Nalezy pamieta¢, ze farby akwarelowe
nie sg odporne na dziatanie wody'?.

Czasem dzialania imitacji ztocent wymagaja wielu zabiegéw i potla-
czenia kilku technik. Tak jest w przypadku XIX-wiecznych ram ztoco-
nych szlagmetalem lub proszkiem ,,brazowym”. Gladkie, szerokie $réd-
pasma tych ram po oczyszczeniu z ekskrementéw sg trudne do scalenia.
Uzupelnienia wykonane proszkami metali, w poréwnaniu z platkiem,
poprzez inny wspotczynnik odbicia §wiatta od powierzchni, sg bardzo
widoczne na powierzchni. Dziala to niekorzystnie na odbior estetycz-
ny ramy. Uzupelnienie zniszczonych fragmentow platkiem szlagmeta-
lu rowniez nie daje zadawalajacych rezultatow, do najlepszych efektéw
prowadzi polaczenie obu metod.

11 J. Saulo, Dourer sur bois, a l’eau et a la mixtion, reimpression de I’edition
de 1876 (edites depuis 1825), Encyclopedie Roret, Paris, s. 18.

12 Na galerii drobne ubytki pozloty, przy duzym rozrzezbieniu ramy, mozna
retuszowac farbami wodnymi (wcze$niej izolacja Paraloidem B-72, retusz pigmen-
ty ziemne + Paraloid lub szelak, na calo$¢ wosk). A. Gallone Galassi, P. Fumagalli,
E. Gritti, Conservation and Scientific Examination of the Northern Italian gilded.and
Painted Altarpieces of the Sixteenth Century, w: Gilded Wood, s. 193.
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Oprocz metod tradycyjnych mamy dzi§ do wyboru wiele produk-
tow syntetycznych'®, ktére w rekach znajacego techniki historyczne
konserwatora, ze wzgledu na swojg réznorodnos¢, moga byc ciekawg
alternatywg i lepiej dostosujg si¢ do stanu zachowania zlocen. Korzyscia
systemu jest mozliwo$¢ pracy w niskich temperaturach bez zmudnego
procesu przygotowywania kredowego podloza, a takze mozliwo$¢ pole-
rowania szlagmetalu. Wady systemu powielajg w zasadzie wady trady-
cyjnego zlocenia w technice klejowej, potyskowej, czyli wrazliwos$¢ na
rozpuszczalniki polarne, a takze na detergenty. Powloki nie sg takze wo-
doszczelne, co akurat zbliza te technike do tradycyjnej. System jest od-
wracalny acetonem. Wada techniki syntetycznych pulmentdw jest to, ze
przy mocnym polerowaniu ptatek moze odpadac i jest stabiej zwigzany
z podlozem niz w technice tradycyjnej czy przy ztoceniu na polialkohol.

Alternatywgdlatechnikibrgzupolerowanego'*jestztotomineralne
zlocenn matowych'’, czyli mika barwiona cienkg powtokg metali. Zwykle
sa to tlenki tytanu i zZelaza. Maja niski polysk, czy to uzyte jako proszek
na mikstionie, czy ze spoiwem. Sg tez stabo kryjace. Obiecujgce efekty
daje mieszanie zlota prawdziwego w proszku ze ztotem mineralnym'®.

13 Grunty polerskie, spoiwo - eter celulozy, System Kélner, Conasol - spoi-
wo — polioctan winylu. J. Thorthon, The Use of Nontraditional Gilding methods and
Materials in Conservation, s. 226.

Ok. 1920 r. popularne byly ztocenia na tzw. braz polerowany (rzymskie zto-
cenie, bragza w kleju glutenowym lub spoiwie gumowym, polerowane poprzez kart-
ke papieru). A. Gallone Galassi, P. Fumagalli, E. Gritti, Conservation and Scientific
Examination of the Northern Italian gilded .and Painted Altarpieces of the Sixteenth
Century, s. 193.

14 Po konserwacji taka rama powinna by¢ zabezpieczona benotriazolem
w etanolu i werniksem z Paraloidu B-44.

15 J. Saulo, Dourer sur bois, a l’'eau et a la mixtion, & 62, s. 20 (ttum. E. Szmit-
-Naud).

16 A.Lojku¢-Clep, ,Ztoto mineralne - zastosowanie w konserwatorskich pra-
cach pozlotniczych”, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr M. Rozner-
skiej, ZKMiRzP, Torun, 2000. We wnioskach autorka stwierdza, iz polyskliwe pigmen-
ty mineralne zaliczaja si¢ do jednych z najbardziej odpornych materialéw stosowanych
w pracach konserwatorskich i restauratorskich. Pertowy, a nie metaliczny polysk oraz
staba sita krycia ogranicza jednakze zakres uzycia w pracach restauratorskich pozloty,
tak jak i proszkéw metali, wyrdzniajac si¢ znacznie przy foliach metali z racji innego
odbicia i zalamania padajacego swiatla. Lepiej udaje si¢ efekt scalenia przy powierzch-
niach ztoconych zniszczonych i przy faczeniu ztota mineralnego z pigmentami suchy-



282

KATARZYNA WANTUCH-JAKIEWICZ

Saulo - zajmujacy sie wyrobem ram - w swoim traktacie'” pisze, ze
nowe zlocenia wymagajg nadania im tonu starosci, aby dobrze wspdt-
graly z calg ramg i obrazem. Zaznacza jednak, ze jest to kwestia gustu.
Watin uznaje odchody much i nieumiejetne ich oczyszczanie za gléwny
powdd zniszczenia ztocen. Aby tego unikng¢, radzi nowe ramy wernik-
sowac werniksem kopalowym, damarowym lub pokostem Inianym.

Z pewnoscia, jak to podajg zrodtla, ztoto kiedys$ bylo pokrywane
powlokami, czesto barwionymi pigmentami czy barwnikami. Dzi$§ tak-
ze po pokryciu powierzchni oryginalnej i rekonstruowanej werniksem
mozna, zgodnie z technikami pierwotnymi, badz tez dla nadania uzu-
pelnieniom odpowiedniego potysku czy tonu, powtoke powlec podbar-
wionym werniksem o innej niz werniks rozpuszczalnosci.

Zlocenia zdecydowanie powinno pokrywacé si¢ powlokami.
Z jednej strony sg to powloki chronigce je przed mechanicznym uszko-
dzeniem, $cieraniem, z drugiej chronigce platki zlota nizszej préby,
a zwlaszcza platki szlagmetalu, srebra, przed korozjg. W przypadku wy-
stepowania tzw. goldlakow, czyli lakierow zlocistych na foliach biatych,
powloka ochronna bedzie chroni¢ organiczne barwniki przed zmiang
koloru. Do tego celu stosuje si¢ zywice syntetyczne akrylowe z dodat-
kiem barwnikéw oraz filtréw UV'®, Obok szelaku rownie szczelne sg
powloki z sandaraku. Najbezpieczniej jednak zwtaszcza na folie srebr-

mi w réznych spoiwach oraz z gotowymi farbami. Do technik polerowanych sprawdza
si¢ dobrze, a najlepiej w polaczeniu z prawdziwym zlotem proszkowym. Duzg zaleta
tego materialu jest rowniez fakt, iZ mozna go stosowa¢ zarowno w technice potysko-
wej, na poler, jak i matowej, na mikstion.

17 J. Saulo, Dourer sur bois, a [’eau et a la mixtion, s. 19.

18 M. Stachurska, ,,Zabezpieczenie ztocen wykonanych przy uzyciu szlagmeta-
lu”, praca magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. J. Ciabacha, ZKMiRzP, Torun
1998. Autorka okredlita takze i zbadata wlasciwosci fizyko-chemiczne dwdch lakieréw
poztotnicznych V B-67 i VB-82, czyli wernikséw na bazie Paraloidu B-67 i B-82 z do-
datkami kompleksowych barwnikow i fotostabilizatoréw z grupy amin z zawada prze-
strzenna — Haals. Badala ich podstawowe wtasciwosci fizyczne, takie jak czas schnie-
cia, elastycznos¢, ochrona przed szkodliwym wplywem SO2, porowato$é, gestosé. We
wnioskach koncowych autorka stwierdza, ze badane werniksy V B-82 i1 V B-67dobrze
zabezpieczajg folie szlagmetalu przed szkodliwym wplywem czynnikéw atmosferycz-
nych, a takze przez dodatek barwnikow dobrze imituja powloke szelaku. Oba werniksy
sg odporne na zmiany barwne. Lakier B 82 jest bardziej elastyczny od V B 67, za to ten
ostatni jest mniej trwaly.
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ne i goldlaki stosowa¢ system mieszany, zywic naturalnych i syntetycz-
nych'®, a wérdd nich Paraloid B-44 o udowodnionej skutecznosci.

Zanim powszechne stalo si¢ stosowanie Zywic polimerowych do
powlokowania, stosowano w meblarstwie, ramiarstwie, ale i ztoconej
snycerce szelak. Uzywany jest od XVII wieku do wyrobu i konserwacji
mebli, do uzupetnienia ubytkéw badz do powlokowania. Przez jednych
oceniany krytycznie za zmiane¢ barwy i rozpuszczalnos$ci w wyniku sta-
rzenia, przez drugich ceniony za dobre parametry szczelnosci dla par
i gazow, a takze dobrg przyczepnos¢ do folii metali. Jednocze$nie ma
malg odpornos¢ na wilgo¢, ktéra powoduje jego zmetnienie. Stan za-
chowania szelaku zalezy od warunkéw przechowywania, jesli jest cie-
plo i wilgotno, to nastepuje szybsza degradacja. Szczegdlnie niestabilny
jest szelak bielony (pozostalosci chloru uzytego przy bieleniu). Z uwagi
na to krotki tez powinien by¢ czas przechowywania roztwordw alko-
holowych (okoto 10-12 tygodni), a przy przygotowaniu nalezy unika¢
ciepta, gdyz indukuje ono reakcje sieciowania®’.

Wrazenie swiezosci nowo wykonanych zlocen zbyt mocno je wy-
réznia. Duze partie rekonstrukcji ztocen, jesli istnieje taka potrzeba,
mozna ,spatynowac’, czyli nada¢ stary wyglad - zetrze¢ (watg stalowa,
wloknami szklanymi) lub pokry¢ powloka tonujaca (wosk biaty lub bar-
wiony pigmentami ziemnymi, ormolu®', szelak z barwnikami Orasol*?,
Paraloid B-72 z barwnikami Savynil??).

19 Sandarak w rozpuszczony w alkoholu n-butylowym. Paraloid B-72 w eta-
nolu badz w 1-metoksy —2 — propanolu, sandarak w rozpuszczony w alkoholu n-bu-
tylowym, J. Stachera, Werniksy i lakiery barwne do ochrony powierzchni posrebrza-
nych, ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréow Dziet Sztuki” 2004, nr 3—4, s. 21.

20 Zywica zbudowana jest z niskoczasteczkowych polimerdw, a te skompo-
nowane s3 z monomerow kwasu polihydroksy karboksylowego. Naturalna zawartos¢
wosku w szelaku, z uwagi na jej nierozpuszczlano$¢ w alkoholach, moze powodo-
wac¢ zmetnienie powtoki. H. Mcgowan-Jackson, Shellac in Conservation, ,,AICCM
Bulletin” 1992, Vol. 18, s. 29-30.

21 W wersji XIX-wiecznego brazu, lakier oranzowy, szelak, alkohol etylowy
i metylowy — w XIX wieku byly tak robione doskonale matowe powierzchnie.

22 M. Sawicki, Picture frame conservation or...repairing?, ,AICCM Bulletin”
1995, nr 2, s. 23.

23 C. Cession, The Surface Layers of Baroque Gildings, s. 43.
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KATARZYNA WANTUCH-JAKIEWICZ

Sa ramy, ktére wymagaja minimum interwencji. Tak jak w innych
dziedzinach konserwatorskich, sztukg jest znalezienie rdwnowagi po-
miedzy zakresem dziatan technicznych i estetycznych. Bardzo wazne
jest, aby konserwacje obrazu przeprowadza¢ w nawigzaniu do stanu za-
chowania i zakresu prac zwigzanych np. ze stopniem oczyszczenia czy
rekonstrukcji.
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Fot. 1. Nieodpowiednie uzupelnienie ubytku
ornamentu (fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)

Fot. 2. Negatyw i pozytyw ornamentu wykonany
w masie ramiarskiej (fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)
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Fot. 3. Wspoélczesny gotowy material o wlasciwosciach masy ramiarskiej
(fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)

Fot. 4a-b. Forma silikonowa zdjeta z opracowanego wcze$niej w plastelinie
modelu oraz konstrukcja wzmacniajgca odcisk. Odcisk wykonany w zywicy
epoksydowej Araldit HV 241 (fot. L. Tyminska)
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Fot. 5. Forma silikonowa i odciski z wosku oraz zywicy epoksydowej Araldite
HYV 24; jeden pokryty ztotem mineralnym w technice olejnej (fot. K. Wantuch-
-Jarkiewicz)

Fot. 6. Retusz ,wloski” zlocen uzyskany poprzez po-
krycie zlotej folii farbami akwarelowymi o réznych ko-
lorach i wypolerowaniu (fot. M. Targowska)
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Fot. 7. Retusz zniszczonych platkéw szlagmetalu ptatkiem nie zawsze daje po-
zadane rezultaty (fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)

Fot. 8. Wloska rama XVI-wieczna; jej stan zachowania pozwala na ekspozycje
bez wigkszych zabiegdw estetycznych (reprodukcja)
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Summary

Conservation and restoration of gilt picture frames
surfaces

Conservation and restoration of gilt picture frames surfaces is not re-
presented very much in the field literature. Is it so perhaps because of
the natural continuation of gilding craft rather then conservation goals?

Theoretical and practical bases of conservation and restoration of
gilt picture frame surfaces were presented and disscuced. The subject of
the discussion is old and worn gilt surfaces. They are worn and neither
even in color nor in gloss. These and other matters one should take into
account during and before restoring of old gilt surfaces. Both traditio-
nal and nontraditional methods were presented by the author.



