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Program ideowy gotyckich malowidel §ciennych
dawnej sali zebran bractwa kupieckiego pw. NMP
przy ul. Zeglarskiej 5 w Toruniu

Wéréd wielu wybitnych zabytkéw gotyckiego malarstwa $cien-
nego zachowanych na obszarze Torunia znajduje si¢ wyjatko-
wy cykl malarski ufundowany przez zamozne bractwo kupieckie pod
wezwaniem Najswietszej Marii Panny w jego najstarszej siedzibie przy
ul. Zeglarskiej 5. Malowidlo to datowane jest na podstawie analiz styli-
styczno-porownawczych i informacji zrédlowych na ostatnie dziesiecio-
lecie XIV wieku. Stanowi ono ciekawy przyklad adaptacji na potrzeby
zamoznego mieszczanstwa popularnych na obszarze panstwa zakonu
krzyzackiego motywéw ikonograficznych. Potwierdzona zrédtowo in-
formacja, iz fundatorami dekoracji malarskiej kamienicy bylo bractwo
kupieckie daje bezprecedensowa mozliwo$¢ rekonstrukeji roli dekoracji
malarskiej w programie funkcjonowania specyficznej organizacji spo-
tecznej - zamoznej konfraterni zawodowej stanowiacej elite déwczesne-
go patrycjatu. Tym samym otwiera to pole interpretacji malowidet, jako
dokumentu rodzenia si¢ nowej duchowosci i $wiadomosci spotecznej
torunskich mieszczan schytku XIV wieku.

W niniejszym artykule chciatbym dokona¢ analizy ikonograficz-
nej malowidel, starajac si¢ przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie,
jakich znaczen nabierajg typowe dla drugiej potowy XIV wieku moty-
wy ikonograficzne przetransponowane na grunt §wieckiej fundacji oraz
jakie motywacje staly za wyborem okreslonych tematow. Chciatbym
rowniez pokaza¢ malowidla jako przejaw specyficznej duchowosci
mieszczanskiej na tle éwczesnych stosunkéw miedzy instytucjami
koscielnymi a spolecznoscig miejskg oraz jako przyklad rodzenia sig¢
odrebnej w dwczesnych warunkach samoswiadomosci spotecznej legi-
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tymizowanej tre§ciami religijnymi. Niezbedne dla zrozumienia genezy
powstania dekoracji malarskiej $wietlicy budynku przy ul. Zeglarskiej 5
wydaje si¢ rdwniez skrotowe nakreslenie sytuacji miast i mieszczanstwa
w drugiej potowie XIV wieku, ze szczegdlnym uwzglednieniem specy-
fiki organizacji, jaka bylto bractwo kupieckie Najswietszej Marii Panny.
Ze wzgledu na objetos$¢ niniejszego tekstu skrotowy, sitg rzeczy, opis
malowidel ustapi¢ musi miejsca zagadnieniom interpretacyjnym.
Gotyckie malowidla $cienne wypelniajgce wnetrze sali zebran
dawnego domu bractwa kupieckiego pod wezwaniem Najswietszej
Marii Panny przy ul. Zeglarskiej 5 znajdujg sie w pomieszczeniu tyl-
nego traktu drugiej kondygnacji budynku. Malowidta usytuowane sg
na $cianach: potudniowej, wschodniej i zachodniej. Odkryte na poczat-
ku lat 60. fragmenty stanowig czes¢ wigkszego cyklu'. W zachowanych
fragmentach znajdujg si¢ 4 sceny z zycia Marii oraz przedstawienie
sw. Jerzego walczacego ze smokiem. Przedstawienia tworza obszerny
fryz o wysokosci okoto 2 metrow usytuowany okoto 2 metry ponad po-
ziomem podlogi. Obiega on trzy $ciany pomieszczenia z najwigkszymi
ubytkami w partii §ciany potudniowej?. Sceny na $cianie wschodniej
ujete s3 w malowane architektoniczne obramienia o zmiennym rytmie
podzialéw, pozostale sceny ukazane zostaly w przestrzeni otwartej.
Ponizej strefy fryzu wypelnionego malowidtami figuralnymi usytuo-
wany jest pas ornamentu szablonowego, ktory tworzy powtarzajacy si¢
motyw kwiatu granatu, ponizej za§ malowane kotary. Uktad dekoracji
reprezentuje typ kompozycyjny charakterystyczny dla jednoprzestrzen-

1 Porazpierwszywzmiankujejewliteraturze M. Pazdzior, Toru# - Nowoodkryte
czternastowieczne malowidla scienne, ,Ochrona Zabytkow” 1963, t. XVI, nr 2, s. 71.
Stan badan nad malowidlami zobacz: Malarstwo gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda
i K. Secomska, t. II: Katalog zabytkow, Warszawa 2004, s. 104-105.

2 Odkryte w 1962 roku malowidla po wstepnym zabezpieczeniu zostaly za-
stoniete plotnem, pracom konserwatorskim poddane zostaly w latach 1981-1985.
D. Krakowiecka-Gdrecka, ,Torun, Zeglarska 5. Gotycka polichromia $cienna.
Dokumentacja konserwatorska”, mps, PKZ, Torun 1985; Z. Brochwicz, ], Domastowski,
M. Goérzynska, E. Okuszko, J, Wiklendt, Materialy i techniki malarskie w Srednio-
wiecznych malowidlach $ciennych w domu dawnego Bractwa Kupieckiego przy ulicy
Zeglarskiej 5 w Toruniu, Torun 1991.
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nych wnetrz pozbawionych architektonicznej artykulacji’. Poczawszy
od lewej strony, na fryzie figuralnym znajdujg si¢ nastepujace przed-
stawienia: na §cianie wschodniej — Koronacja Marii, dalej Zwiastowanie
i Nawiedzenie, na $cianie potudniowej, przy poludniowo-wschodnim
narozu pomieszczenia — Poklon Trzech Kroli, dalej za$, na przestrzeni
prawie polowy $ciany az do naroza pomieszczenia, fryz figuralny nie
zachowal sie, za$ na $cianie zachodniej znajduje sie Sw. Jerzy walczgcy
ze smokiem.

Cykl scen z zycia Marii oparty jest na powszechnie wystepujacych
w owym czasie schematach ikonograficznych typowych dla drugiej po-
towy XIV wieku. Przedstawienia oparte na tematach maryjnych naleza
do kanonu sztuki chrzescijanskiej i cieszyly si¢ ogromng popularnoscia
w calej sztuce sredniowiecza, a ich cykliczne przedstawienia pojawity
sie¢ na przetomie XII i XIII wieku, za$§ najwiekszg popularnos¢ zyskaly
wlasnie na przelomie XIV i XV wieku®. Duzg popularnoscia cieszyty
sie¢ rowniez na ziemiach panstwa krzyzackiego. Zastosowane w cyklu
z Zeglarskiej schematy ikonograficzne oparte s3 na wzorach wypraco-
wanych w kregu luksemburskiej Pragi w drugiej potowie XIV wieku.
Do Polski dotarty one za posrednictwem Slgska (Matujowice, Strzegom,
Opole) i u schytku wieku rozprzestrzenily si¢ na obszarze Pomorza
Wschodniego (Torun, Lidzbark Warminski, Orneta)’. Na uwage zastu-
guje przedstawienie Zwiastowania, w ktérym na lfonach matek Marii
i Elzbiety ukazano w medalionach nienarodzone postaci Chrystusa
i $w. Jana Chrzciciela, jest to jedno z pierwszych tego typu przedstawien
w tej czesci Europy i jedyne w Toruniu®.

Historia domu bractwa kupieckiego przy ulicy Zeglarskiej 5 i sa-
mego bractwa, a szczegélnie jego poczatki, sa niejasne i trudne do
zrekonstruowania. W starszej literaturze doszukiwano si¢ w domach

3 Por. A. Karlowska-Kamzowa, Uwagi o systemach dekoracji gotyckich malowi-
det Sciennych w Polsce, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1971, t. XXXIII, s. 23-31.

4 J.Seibert, Leksykon sztuki chrzescijarnskiej, Kielce 2007, s. 191-194.

5 J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa, A. S. Labuda, Malarstwo gotyckie
na Pomorzu Wschodnim, Warszawa-Poznan, s. 17-28.

6 Ibidem, s. 24, por. rowniez: G. M. Lechner, Heimsuchung Marias, w: LCI I1
[1970], szp. 234; idem, Maria gravida. Zum Schwangerschaftsmotiv in der bildenden
Kunst, Miinchen 1981, ibidem.
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kompanijnych i stowarzyszeniach pod wezwaniem $w. Jerzego poczat-
kéw instytucji zwanych pdzniej Dworami Artusa, tym samym przypi-
sujgc im cechy i wlasciwosci, ktére ukonstytuowaly sie z biegiem czasu
i dopiero wyewoluowaly na gruncie stowarzyszen kupieckich. Nalezy
pamietaé o tym, iz najstarsze dwory (majace charakter siedzib zawodo-
wych calej warstwy kupieckiej) réznity si¢ od pdzniejszych, majacych
juz znamiona siedziby ekskluzywnego stowarzyszenia patrycjuszow-
skiego, wspotrzadzacego miastem i posiadajacego zupelnie inny status
spoteczny’. Faktem opartym na tekstach Zrédlowych jest natomiast to,
iz kamienice przy ul. Zeglarskiej 5 wigzano z najstarszg konfraternig
zawodowg wielkich kupcéw-hurtownikow, gtéownie sukiennikow, kté-
rzy zaczeli pojawiac sie¢ w Toruniu juz w koncu XIII wieku. Jak zauwaza
Elzbieta Pilecka, ,ta grupa oséb miata przeszczepi¢ tradycje turniejow
arturianskich na lokalny grunt i kultywowa¢ je w domu kompanij-
nym”®. Waznym epizodem w historii bractwa mariackiego jest polacze-
nie si¢ organizacji z bractwem $w. Jerzego w 1385 roku’. Przypuszcza
sie, iz przez jaki$ czas oba bractwa korzystaly z budynku przy ulicy
Zeglarskiej. Powyzszymi faktami ttumaczy si¢ pojawienie si¢ w cyklu
malowidet budynku na Zeglarskiej przedstawienia $w. Jerzego walcza-
cego ze smokiem. W nowej siedzibie bractwa przy Rynku znajdowato
sie rowniez niezachowane malowidlo ze $w. Jerzym.

Wystroj sredniowiecznego domu bractwa kupieckiego rekonstru-
owa¢ mozna tylko hipotetycznie, informacje na ten temat zachowane
s bowiem fragmentarycznie. Jedynym zachowanym elementem $red-
niowiecznego wystroju jest dekoracja malarska. Jesli chodzi o sprze-
ty uzytkowe, jak dowodzi Elzbieta Pilecka, w XIV wieku musialy to

7 E.Pilecka, Sredniowieczne Dwory Artusa w Prusach. Swiadectwo ksztattowa-
nia si¢ nowej Swiadomosci mieszczanskiej, Torun 2005, s. 17.

8 Ibidem,s. 313.

9 Istniejg informacje mowigce o tym, iz powstate juz w 1311 roku bractwo
$w. Jerzego, rezydujace od 1385 roku w budynku przy Starym Rynku, przyjeto pod swo-
je skrzydta bractwo mariackie, wigzac to z warunkiem sfinansowania przez nie skle-
pienia w nowej siedzibie przy rynku. R. Heuer, Die drei Artushife und der Junkerhof in
Thorn, Thorn 1917, s. 3, za: E. Gasiorowski, PéZnogotyckie szczyty o pétkolistych zwien-
czeniach w kamienicach miast dawnych Prus Krélewskich, w: Conservatio est aeterna
creatio. Ksigga dedykowana prof. Janowi Tejchmanowi, Torun 1999, s. 174.
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by¢ tawy, stoly i skrzynie. Lawy byly nie tylko meblami o charakterze
uzytkowym, ale takze dzielily wnetrze i go$ci na mniejsze jednostki
zwane wlasnie Lawami'®. We wnetrzach musialy sie tez znajdowa¢ od-
powiednie meble stuzgce do wspdlnej biesiady i przechowywania na-
czyn, bowiem spotkaniom bractw towarzyszyla czasem konsumpcja
wina i piwa. Na ladach, stotach i w szafach wystawiano akwamanile,
misy, pokale, srebrne dzbany, réznorodne dekoracje stotu, zaréwno
funkcjonalne, jak i o znaczeniu prestizowym'. Trudno juz dzi$ jedno-
znacznie wskaza¢ rodowod tego typu wnetrz, jednak jest on pochodng
kilku typow miejsc spotkan wspdlnoty miejskiej — hali kupieckiej, ra-
tusza, prywatnego domu kupca, a zwlaszcza tradycyjnego domu gildii
zawodowej'?. Domniemywa¢ mozna, iz §wietlica, w ktdérej znajdowaty
sie freski, miata pierwotnie szeroko$¢ calej kamienicy, a dzisiejsze jej
podziaty sg wtorne.

Zawarty we freskach program ikonograficzny jest silnie sprze-
zony z koncepcja funkcjonowania domu zebran bractwa kupieckiego
oraz z ideologia i tozsamoscig tejze organizacji. Immanentnie zawar-
te we freskach tres$ci nabierajg dodatkowych znaczen w konfrontacji
z miejscem, w ktéorym zostaly umieszczone. Sama lokalizacja fresku
w przestrzeni kamienicy nie jest niczym wyjatkowym. Pomieszczenie
tylnego traktu drugiego pigtra, zwane $wietlica, miato bardzo czesto
dekoracj¢ malarska. Na obszarze Torunia znajduja sie liczne przyklady
zachowanych gotyckich malowidel §ciennych w analogicznej lokaliza-
cji przestrzennej”. Zwazywszy jednak na fakt, iz pojedyncze zabytki

10 Istniejg informacje, iz juz w koncu XIV wieku i na poczatku XV czlon-
kowie bractwa $w. Jerzego w Toruniu i Dworu Artusa w Gdansku zasiadali przy
oddzielnych stotach w swych Lawach, G. Grunau, Die St. Georgen-Briiderschaft zu
Ebling, Marburg 1995, s. 14-15, za$ o podziale gosci na okreslone Lawy wiadomo np.
w przypadku Dworu w Elblagu (poczatek XIV wieku) i Toruniu (koniec XIV wieku),
J. Heuer, Die drei Artushife und der Junkerhofe in Thorn, s. 2, informacje za: E. Pilecka,
Sredniowieczne Dwory Artusa w Prusach, s. 113.

11 Ibidem,s. 113-114.

12 Ibidem, s. 115.

13 Do najlepiej zachowanych i najwiekszych nalezy dekoracja kamienicy
przy ul. Krélowej Jadwigi 9 (skomplikowany uktad scen religijnych), kompletny (cho¢
w duzej mierze rekonstruowany) wystrdj malarski posiada réwniez $wietlica przy ul.
Szerokiej 22 (sceny dworskie, drollerie, ornament roslinny), zachowaty sie takze po-
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malarstwa $ciennego odnajdujemy niemal w calej przestrzeni gotyckich
kamienic (wielkie sienie, pomieszczenia parteru tylnego traktu, nisze
$cian, oficyny, przechody), uzna¢ nalezy, iz dekoracja malarska byta
standardowym elementem wyposazenia wnetrza zamoznej kamienicy
mieszczanskiej. Najstarsze zabytki malarstwa $ciennego we wnetrzach
$wieckich pochodzg juz z okresu okoto 1350 roku (ul. Zeglarska 17/19),
a wiec z czasdw, kiedy malarstwo gotyckie dopiero zaczynalo pojawiac
si¢ powszechnie na obszarze miasta'. Wydaje si¢ wiec, iz ozdabianie
swoich domostw malowidlami $ciennymi bylo zjawiskiem powszech-
nym i bardzo szybko stato si¢ jedng z podstawowych form zaspokaja-
nia potrzeb estetycznych spolecznosci miejskiej'”. Analizy stylistyczne
pozwalajg wysnu¢ teze, iz warsztaty zatrudniane przy licznych reali-
zacjach malarskich w $wiagtyniach torunskich wykonywaly mniejsze
zlecenia w zamoznych kamienicach mieszczanskich'®. Pamietac nalezy
o tym, iz malowidla §cienne wychodzily réwniez na zewnatrz kamie-
nic, znajdujgc rownie bogatg przestrzen dla kreacji artystycznej na fasa-
dach, blendach, malowanych fryzach.

Na czym mogta wigc polegaé oryginalnos¢ dekoracji malarskiej
kamienicy bedacej siedzibg zamoznej i elitarnej konfraterni zawo-
dowej? Sama kamienica na tle 6wczesnego budownictwa nie odzna-
czala si¢ wyrozniajagcymi jg cechami, totez prawdopodobnie dopiero

jedyncze motywy, fragmenty wigkszych calosci malowidet w pomieszczeniach o po-
dobnym charakterze, zobacz: J. Domastowski, Malowidta $cienne w torunskich Sred-
niowiecznych wnetrzach mieszczanskich, ,Rocznik Muzeum w Toruniu” 1982, t. VIII,
s. 28-43.

14 Malarstwo gotyckie w Polsce, t. II: Katalog zabytkdw, s. 104.

15 Liczba malowidel z tego okresu jest oczywiscie niemozliwa do oszacowa-
nia, duza cz¢$¢ domdéw mieszkalnych byla jeszcze w XIV w. drewniana badz szkieleto-
wa. Niemniej jednak liczba zachowanych po dzi$§ dzien zabytkéw dowodzi duzej skali
aktywnos$ci artystycznej warstwy mieszczanskiej, zobacz: J. Domastowski, Malowidta
scienne w torutiskich sredniowiecznych wnetrzach, s. 28-43.

16 Bardzo bliskie stylistycznie malowidlom domu bractwa sg realizacje z kos-
ciota franciszkanskiego datowane na ostatnie dziesieciolecie XIV wieku; Koronacja
Marii z pierwszego przesta kaplicy miedzyszkarpowej nawy potudniowej oraz od-
kryte wspodliczesnie malowidto z ostatniej kaplicy tejze nawy przedstawiajace Droge
krzyzowg i Modlitwe w Ogrdjcu. Zobacz na temat Koronacji Marii: Malarstwo gotyckie
w Polsce, t. 11, s. 103-104; informacje na temat malowidel z ostatniej kaplicy dotych-
czas niepublikowane.
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dekoracja malarska wnetrza, pdzniejsza niz repertuar form architek-
tonicznych siedziby bractwa, dawala przestrzen do manifestowania
rodzacej si¢ samoswiadomosci i aspiracji spotecznych’. Juz sam temat
realizuje podstawowg potrzebe artystycznej waloryzacji jego tozsamo-
$ci. Wezwanie bractwa — Najswietszej Marii Panny — w najoczywist-
szy sposob wyjasnia wybodr tematu gtownego cyklu freskow. Pojawienie
siec we wnetrzu domu przy Zeglarskiej malowidta przedstawiajacego
$w. Jerzego zwigzane bylo z polaczeniem bractwa Najswietszej Marii
Panny i bractwa §w. Jerzego w roku 1385". Zaréowno kult Marii, jak
i $w. Jerzego byly owczesnie powszechne. Matka Boska jako patronka
zakonu krzyzackiego i §w. Jerzy jak patron stanu rycerskiego sa moty-
wami niemal obiegowymi w religijnosci panstwa zakonu krzyzackiego,
a jednoczes$nie, nie bylo na ziemiach panstwa zakonnego rozwinig¢tego
kultu poszczegdlnych $wietych. Nieprzypadkowym wydaje si¢ wobec
tego fakt, iz mieszczanskie organizacje wybierajg na swoich patronéw
$wietych o najbardziej nobilitujacej randze. Religijne wezwania bractw
sg znakiem rodzenia si¢ nowej poboznosci. Konfraternie byly forma
dzialalnodci spolecznej, ktéra w efekcie tworzyla $§wiat mieszczan-
skich wierzen i obyczajow. Cho¢ dzigki takim praktykom wiara byta
coraz bardziej obecna w zyciu mieszczan, jednoczesnie dochodzito do

17 Cho¢ sama kamienica przy Zeglarskiej 5 reprezentuje typowe rozwigzania
architektoniczne, jej potozenie dowodzi wyjatkowej rangi. Ulica Zeglarska byta wéw-
czas jedna z najwazniejszych ulic w miescie, jest to jedna z najstarszych ulic Starego
Miasta Torunia, zamknigta po dzi$ dzien Brama Zeglarska i jako jedna z pierwszych
w mieécie posiadata zabudowe murowang W $redniowieczu przy ul. Zeglarskiej
mieszkali najbogatsi kupcy-patrycjusze, zasiadajacy cze¢sto we wtadzach miejskich (ra-
dzie i tawie). O randze ulicy zaplanowanej z wielkim rozmachem dowodzi jej szero-
kos¢: 19 m, podczas gdy inne torunskie ulice nie przekraczaty 12 m; za: M. Arszynski,
»Kamienica przy ulicy Zeglarskiej 5 w Toruniu. Dokumentacja historyczna do prac
konserwatorskich”, PKZ, Torun 1961 (mps w archiwum Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéw w Toruniu), s. 4; E. Gasiorowski, Torutniska kamienica mieszczatnska,
»Zeszyty Naukowe UMK, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1966, t. I, z. 16, s. 76
i 80; K. Mikulski, Przestrzer i spoteczeristwo Torunia od kotica XIV do poczgtku XVIII
wieku, Torun 1999, s. 356.

18 Stylistyka malowidta jest bardziej progresywna niz pozostate sceny cyklu,
totez powstato ono prawdopodobnie najpdzniej. Wyrazne wplywy mistrza z Trzeboni
kazg datowac je blizej schylku XIV wieku.
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laicyzacji zycia religijnego®. Za okreslonymi dziataniami ze sfery reli-
gii kryta si¢ jednak okreslona ,polityka” i §wiadomos¢ partykularnych
celow. Wybor okreslonych motywdw ikonograficznych miat w pewnym
wymiarze znaczenie propagandowe. Sw. Jerzy wyrazal np. aspiracje
bogatych mieszczan, ktorzy starali si¢ o status rycerski, zas obecnos¢
sacrum w zyciu codziennym miata bardzo konkretny, niemal ,,ekono-
miczny” wymiar®. Wybor tematu jest wigc nie tylko emblematem rea-
lizujacym religijne wezwanie obu bractw. Skala i monumentalno$¢ re-
alizacji w obrebie dekorowanego pomieszczenia, ztozonos¢ programu
ikonograficznego oraz progresywnosc¢ stylistyki malowidet dowodza, iz
malowidlo kryje w sobie duzo wigcej niz tylko znak bractwa.
Sprébujmy wobec tego spojrze¢ w duchu powyzszych ustalen na
wybdér i wymowe poszczegdlnych tematéw malowidel domu bractwa.
Najwazniejsza scena cyklu Koronacja Marii obarczona jest w tradycji sztuki
panstwa zakonu krzyzackiego pozareligijnym potencjalem znaczen, ktory
wykorzystywano niejednokrotnie w instytucjonalnych partykularyzmach.
Scena ta bardzo czesto byla eksploatowana w propagandzie wladzy zako-
nu krzyzackiego. Potencjalem politycznym obcigzone bylo przedstawienie
Koronacji w Wielkim Refektarzu zamku w Malborku. Malowidlo, poprzez
wywyzszenie patronki zakonu i organizacji koscielnej, umieszczone nad
gtéwnym wejsciem, w najwickszej sali dostepnej réwniez dla §wieckich
gos$ci, odnosito si¢ do samej instytucji zakonu jako zbrojnego ramienia
Kosciota. Znajdujace si¢ pierwotnie w tejze sali malowidla ze scenami ry-
cerskimi podkreslaty prawdopodobnie swiecki aspekt Koronacji*'. Réwnie
»polityczng” wymowe ma bliskie stylistycznie malowidiom brackim przed-
stawienie Tronujgcej Marii z Chrystusem z kapitularza oraz Sgd Ostateczny

19 M. Bogucka, H. Samsonowicz, Dzieje miast i mieszczatistwa w Polsce przed-
rozbiorowej, Wroclaw-Warszawa-Krakow, t. I, s. 239.

20 ,Bég byl pojeciem bardzo konkretnym w zyciu mieszczanina. Oplaty Jemu
sktadane mialy zapewni¢ pomys$lno$¢ w zyciu doczesnym i pozagrobowym, byly for-
ma sacrum commercium. Bractwa i stowarzyszenia religijne zajmowaly sie tez organi-
zowaniem tych transakcji”. Ibidem, s. 241.

21 J. Domastowski, Uwagi o programach ideowych i systemach dekoracyjnych
gotyckich malowidet $ciennych w budowlach swieckich na terenie Prus Krzyzackich
i Krolewskich, w: Sztuka pobrzeza Battyku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Gdanisk, listopad 1976, Warszawa 1978, s. 155; tam informacja o istnieniu malo-
widel o tematycerycerskiej, s. 155,za: B. Schmidt, Die Marienburg, Wiirzburg 1958, s. 62.
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z kruzgankéw zamku biskupéw warminskich w Lidzbarku. Wymowa ma-
lowidfa sankcjonowata doczesng wladze biskupéw warminskich jako pa-
néw feudalnych, ponadto byl to element walki propagandowej w sporze
z zakonem krzyzackim o niezawislo§¢ w zakresie jurysdykcji duchowe;
i zwierzchnictwa nad Warmia. Umieszczenie tego typu sceny w reprezen-
tacyjnym wnetrzu zamkowym mialo istotng wymowe ideowa. Wysnuwa
sie rowniez przypuszczenie, iz malowidio moglo by¢ zaprogramowane jako
propagandowy element oddzialywania na poddanych feudalnych biskupa,
nawolywanie do postuszenstwazarowno wsferze duchowej, jaki swieckiej*.
Koronacja Marii znajduje si¢ ponadto w najwazniejszych §wigtyniach to-
runskich (bazylika sw. Janéw, kosciol franciszkanski, kosciot sw. Jakuba),
natomiast nie odnajdujemy ani jednego przykladu tego tematu w innych
kamienicach mieszczanskich, poza kamienicag domu bractwa. Koronacja
Marii, odzwierciedlajaca triumf Kos$ciota, umieszczana czgsto w okolicach
gtownego wejscia, Swiadomie ubierana w monarchiczny feudalny kostium,
stawala si¢ manifestacja wladzy ipotegi nie tylko religijnej, ale przede
wszystkim instytucjonalnej. Nie ma watpliwosci, iz zamozne i liczgce si¢
w miescie bractwo kupieckie Najswietszej Marii Panny musialo zdawac¢ so-
bie sprawe z potencjalu propagandowego tematu Koronacji. Umieszczenie
w kamienicy na Zeglarskiej malowidta o tak no§nym znaczeniu dowodzi¢
musialo wysokich aspiracji bractwa mariackiego i §wiadomosci wszyst-
kich pozytywnych i pozareligijnych konotacji, jakimi owa scena byta ob-
cigzona. Okazuje si¢ wigc, ze wybdr tematu, jego lokalizacja, znaczenie
ideowe bardzo silnie zwigzane byly z partykularnymi celami stawianymi
sobie przez kupiecky organizacje. Koronacja Marii jako triumf Kosciota
byla jednoczesnie triumfem kazdej instytucji (organizacji, grupy spotecz-
nej), ktora oddawala si¢ jej patronatowi i opiece. Zas$ cele i zadania, jakie
sobie stawiala, legitymizowane byly boskim wstawiennictwem Marii*.

22 Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, s. 28; ]. Domastowski,
Malarstwo scienne na Pomorzu Wschodnim, w: Malarstwo gotyckie w Polsce, s. 121;
idem, Gotyckie malowidta scienne na zamku biskupim w Lidzbarku Warminskim,
w: Sredniowieczne zamki Polski Péinocnej. Wybér materialow z sesji, Muzeum Zamkowe
w Malborku, Malbork 1983, s. 89-99; Idem, Uwagi o programach ideowych i systemach
dekoracyjnych, s. 156-157.

23 Por. D. Norman, Siena and the Virgin: Art and Politics in a Late Medieval
City State, Nev Haven, London 1999.
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Czy réwniez pozostale sceny obcigzone byly podobng rolg?
Niewatpliwie réwniez pozareligijny potencjal tresciowy mialy sceny
o charakterze dworsko-rycerskim, a wigec Pokton Trzech Kroli i Walka
Sw. Jerzego ze smokiem. Z powtdrzeniem podobnych tematéw mamy
do czynienia w izbie sgsiadujacej z refektarzem zamku w Malborku.
W ramach dekoracji zamku zakonnego Walka $w. Jerzego byla symbo-
lem walki z poganstwem, za$ Pokfon nawigzywal do zadan misyjnych
zakonu. W obu scenach religijna misja realizowana jest przez reprezen-
tantow $wiata feudalnego, co nabiera oczywistej wymowy w kontek-
$cie rycerskiego charakteru zakonu*!. Jakiego wymiaru nabiera jednak
ta scena przetransponowana na grunt kamienicy mieszczanskiej? Nie
mozna tu raczej méwic¢ o gloryfikacji roli zakonu i wyzszych warstw
spotecznych drabiny feudalnej poprzez adaptacje bliskich im tresci. Pod
koniec wieku spory z zakonem nasilaty si¢ juz nagminnie, a konflik-
ty na tle ekonomicznym doprowadzity niebawem do zrzucenia z siebie
jarzma krzyzackiej dominacji**. Réwniez warstwy feudalne byly raczej
konkurencjg dla miasta niz jego spolecznym zapleczem. Mamy wiec do
czynienia jedynie z transkrypcjg etosu rycerskiego i ideatéw wyzej sto-
jacej w drabinie feudalnej warstwy spolecznej. ,,Niewielka liczba duzych
miast, obco$¢ etniczna, wreszcie brak tradycji stanowych rozwinietych
na zachodzie Europy, stworzyly sytuacje, w ktorej przedstawiciele bo-
gatych mieszczan widzieli dla siebie szans¢ w uzyskaniu bardzo atrak-
cyjnego statusu rycerstwa polskiego”*®. Pamigta¢ nalezy réwniez o tym,
iz bractwo mariackie bylo zalazkiem rodzacych si¢ wowczas bractw ar-
turianskich przeszczepiajacych na grunt mieszczanski ideaty rycerskie.
Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, iZ wybor pozostalych tematéw tago-
dzit owg niepokorng potrzebe manifestowania swojej wyzszosci i aspi-
racji spotecznych. Jak powszechnie wiadomo, scena Nawiedzenia jest dla
odmiany symbolem postuszenstwa Marii i wypelnienia postannictwa

24 J. Domastowski, Uwagi o programach ideowych i systemach dekoracyjnych,
s. 155.

25 J. Karwinski, Sprawy i spory pomiedzy Polakami a Zakonem Krzyzackim,
t .III, Warszawa 1935, s. 75; ]. Tandecki, Rozkwit torutiskiego osrodka handlowego i pro-
dukcyjnego w latach 1350-1411, w: Historia Torunia, t. I: Wczasach Sredniowiecza (do
roku 1454), red. M. Biskup, Torun 1999, s. 212-214.

26 M. Bogucka, H. Samsonowicz, Dzieje miast i mieszczaristwa, s. 77.
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danego przez Boga. Zwiastowanie przypomina zas o pokorze i postu-
szenstwie wzgledem patronki bractwa. Réwniez i ten motyw znalazt
redakcje o podobnej wymowie w dekoracji malarskiej zamku krzyza-
ckiego w Malborku®.

Podkresli¢ nalezy jednak, iz cho¢ koncepcja dekoracji malarskie;
kamienicy ma w swojej wymowie ideowej wydzwiek ,polityczny”, nie
mozna uprosci¢ znaczenia malowidla tylko do tej ptaszczyzny. Nie ma
watpliwosci, ze fresk torunski wyrasta z potrzeb religijnych i w catej
rozcigglosci jest przesycony pierwiastkiem duchowym. Duchowa kon-
strukcja unaocznia si¢ w wysokim poziomie koncepcji teologicznej cy-
klu. Poglebienie wymowy malowidel nie tylko o uwspodlczesniajacy ja
monarchiczny i feudalny kostium, ale tez o znaczace w tradycji Pisma
Swietego rekwizyty (Lawa Tron, otwarta Ksiega w scenie Zwiastowania,
kwiat granatu, banderola z cytatem) czy tez obcigzony skomplikowa-
nymi konotacjami religijnymi motyw nienarodzonych Dziecigtek na
fonach matek §w. Elzbiety i Marii, dowodza, iz program ikonograficzny
cyklu nie moégt by¢ spontaniczng koncepcjg wytacznie srodowiska ku-
pieckiego. Motywy ikonograficzne nie sg poza tym zaczerpnigte z lo-
kalnej tradycji religijnej, lecz wywodzg si¢ z rozwigzan wypracowanych
w rozwinigtych §rodowiskach artystycznych Europy?®®. Probe odczyta-
nia wymowy malowidel jako znaku aspiracji kupieckiej tozsamo$ci na-
lezaloby wiec uzupelnic jeszcze o analize religijnej genezy wariantéw
motywow ikonograficznych zacytowanych przez bractwo.

Jak staratem si¢ udowodni¢ powyzej, za wyborem tematow kryta si¢
okreslona polityka zamoznej konfraterni, niemniej jednak ich wymowa
miala wymiar religijny i wyrastata z okreslonej duchowosci. Zawarte we
fresku motywy ikonograficzne oraz watki mistyczne zwracajg uwage na

27 Por. ]J. Domastowski, Uwagi o programach ideowych i systemach dekoracyj-
nych, s. 153.

28 Np. nagie Dziecigtko na kolanach Marii w scenie Pokfonu interpretowane
jest jako hostia podczas Eucharystii i pojawia si¢ w takiej redakcji jako jedno z pierw-
szych w Kaplicy Saskiej w katedrze sw. Wita, a do Polski dociera za posrednictwem
Slgska (malowidla w Malujowicach), za: Z. Vseteckova, Ndsténné malby v kostele Vsech
svatych v Malujowicich a jejich vztah k malifstvi 14. stoleti v echach, w: Slgsk i Czechy.
Wspélne drogi sztuki: materiaty konferencji naukowej dedykowane Profesorowi Janowi
Wrabecowi, red. M. Kapustka, A. Koziel, P. Oszczanowski, Wroctaw, 2007, s. 84.
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wplyw zakonu franciszkanskiego na program tresciowy zespotu malo-
widel brackich. Motywy maryjne oraz Pokton Trzech Kréli s3 mocno za-
korzenione w duchowosci i dydaktyce religijnej zakonu franciszkanow,
ktéry odegrat ogromng role w duchowej formacji mtodych komun miej-
skich. Koronacja Marii znajduje sie przy gtéwnym wejsciu do kosciota
franciszkanskiego od strony rynku, na skarpach ponizej monumen-
talnych figur odnajdujemy temat Pokfonu i Zwiastowania, powtarza
je rowniez poliptyk torunski. Monumentalne w skali kamienicy malo-
widta $miato cytujg dekoracje jednej z najwazniejszych swigtyn miasta,
nadajgc im indywidualng wymowe i znaczenie. Przejecie przez bractwo
kupieckie Najswietszej Marii Panny rudymentarnego repertuaru re-
ligijnych $rodkow oddzialywania wizualnego liczacych sie instytucji
koscielnych dowodzi, iz ono réwniez aspirowalo do bycia liczacg si¢ na
arenie miasta instytucjg o prestizowym charakterze i dostrzegalnym
juz u schytku XIV wieku znaczeniu. Rozbudzone aspiracje artystyczne
i dziatalnos$¢ ewangelizacyjna w spolecznosci gminy miejskiej stwarza-
ly podatny grunt dla ,wychodzenia” sztuki franciszkanskiej poza ob-
reb murdéw ich $§wiatyni. Jak dowodzi Anna Blazejewska, powolujac sie
na Marie Michnowska i Janine Kruszelnicka, franciszkanie — autorzy
koncepcji oltarza gléwnego i lektoryjnego oraz witrazy prezbiterium,
$wiadomi sity oddzialywania $rodkéw wizualnych - musieli posiada¢
program duszpasterski, ktéorym zamierzali obja¢ spotecznos¢ catego
miasta gléwnie za pomocg wiasnie srodkéw wizualnych®.

Wazna kwestig w tym kontekscie jest fakt, na ktory zwraca uwa-
ge w podsumowaniu swojego artykulu na temat zwigzkow pobozno-
$ci mieszczanskiej i duchowosci franciszkanskiej Anna Blazejewska, iz
cho¢ samoswiadomos¢ spoteczna mieszczanstwa byta w koncu XIV wie-

29 A. Blazejewska, Czternastowieczny wystréj kosciola Mariackiego w To-
runiu: duchowos$¢ franciszkarniska a poboznos¢ miejska, w: Dzieje i skarby koscio-
ta Mariackiego w Toruniu: materialy z konferencji przygotowanej przez Toruriski
Oddzial Stowarzyszenia Historykow Sztuki przy wspétpr. Instytutu Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (Torun 14-16 kwietnia 2005),
red. K. Kluczwajd, Torun 2005, s. 59; J. Kruszelnicka, Dawny ottarz Pigknej Madonny
Torunskiej, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 1968, t. IV, s. 5-85; M. Michnowska, Ze stu-
diow nad XVI-wiecznym poliptykiem toruriskim, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 1961,
nr 2,s. 119-207.
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ku juz dos$¢ duza, w sferze artystycznej pozostawalo ono wciaz odbiorca
wzorow artystycznych. Pomimo ze mieszczanie finansowali wiekszos¢
dziel, a ponadto mniejsze przedstawienia w wystroju np. kosciota fran-
ciszkanskiego zdaja si¢ wywodzi¢ z potrzeb gminy miejskiej, wigkszo§¢
realizacji ,,daje si¢ genetycznie wyprowadzi¢ z religijnosci franciszkan-
skiej badz krzyzackiej”*°. Franciszkanie byli fundatorami dziet o naj-
wyzszym poziomie w obrebie dwczesnego srodowiska artystycznego,
ich oryginalno$¢ musiata wywiera¢ ogromny wplyw na 6wczesng sztu-
ke Torunia. Podkresla si¢ np., iz koncepcja ikonograficzna poliptyku
torunskiego jest niepowtarzalna i jednorazowa nie tylko w skali regio-
nu, ale tez Europy®'. Za$ jego autora (autoréw badz kierownika zespo-
tu) uwaza si¢ za jedng z najwigkszych indywidualnosci wsrod artystow
drugiej potowy XIV wieku w Toruniu*. Kulturotwdrcza rola zakonu
w zyciu mieszczan musiata by¢ wobec tego niezaprzeczalna.

Liczne watki treSciowe kazg odnosi¢ freski domu bractwa do re-
dakcji wyrostych z ducha religijnodci franciszkanskiej. Nawiedzenie
staje sie samodzielng sceng dopiero po wprowadzeniu przez francisz-
kanow $wieta Nawiedzenia (1263 rok). Dopiero pod wptywem mistyki
franciszkanskiej Nawiedzenie uznane zostalo za jedng z radosci Marii
i stalo sie przez to waznym epizodem z jej zycia. Istotny wpltyw na spo-
sob ukazywania Poktonu trzech kréli miala XIV-wieczna mysl francisz-
kanska. W jej duchu podkreslano osobisty zwigzek Dziecigtka z krdla-
mi, np. poprzez calowanie badz dotykanie nézki, czasem raczki. Motyw
Dziecigtka na fonach matek, pochodna motywu Maria Gravida, nace-
chowanybardzo mocno mistycyzmem, w srodowisku religijnym Torunia
najlatwiej daje si¢ wywies¢ z mistycznych pism franciszkanskich i pro-
pagowanej przez nich specyficznej zarliwosci religijnej. Tematy wiek-
szosci scen dekoracji domu bractwa odnajdujemy w dekoracji kosciota
franciszkanskiego. Jak zauwaza Anna Blazejewska, w kontekscie sceny
Poktonu Trzech Krdli znajdujacej si¢ w nawie poludniowej na szkar-
pie ponizej postaci §w. Krzysztofa, przedstawienie to bliskie byto my-

30 A.Blazejewska, Czternastowieczny wystroj kosciota Mariackiego w Toruniu, s. 85.

31 M. Michnowska, Ze studiow nad XVI-wiecznym poliptykiem toruniskim,
s. 122,

32 A.Blazejewska, Czternastowieczny wystroj kosciota Mariackiego w Toruniu, s. 27.
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8li franciszkanskiej i specyfice ich zakonu, i nie moze by¢ traktowane
jako spontaniczna koncepcja srodowiska mieszczanskiego®”. Rowniez
poliptyk torunski zawiera scen¢ Pokfonu, ktérej schemat kompozy-
cyjny i stylistyke zacytuje przedstawienie z Zeglarskiej. Wspomniana
badaczka podkresla réwniez, ze program monumentalnych malowidet
nawy potudniowej ko$ciota franciszkanskiego operuje systemem zna-
kowym, odchodzac od obowigzujgcej we franciszkanskim obrazowa-
niu i dydaktyce tendencji narracyjnej. Franciszkanie, $Swiadomi swojej
roli i celéw w Zyciu religijnym mieszczan, postugiwali si¢ okreslonym
repertuarem Srodkéw wyrazu opartym w duzej mierze na oddzialywa-
niu znaku’*. Malowidta domu bractwa kupieckiego nacechowane sg zy-
wiotem narracyjnym, jednak warstwa , fabularna” malowidet jest tylko
kanwa, na ktérej opiera si¢ logika stowa - tresci ukrytych nie w narraciji,
ale w symbolach, znaczeniach naddanych ponad przedstawiong na fre-
sku historig. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz oba dziela wyrastaja
z podobnej duchowosci i zawierajg pierwiastek dydaktyczny realizowa-
ny w podobnym duchu. Ze wzgledu na wyrafinowany program ikono-
graficzny malowidet mozna postawic tez teze, iz za program ikonogra-
ficzny cyklu dekoracji z Zeglarskiej odpowiedzialny byl wyksztatcony
franciszkanin.

Wszystkie najwazniejsze dzieta kosciola Mariackiego — malowid-
fa na szkarpach i mniejsze przedstawienia ponizej nich oraz poliptyk
torunski i witraze - wyrastaja z inspiracji srodowiska czeskiego dru-
giej polowy XIV wieku. Zakon franciszkanéw odegral ogromng role
na obszarze calej Europy w procesie przeszczepiania rozwigzan nowej
formacji stylowej, wydaje si¢ réwniez, iz na terenie Torunia zjawisko
mialo analogiczny przebieg. Potwierdza to bliskos$¢ stylistyczna de-
koracji domu bractwa, nacechowanej wplywami malarstwa czeskiego
wzgledem malowidet $wiatyni franciszkanskiej z ostatnich dziesigcio-
leci wieku XIV.

33 Umieszczenie Pokfonu w obecnosci postaci sw. Krzysztofa podkreslato
prawdopodobnie role trzech magoéw jako patronéw dobrej podrozy. Temat wedrowki
trzech medrcow ukazany na tle muréw Betlejem obok sceny Zwiastowania przywotuje
wydarzenia z Ziemi Swietej. Franciszkanie byli zakonem strzegacym miejsc §wietych,
organizowali pielgrzymki. Ibidem, s. 84.

34 Ibidem, s. 84.
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Warta osobnego zbadania wydaje si¢ kwestia genezy motywu
nienarodzonych dziecigtek na tonach matek w scenie Nawiedzenia.
Przedstawienie to jest wizualng reprezentacjg i rozwinieciem popular-
nego juz w XIII wieku motywu Maria gravida. Typ obrazowy Marii cie-
zarnej stanowi w sztuce $redniowiecza przedmiot dojrzatej dewocyjnej
ikonografii. Badacze doszukujg sie genezy tego motywu w kontekscie
rozwoju poboznosci obrazowej rozwijajacej si¢ pod mecenatem cesarza
Karola IV. Cho¢ motyw ten wystepuje 6wcze$nie w catej niemal Europie,
na przetomie XIV i XV wieku staje sie niezwykle popularny na terenie
luksemburskich Czech i Slaska, za$§ w latach 1390-1420 doczekal sie
licznych realizacji zwlaszcza w rzezbie. W Nawiedzeniu cyklu brackie-
go Maria rozchyla ptaszcz, ukazujac przed Elzbietg posta¢ Chrystusa
na medalionie. Ostoniecie i tekstylne okrycie symbolu brzemiennosci
wnosi w wymowe motywu Maria gravida pierwiastek swietej relikwii’.
Warto podkresli¢, iz geneza przedstawienia Marii z Dziecigtkiem na
tonie bierze swoj poczatek z rzezby. W plastycznych wersjach tej formy
przedstawienia figury $w. Elzbiety i Marii moga posiada¢ nawet mate,
zamykane schowki, w ktorych znajdujg si¢ figury dziecigtek”. Mamy
wiec we fresku brackim nie tyle innowacj¢ ikonograficzng, co malarskie
rozwiniecie motywu o dlugiej tradycji obcigzonego skomplikowanymi
konotacjami z pogranicza teologii i zarliwosci religijnej bliskiej sub-
stancjalnemu odczuwaniu §wietosci. Rowniez w tym przypadku trudno
przypuszczaé, aby motyw ten pojawil si¢ w dekoracji kamienicy jako

35 M. Kapustka, Obraz brzemiennej Marii i jego tekstylna metaforyka. O Sred-
niowiecznym typie Maria gravida na Slgsku i w Czechach, w: Slgsk i Czechy wspélne
drogi sztuki, s. 99-112; tam réwniez obszerna bibliografia tematu, por. A. Jagodzinska,
Maria Dobrej Nadziei - styl i ikonografia rzezby z terenu parnstwa zakonnego w Pru-
sach, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 2005, t. X: Materiaty sesji naukowej poswigeco-
nej pamieci profesora Gwidona Chmarzynskiego w trzydziestq rocznicg Smierci, Torun,
12-14 grudnia 2003, red. J. Poklewski, Torun 2005.

36 Motyw ten znany jest i rozpowszechniony w sztuce w réznych wariantach,
np. w nieco tylko pézniejszych wzgledem freskéw brackich miniaturze w Godzinkach
Boucicaut z lat 1405-1408, gdzie Maria delikatnym ruchem odstania wydatny brzuch
przed Elzbietg. Innym przyktadem jest przedstawienie na ornacie z Rokycan zlat 1380-
-1390, w ktorym Maria rozchyla ptaszcz, ukazujac na fonie malenka postaé Dziecigtka,
za: M. Kapustka, Obraz brzemiennej Marii.

37 J.Seibert, Leksykon sztuki chrzescijarnskiej, s. 222.
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spontaniczna koncepcja zamoznych kupcdéw, za$ jego mistyczna wymo-
wa ponownie zwraca uwage na wplyw zakonu franciszkanskiego.

Aby wyjasni¢ w pelni geneze powstania malowidet brackich, nale-
zaloby teraz przenie$¢ powyzsze ustalenia na déwczesny kontekst histo-
ryczny i spoteczny. W badaniach nad $redniowieczng sztuka Torunia
obserwuje si¢ w ostatnim czasie tendencje do faczenia zagadnien natury
artystycznej z przemianami spotecznymi*. Korzystajac z pewnych tro-
poéw badawczych rozwijanych w literaturze tematu, chcialbym wilaczy¢
si¢ w powyzszy nurt interpretacji zjawisk artystycznych i pokusi¢ sie
o wykazanie zwigzkdw, jakie zachodzity migedzy przemianami spotecz-
nymi i kulturalnymi w XIV-wiecznym Toruniu, a przemianami w sztu-
ce tego okresu. Specyfika bractwa kupieckiego, fundatora malowidet
z Zeglarskiej 5, pozwala rozszerzy¢ ich kontekst interpretacyjny spo-
tecznie. Jak zauwaza Ireneusz Czarcinski ,wspdiczesna mediewistyka
podejmuje coraz czesciej badania nad korporacjonizmem w $rednio-
wieczu, widzgc w nich jedng z mozliwosci odtworzenia struktury spo-
tecznej miast Sredniowiecznych™, totez obszerny juz dzi$ stan badan
na temat Sredniowiecznego korporacjonizmu pozwala w przypadku
malowidet z Zeglarskiej posung¢ sie w interpretacji dalej niz w przy-
padku anonimowej fundacji dekoracji kamienicy mieszczanskie;j.

Liczne podatki, zwigzane z rozwojem handlu, naktadane na boga-
cacy sie warstwe kupiecky dostarczaly miastom $rodkéw niezbednych
do niezwyklej eksplozji budownictwa, ktéra byla bezposrednim rezul-
tatem i jednoczesnie dowodem wolnosci i dobrobytu komun miejskich.
Na terenie Torunia od drugiej potowy XIV wieku i w poczatkach wieku
XV trwa okres rozkwitu gospodarczego, ktéremu w naturalny sposéb
towarzyszy intensywny rozwoj budownictwa i dzialalnos$ci artystyczne;j.
Wraz z rozwojem ekonomicznym Starego Miasta i upowszechnieniem

38 Np. E. Pilecka, Kosciét p.w. sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty
w Toruniu w okresie sredniowiecza jako wizualizacja swiadomosci spotecznej, w: Dzie-
je i skarby kosciota swigtojarnskiego w Toruniu: materialy z konferencji przygot. przez
Torunski Oddzial Stowarzyszenia Historykow Sztukiw X rocznice ustanowienia Diecezji
Torunskiej pod patronatem Biskupa Torutiskiego oraz Prezydenta Miasta Torunia (22—
-23 marca 2002), red. K. Kluczwajd, M. Wozniak, Torun 2002.

39 L. Czarcinski, Bractwa w wielkich miastach panstwa krzyzackiego
w Sredniowieczu, Torun 1993, s. 3.
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sie $wieckich form zycia religijnego mieszczan, ktéremu towarzyszyt
wzrost zapotrzebowania na wlasne osrodki kultu religijnego (ottarze,
kaplice), dochodzi w polowie XIV wieku do rozbudowy najwazniejszych
$wiagtyn torunskich. Gospodarczo miasto osiggneto bezprecedensowy
w owczesnej skali poziom rozwoju i zamozno$ci. Bogatych patrycjuszy
sta¢ bylo na zatrudnianie w swoich domach i przy wlasnych oltarzach
w kosciotach prywatnych kapelanow. Liczne fundacje byly manifestacjg
pozycji danego mieszczanina w spoleczenstwie. Mowi si¢ nawet o pew-
nej ,ekonomii zbawienia” - rozwazna fundacja kaplicy czy altarii mogta
by¢ doskonatg lokatg kapitatu®. U schytku wieku rozbudowano réowniez
kompleks budowli rynkowych na terenie Starego Miasta, za$ w latach
1385-1386 ukonczono budowe Dworu Artusa, siedziby patrycjuszow-
skiego Bractwa §w. Jerzego®.

Wszystkie te zjawiska rozwijajg sie jednak na tle specyficznych
warunkow egzystencjalnych. Na zachodzie Europy unaocznia si¢ kry-
zys instytucji Kosciota, szaleje Czarna Smieré wywotlujgca nastréj pe-
symizmu i schytkowosci. Niepokéj egzystencjalny powoduje wzrost
uczu¢ religijnych, za$ brak oparcia w instytucjach Kosciota - indywi-
dualizacje wiary. Pojawia si¢ tzw. devotio moderna — nowa poboznos¢,
oparta na mistycznej zarliwosci religijnej, indywidualnych praktykach
religijnych i kulcie Chrystusa. Cho¢ wielka zaraza omija liczne obsza-
ry Europy Srodkowowschodniej, za$ autorytet instytucji Kosciota jest
na tym obszarze duzo silniejszy, konsekwencje w postaci przemian
w duchowosci i religijnosci docierajg i do Torunia*’. Niepokoje egzy-
stencjalne towarzyszyly czlowiekowi Sredniowiecza nawet w sprzyjajg-
cych warunkach ekonomicznych. W 1351 roku pustoszy miasto wielki
pozar. Ponadto gospodarcza sytuacja miasta sredniowiecznego nie byla
stabilna. Handel natrafiat na powazne przeszkody naturalne i politycz-
ne. Miastom stale zagrazali feudatowie (w tym przypadku zakon krzy-

40 P. Olinski, Mieszczanin w trosce o zbawienie, w: Eclesia et civitas. Kosciot
i Zycie religijne w miescie Sredniowiecznym, Warszawa 2002, s. 348.

41  Historia Torunia, t. I: W czasach sredniowiecza (do roku 1454), t. 1, red.
M. Biskup, Torun 1999, s. 224.

42 Wielki cywilizacyjny kryzys, jakim byla zaraza czarnej $mierci, spowodo-
wal np. rozwdj ruchéw religijnych o podtozu mistycznym, np. biczownikoéw, ktorzy
pojawiaja si¢ w drugiej potowie wieku takze w Toruniu.
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zacki), ktorzy nie zrezygnowali catkowicie z prob utrzymania nad nim
kontroli*. Konflikty spoteczne w miescie stanowily wcigz zrodto nie-
pokojow**. Wszystkie te czynniki wywoluja szybki rozwdj organizacji
i zrzeszen kupieckich, intensyfikuja dzialalnos¢ Kosciola, ktdry stara
si¢ kontrolowa¢ prywatne zycie religijne mieszkancow poprzez nad-
z6r nad organizacjami, w ktérych uczestnicza®. Dopiero na takim tle
obecnos¢ religijnego cyklu w dekoracji malarskiej domu zebran bractwa
kupieckiego wydaje si¢ naturalna, za$ zarliwo$¢ religijna kupieckiego
stowarzyszenia staje si¢ nie tyle potrzeba duchowsy, co sytuacyjna ko-
niecznoscia.

Jak wobec tego w program dzialalnosci bractwa kupieckiego NMP
w Toruniu wpisuje si¢ jego fundacja artystyczna z konca XIV wieku?
Nalezy pamietac o tym, iZ moment powstania malowidel brackich dzie-
li od lokacji miasta in crudo vadere niespetna 150 lat. Od momentu,
kiedy w nowym miejscu tworzy si¢ niemal od podstaw spotecznos¢, do
schytku XIV wieku dochodzi do zywych i dynamicznych zmian. W tym
czasie wyksztalca sie bogaty patrycjat. Zajmujacy sie handlem - kupcy
i hurtownicy - maja wyzszy status spoleczny niz rzemie$lnicy. To ci
pierwsi zajmujg urzedy i wazne funkcje w miescie. Organizujg si¢ nie-
bawem w elitarne stowarzyszenia, do ktorych dostep maja tylko ludzie
o podobnym statusie materialnym i wykonujacy podobny zawod. Sa to
organizacje o charakterze religijnym, ale realizujace partykularne cele
ekonomiczne i spoteczne. Wciaz jednak cala ta struktura funkcjonuje
w obrebie spoleczenstwa stanowego (feudalnego). Cho¢, jak mawiato sig
w $redniowieczu, ,,powietrze miasta czyni wolnym”, rdwniez w obre-
bie gminy miejskiej tworzg si¢ wewnetrzne podzialy. Przynaleznos¢ do
bractwa zapewniala okreslone miejsce w spotecznosci, najczesciej uzna-
wane przez wladze koscielne i panstwowe, ale zwykle przekraczajace

43 ]. Karwasinska, Sprawy i spory pomiedzy Polakami a Zakonem Krzyzackim,
t. III, Warszawa 1935, s. 75.

44 Do rozruchéw wywotanych przez czeladnikéw doszto juz w 1385 roku w To-
runiu i w Chelmnie, za: T. Jasinski, Rzemiosta kowalskie sredniowiecznego Torunia,
»Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 1975, R. XXIII, nr 2, s. 230.

45 Por. Historia Torunia, t. I: W czasach sredniowiecza (do roku 1454), s. 229—-
-234; Z. Zyglewski, Religijnos¢ w miastach kujawskich péznego sredniowiecza, w: Eccle-
sia et civitas. Kosciot i Zycie religijne w miescie sredniowiecznym, s. 327-345.
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ramy oficjalnej struktury spotecznej*®. W obliczu faktu, iz kazdy pier-
wiastek zycia osobistego i spolecznego podporzadkowany byt mysleniu
religijnemu, jedyng formga legitymizacji wladzy i instytucji okazywata
sie legitymizacja religijna. Totez podzialy spoleczne musialy znajdowac
religijne potwierdzenie i sobie wlasciwe, réznicujace formy duchowe;
aktywnosci. Zawodowe stowarzyszenia znalazly wigc przestrzen dla
swojego funkcjonowania w organizacjach o genezie religijnej. Na takim
podlozu zrodzila si¢ bardzo szybko tozsamo$¢ mieszczanina-kupca,
pieniadz zajal poczesne miejsce w jego zyciu, religijnos$¢ sprzegla sie
z rodzacym si¢ kontekstem rynkowej konkurencji.

Bractwo kupieckie Najswietszej Marii Panny pojawia si¢ juz na
poczatku XIV wieku. Kupiecka konfraternia zrzeszajgca kupcdéw-hur-
townikow miala swojg siedzibe, zamkniety ksztalt, wspoélne formy spe-
dzania czasu i $wiat, wykazywala wzajemng troske o wlasnych czton-
koéw w trudnych sytuacjach zyciowych, wyksztalcita odmienne formy
aktywnosci religijnej i, rzecz najwazniejsza, przychodzi moment, kiedy
potrzebowala wizualnej reprezentacji swojej tozsamosci - dokonala
fundacji malowidet o monumentalnym charakterze (niemajacym ana-
logii w skali dekoracji podobnych kamienic), progresywnych cechach
stylistycznych (poziomie realizmu i malarskosci, ktérego nie osiagaja
podobnie datowane zabytki) i programie ikonograficznym godnym
dekoracji $wiatyni badz siedziby wiadzy feudalnej (bogato cytujacym
sceny dekoracji $wiatyni franciszkanskiej oraz motywy ikonograficzne
eksploatowane w propagandzie wladzy). Cho¢ bractwo funkcjonowato
w kamienicy, ktéra rozwigzaniami architektonicznymi nie wyroézniala
si¢ na tle kamienic zamoznych kupcéw, w srodku pojawilo si¢ jedno
ze szczytowych osiggnie¢ Sciennego malarstwa gotyckiego w Toruniu.
Ewidentny wydaje si¢ wobec tego fakt, iz dekoracja malarska staje si¢
instrumentem propagandowym obarczonym silnymi konotacjami
socjologicznymi, odwolujagcym si¢ do atrybutéw i systemu wartosci
wyzszych warstw spotecznych (motywy dworskie, rycerskie). Ponadto
zawiera ideologie i duchowe wartosci legitymizujace misje Kosciota
(scena Koronacji Marii jako triumf Kos$ciota, Walka sw. Jerzego ze smo-
kiem — symbol walki chrzescijanistwa z poganami). Ukazanie Koronacji

46 M. Bogucka, H. Samsonowicz, Miasta i mieszczarnstwo, s. 236.
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w dworskiej oprawie, ktdrej geneza wywodzi sie z kregu cesarskich fun-
dacji luksemburskiej Pragi, monarszego rytuatu Pokfonu, rycerskiego
etosu Walki $w. Jerzego — wszystko to wnosi w przestrzen kamienicy
domu bractwa idealy i emblematy wladzy zwierzchniej, podnoszgc
intencjonalnie aspiracje bogatych patrycjuszy zrzeszonych w elitarne
stowarzyszenie. Jak zauwaza Maria Bogucka i Henryk Samsonowicz,
»nhie ulega watpliwosci, Ze mieszczanie nie tylko w Polsce, ale w ca-
tej Europie starali sie¢ nasladowac elite wltadzy dwczesnego spoteczen-
stwa™’. Stratyfikujaca si¢ w naturalny sposéb gmina miejska w obrebie
spoleczenstwa stanowego i w warunkach religijnej legitymizacji wtadzy
osigga nowg swiadomos¢ spoteczng, a sztuka staje si¢ jezykiem, ktd-
ry umozliwia jej wyrazanie. Wybor odpowiednich tematow i srodkow
wyrazu w obrebie interesujacych nas malowidel, poza funkcjg jawng
— kultem religijnym - mial swoje funkcje ukryte - legitymizacj¢ rodza-
cej sie instytucji stowarzyszenia kupieckiego, podniesienie jej prestizu,
podkreslenie swojej rangi w dwczesnym kontekscie spolecznym. W ten
oto sposéb w duchu $redniowiecznego uniwersalizmu specyficzna zar-
liwos¢ religijna splata si¢ nierozerwalnie z propaganda nowej $wiado-
mosci mieszczanskiej, a ponadto religijne przedstawienie w $§wieckim
wnetrzu stanowi przestrzen mediacyjng miedzy sacrum a profanum,
stajac sie jeszcze jedng posrednig formg zblizenia ku Bogu.

Jak wynika z wyzej zaproponowanej interpretacji, wybdr tematow
freskow mial, poza wymiarem religijnym, aspiracyjny charakter i sta-
nowi dowod rodzenia si¢ nowej swiadomos$ci mieszczanskiej. Z jednej
strony wybdr nobilitujacych tematéw zawierajacych w sobie idealy wia-
dzy zwierzchniej i stanu rycerskiego manifestowat aspiracje, z drugiej
za$ dystansowal warstwe bogatych kupcéw od nizszych warstw stanu
mieszczanskiego, z ktérego si¢ rekrutowali.

%%

Cho¢ gotyckie polichromie §cienne wypelniaja bardzo liczne wnetrza
torunskich kamienic mieszczanskich, rola malowidet kamienicy przy
ul. Zeglarskiej 5 jest - jak usitowatem udowodnié¢ - wyjatkowa i bez-

47 Ibidem, s. 253.
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precedensowa na tle éwczesnych stosunkéw spotecznych. Poniewaz in-
teresujaca nad dekoracja malarska wypelnia dom zebran bogatej kon-
fraterni kupieckiej, mozliwa byla rekonstrukcja przestrzeni potrzeb
i aspiracji mieszczan zrzeszonych w nobilitujace stowarzyszenia religij-
no-zawodowe. Malowidla dekorujgce kamienice przy Zeglarskiej 5, ktd-
ra od przetomu XIII i XIV wieku stanowi siedzibe bractwa kupieckiego
Najswietszej Marii Panny, s3 niezwyklym zabytkiem kultury material-
nej torunskiego patrycjatu. Przesycone mistyka i duchowoscig francisz-
kanska malowidla stanowig réwniez dokument zwigzkow mieszczan-
stwa z Ko$ciotem i wplywu, jaki odgrywat on w kazdym aspekcie zycia.
Analogie rozwigzan ikonograficznych, systemow dekoracyjnych i zna-
czenie poszczegolnych tematéw w propagandzie wladzy panstwa zako-
nu krzyzackiego dowodzg $§wiadomie zaprogramowanej roli malowidet
w legitymizacji istnienia bractwa oraz roli malowidel jako instrumentu
podnoszacego prestiz i znaczenie stowarzyszenia.



Fot.1. Koronacja Marii



Fot. 2. Zwiastowanie i Nawiedzenie Marii
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Fot. 3. Pokton Trzech Kréli



Fot. 4. Walka Swietego Jerzego ze smokiem
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Fot. 5. Ornament szablonowy i malowana kotara ponizej fryzu figuralnego



Fot. 6. Koronacja Marii, fragment

[35]



Fot. 7. Koronacja Marii, fragment
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Summary

The iconography of Gothic wall-paintings
in a Torun merchant house in Zeglarska Street 5

The subject of this article is the iconography of Gothic wall-paintings in
a Torun merchant house in Zeglarska Street 5. Although Gothic poly-
chrome wall-paintings fill interiors of many a merchant house in the
city of Torun, the role of those in Zeglarska 5 is unique and unprece-
dented. These frescoes decorate the walls of a meeting house of a rich
merchant guild and as such give evidence of the universe of aspirations
of city patricians who were part of a nobilitating religious and profes-
sional association. Since the turn of the 13th and the 14th century the
building in Zeglarska 5 was the seat of the Holy Mary merchant guild
and it is a rare relic of the patrician culture in the city of Torun. The
frescoes are saturated with Franciscan mysticism and spirituality and
are a record of relations between the city and the Church, and of the in-
fluence of this relation on every aspect of the city’s life. There are clear
analogies in the iconography, the decorative system and the interpreta-
tion between these frescoes and the propaganda of the feudal authority
over these lands of the Teutonic Order. These analogies are a testament
to the premeditated role of the frescoes in legitimising the very exist-
ence of the fraternity and building its prestige.



