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Malarstwo nowoczesne 1 wspolczesne moze pod wieloma wzgledami
r6znic sie od dziet sztuki dawnej. Najczesciej odmiennosci dotycza
budowy technicznej, doboru materiatéw malarskich i uzytych srodkéw
wyrazu artystycznego. Czesto obraz nowoczesny juz przy bardzo pobiez-
nym ogladzie nie przypomina dziel malowanych tradycyjnie — moze ko-
jarzy¢ sie raczej z konstrukcja przestrzenna, jak na przyktad Obrag wypet-
niony szezeling Aleksandra Kobzdeja (il. 1), lub zawieraé elementy ruchome
czy stanowi¢ bryle wymagajaca specjalnych warunkéw ekspozycyjnych.
Zanim obrazy te stang si¢ przedmiotem prac konserwatorskich i restau-
ratorskich, zwykle sa poddawane mniej lub bardziej szczegétowym anali-
zom 1 badaniom. Zazwyczaj po wstepnych ogledzinach mozemy podzieli¢
wspomniane dziela na obrazy malowane zgodnie z warsztatem tradycyj-
nym lub zawierajace rozwiazania charakterystyczne dla warsztatu nowo-
czesnego. Wyznacznikiem nowoczesnosci nie jest jedynie okres powstania
czy fakt, ze jest to praca konkretnego artysty. Na tym etapie w rozroz-
nieniu obu warsztatéw, czesto obok analizy wizualnej, pomocne okazuja
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si¢ badania stanu zachowania, ktére pozwalaja zidentyfikowaé nietypowy
dla tradycyjnego warsztatu malarskiego zakres i wyglad powstalych znisz-
czeni.

Polskie malarstwo nowoczesne, przezywajace rozkwit w latach 60.
XX wieku?, stanowi ciagle aktualne wyzwanie dla badacza i konserwa-
tora, gdyz brakuje szerszego opracowania problematyki technologiczne;j
1 konserwatorskiej sztuki tego okresu. Okresu, w ktérym znaczna czesc
polskich malarzy rozpoczyna swoje poszukiwania w sferze nowoczesnych
technik malarskich, stosujac techniki wlasne, techniki mieszane, wpro-
wadzajac nowe materialy lub nowe pomysly na stosowanie starych tech-
nik 1 materiatéw. Uwage zwracaja dziela Aleksandra Kobzdeja — jedne-
go z wazniejszych polskich malarzy lat 60., majacego olbrzymi wplyw na
zycie artystyczne dzigki swojej pracy dydaktycznej i tworczosci. W jego
malarstwie zwiazek miedzy poszukiwaniem nowych §rodkéw wyrazu a ro-
dzacymi si¢ tym samym problemami konserwatorskimi widaé szczegélnie
jaskrawo.

Kobzdej — artysta zywo interesujacy si¢ najnowszymi trendami
w sztuce — zawsze mial odwage przeprowadzaé liczne eksperymenty’.
Plonem tych przedsiewzig¢ bylo powstanie wielu cykli malarskich, réznia-
cych si¢ diametralnie technika wykonania, wykorzystywanymi materiatami
1 sposobem obrazowania. Wyszed! on od postimpresjonizmu z korzenia-
mi w polskim koloryzmie, z krétkim epizodem kubistycznym, przez re-
alizm socjalistyczny, nastepnie przez, mozna powiedzie¢, wszystkie formy
informelu i obrazy kinetyczne, dotart do impresjonizmu abstrakcyjnego
o silnych wplywach amerykanskich, widocznych w cyklach Szezeliny 1 Hors

1

Zob. S. A. Kaminski, Konserwacgja zapobiegaweza wybranych obrazdw wspétegesnych.
Ograniczenia i perspektywy, [w:| Konserwagja zapobiegawcza 1w muzeach, pod red. D. Folgi-
Januszewskiej, Warszawa 2007, s. 242-264.

2 J.-C. Lambert, Le miracle polonais, ,,France Observateur”, 1960, nr 520, s. 24,
za: A. Baranowa, Aleksander Kobzdej. Malarstwo jako cena gycia, [w:| Aleksander Kobzde —
gmagania g materiq, pod red. J. Grabskiego, Krakow—Warszawa 2002, s. 19.

> A. Kobzdej, Drogi Gosein!, tkps udostepniony autorowi dzigki uprzejmosci
Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszezy, s. 6. Tekst
publikowany w catosci w katalogu: Alkksander Kobzdej 1920—1972 (wystawa w 20-lecie
Spiterci), Warszawa 1992, s. 29-39, oraz we fragmentach w katalogu: A/eksander Kobzdej
— gmagania, s. 97-110.
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cadre. W kazdym kolejnym cyklu odchodzil coraz dalej od tradycyjnych
podobrazi i technik malarskich. Zwieniczeniem poszukiwan srodkéw wy-
razu artystycznego byl wspomniany zbiér prac zatytulowany Hors cadre —
obrazy bez krosien i ram, w ktorych artysta catkowicie odrzucit tradycyjny
warsztat malarski, modelujac nie tylko kolor i fakture warstwy malarskiej,
ale roéwniez format i ksztalt plaszczyzny podobrazia (tak jak w Szezelinach),
przy czym zmieniajac po raz kolejny sposéb budowy obrazow, zrezygno-
wal z tradycyjnych podobrazi i stworzyl catkowicie wlasna metode ich
konstruowania. Ta wpisana w nurt §wiatowego malarstwa wspolczesnego
pasja poszerzania jezyka malarskiego sprawila, ze tworczos¢ tego artysty
jest niezwykle cenna takze z punktu widzenia konserwatoréw i badaczy
dzisiejszych technik malarskich.

Rozpoczynajac szersze badania dziel malarstwa nowoczesnego, wy-
korzystywano doswiadczenia zdobyte podczas pracy przy obrazach i rzez-
bach wykonanych w technikach tradycyjnych, czgsto przenoszac je bez-
posrednio do analizy dziel nowszych — co dotyczylo przede wszystkim
metod podstawowych. Pojawia si¢ jednak pytanie, na ile metody te moga
by¢ przydatne w badaniu sztuki nowoczesnej i wspolczesnej. Sztuki, kto-
ra tylko w pewnym stopniu wykorzystuje wypracowane przez pokolenia
zasady dobrego warsztatu, odchodzac od nich na rzecz efektu lub §wiado-
mie szukajac rozwiazan technologicznych prowadzacych do samoznisz-
czenia dziela. Obok powaznych problemoéw natury etycznej, zwiazanych
z konserwacja takich obrazow, pojawiaja si¢ rowniez problemy odnoszace
si¢ do ich badania oraz interpretacji uzyskiwanych wynikéw — na przyktad
wéréd podstawowych metod postugujacych sie materialem pobranym
bezposrednio z obiektu, jak mikroskopowa analiza przekrojéow poprzecz-
nych probek, ktora ciagle jest przeciez traktowana jako podstawowy spo-
sOb poznawania budowy dzieta*. W toku przeprowadzonych przez auto-
réw badan pojawilo si¢ wiele watpliwosci.

* Przekroj poprzeczny, szlif boczny, zglad (ang. cross-section) — niewielka probka

osadzona najczesciej w zywicy syntetycznej z wypolerowana plaszczyzna prostopa-
dla do powierzchni obiektywu mikroskopu umozliwia rozpoznanie uktadu chronolo-
gicznego warstw (za: Stownik polskiej terminologii technik i technologii konserwacyi malarstwa
sxtalugowego, Sciennego i ey polichromowanej, pod red. Wi Slesiiskiego, Warszawa 1986,
s. 120).
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Uzyskiwane dzigki analizie przekrojow informacje na temat techni-
ki wykonania i chronologii poszczegdlnych warstw zazwyczaj pozwalaja
na okreslenie stratygrafii’ obrazu i stanowia punkt wyjscia do kolejnych,
szczegOlowych badan, jak np. testy mikrochemiczne czy zaawansowane
analizy instrumentalne, umozliwiajace bardziej szczegolowa identyfika-
cje materiatéw®. W mikroskopowych badaniach stratygrafii stosuje si¢
metodyke wypracowana w latach 30. i rozwijana w latach 50. XX wieku’.
Ewolucja metodyki tych analiz skupia si¢ w ostatnim czasie na stale po-
szerzanej gamie zywic do osadzania probek oraz modernizacji sposobu
odstaniania przekrojéw®. Odrebny nurt stanowia techniki pozwalajace na
wykorzystanie do obserwacji przekrojow innych zrodel swiatla, na przy-
ktad promieniowania UV, umozliwiajacego bardziej szczegdlowa interpre-
tacje przekrojow, zaréwno w zakresie stratygrafii warstw, jak i ich sktadu’.

Mikroskopowa analiza przekrojow poprzecznych prébek, stajac sie
bardzo skutecznym narzedziem poznawczym, odstonila tajniki tradycyj-
nego warsztatu malarskiego. Na ile zdobywane przez dziesiatki lat do-
$wiadczenia mozna przenies¢ na grunt malarstwa nowoczesnego oraz ja-
kie trudnosci moga wynikna¢ z innej budowy technicznej tych dziel?

5 Stratygrafia (ang. stratigraphy) — symbol graficzny ilustrujacy budowe obiektu

zabytkowego, uktad wszystkich wystepujacych w nim warstw technologicznych, od-
zwierciedlajacych ich chronologie, sporzadzony na podstawie badani sondazowych,
obserwacji szliféw bocznych i in. Stratygrafia moze odnosic si¢ do fragmentu obiektu
(miejscowa, lokalna) lub zawiera¢ uporzadkowane informacje uzyskane ze stratygrafii
miejscowych (zbiorcza) (za: ibidem).

6 Szerzej zob. . Rogdz, Zastosowanie technik nieniszezacych w badaniach konserwator-
skich malowidel Sciennych, Torun 2009.

-

A. Eibner, Lexamen microchimique des agglutinants, ,Museion”, 20.04.1932,
s. 5-23; R. ]. Gettens, The cross-sectioning of paint film, ,,Technical Studies in the Field
of Tine Arts”, 1936—1937, vol. 5, s. 18-22; ]. Plesters, The Preparation and Study of
Paint Cross-sections, ,,The Museums Journal”, 1954, 543, 4, s. 97-101; idem, Cross-section
and Chemical Analysis of Paint Samples, ,,Studies in Conservation”, 1956, vol. 2, no. 3,
s. 110-132.

8 Zob. ¥ Waetig, Grefharzsysteme zum Einbetten von Proben, ,Restauro”, 3/93;
I. N. M. Wainwright, Sampling, Cross-section Preparation and Photomicrography: Paintings and
Polychromes, Canadian Institut Draft Notes, 12.04.1988 [mps].

9

Z. Rozlucka, M. Roznerska, |. Arszytiska, Mikroskopia fluorescencyjna. Zastoso-
wanie 1 badanin budowy i procesow konserwaji malarshva sztalugowego, Toruni 2000.
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Problemy napotkane podczas badania obrazéw artysty, zwiazane
z interpretacjg budowy warstw malarskich i ich chronologii, sprowokowa-
ly autorow artykulu do przedstawienia rozwazan na temat przydatnosci
omawianej metody w analizie obrazéw nowoczesnych, ktorych wykona-
nie opiera si¢ na nowoczesnym warsztacie malarskim, i zaprezentowania
wazniejszych wnioskéw. Cho¢ dotycza one twoérczosci jednego malarza,
to ze wzgledu na specyfike jego warsztatu pozwalaja rowniez poszerzyc
wiedz¢ o problematyce konserwatorskiej obrazow nowoczesnych innych
artystow, wykonywanych w technikach wlasnych, mieszanych lub z zasto-
sowaniem spoiw syntetycznych.

Jedna z cech charakterystycznych badanych dziet jest ich duza rézno-
rodno$¢ materialowa, wynikajaca mi¢dzy innymi z nowego spojrzenia at-
tysty na funkcje podobrazia i przyznanie mu petnoprawnego statusu two-

1. Kobzdej, poczawszy od informeli, az do Hors cadre,

rzywa artystycznego
pracowal nad wlaczeniem przestrzeni w strukture obrazu. Aby osiagnac
wigksza przestrzennos$¢ swoich dziel, poczatkowo wprowadzil wzbogaca-
jace fakture aplikacje z materialéw celulozowych w standardowe podobra-
zia plécienne. W kolejnych cyklach wykonywal samodzielnie starannie
przemyslane konstrukcje podobrazi, poczatkowo drewniane, nastepnie
druciane, czesto poslugujac si¢ przygotowanymi wczesniej projektami
i modelami. Te niekiedy bardzo rozbudowane przestrzennie formy pod-
obrazi umozliwiaja obrazom nawigzanie dialogu z przestrzenia (zob. il. 1).

W celu zilustrowania wspomnianych probleméw ponizej przyto-
czono wyniki niewielkiej cz¢sci badan mikroskopowych przekrojéw po-
przecznych probek pobranych z obrazéw nalezacych do réznych cykli
malarskich Aleksandra Kobzdeja''. Analiz¢ kazdego przekroju przeprowa-
dzano dwukrotnie: po raz pierwszy — po pobraniu materialu badawczego,
1 drugi raz — po uzyskaniu wynikéw wszystkich badan uzupelniajacych,
ktore w wigkszos$ci potwierdzaly pierwotng interpretacje.

10 Zob. Konserwagja zapobiegaweza w muzeach. Whasnie elementy podobrazi czesto

odnajdujemy w przekrojach poprzecznych warstwy malarskiej.
S A, Kaminski, Problematyka technologiczna i konserwatorska malarstwa
Aleksandra Kobzdeja, praca doktorska napisana pod kier. prof. dr. hab. D. Mar-

kowskiego, Torun 2007 [mps].
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12

W obrazie Szeroka sgezelina w bielach'™ nalezacym do cyklu Szezeliny
stwierdzono obecnosé¢ drutéw stalowych. Jest to jeden z charakterystycz-
nych materialéw wykorzystywanych przez artyste do budowy poczatkowo
elementéw podobrazi, jak we wspomnianym zbiorze dziel czy w cyklu
Walebienia. W obrazach Hors cadre drut, a wlasciwie siatka druciana, sta-
nie si¢ podstawowym elementem nosnym podobrazi. Na przekroju po-
przecznym prébki nr 26 w swietle VIS (il. 2) i w promieniach UV (il. 2b)
widaé przekréj takiego drutu otoczonego brazowsg masa. W promieniach
UV obserwujemy wygaszanie fluorescencji przez metal i produkty korozji
oraz jasna silna fluorescencje zywicy poliestrowej otaczajacej drut i sta-
nowiacej spoiwo ciemnobrazowo zabarwionej pulpy celulozowej. W tym
przypadku zdjecia mikroskopowe dobrze ilustruja charakterystyczne ce-
chy budowy obrazu, cho¢ nie mozna tu mowic o chronologii warstw.
Inny material, nieuzywany w tej formie w tradycyjnym warsztacie ma-
larskim®, spotykamy w Obrazie przestrzennyn wysokim'®, nalezacym réwniez
do cyklu Szezeling, bedacym przykladem dalekiego odejscia od malarstwa
sztalugowego rozumianego tradycyjnie. Obraz ten jest konstrukcja wolno
stojaca, przeznaczona do ogladania ze wszystkich stron — prawdopodob-
nie uzycie przez artyste w tytule okreslenia ,,obraz” jest pytaniem skiero-
wanym do odbiorcy o granice jego poszukiwan artystycznych. Nalezy on
do grupy kilku prac z serii Szezeliny, ,,oderwanych” od $ciany ekspozycyj-

2 Szeroka szezelina wo bielach, 1969, wlasn. Muzeum Okregowe im. Leona

Wyczétkowskiego w Bydgoszezy, nr inw. MW /855/MOB.

B Wedlug najnowszych badaii twdrczosci Kobzdeja pomiedzy cyklami

Szezeliny 1 Hors cadre powstal krotki cykl Welebienia, stanowiacy ogniwo posrednie
(zob. S. A. Kaminski, Problematyka konserwatorska nowocgesnego warsgtatu malarskiego na
przyktadzie wybranych dziel A. Kobzgdeja. Prace konserwatorskie i restanratorskie, [w:] D. Mar-
kowski, S. A. Kaminski, M. Wachowiak, Wybrane zagadnienia konserwagi i restanrac
sgtuki nowoczesney, Torun 2010, s. 202, fot. 12, 13, 14, 15).

" Numeracja prébek odpowiada numeracii przyjetej w rozprawie doktorskiej

autora: S. A. Kaminski, Problematyka technologiczna.

15 Matetialy celulozowe stosowano od wiekéw w réznej postaci jako podobra-

zia lub ich elementy, natomiast Kobzdej wykorzystal pulpe celulozowa w warstwie
malarskiej jako wypelniacz umozliwiajacy osiaganie efektow fakturalnych.
16

Obraz prestrzenny wysoki, 1968, wlasn. Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczétkowskiego w Bydgoszezy, nr inw. MW /976/MOB.
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nej'’. Na przekroju poprzecznym prébki nr 22 (il. 3a i b) wida¢ wldkna
celulozowe o bialej fluorescencji, obecne w masie skladajacej si¢ z glinki
z dodatkiem bieli tytanowej, na ktorej lezy warstwa farby zawierajaca biel
cynkows i warstwe oranzu syntetycznego. Zastosowana tutaj metoda ba-
dawcza pozwolila na rozréznienie warstw technologicznych — czerwonej
1 biatej warstwy malarskiej od warstwy pulpy celulozowej, co umozliwito
prawidlowe ustalenie jedynie stratygrafii lokalnej, gdyz stopient zlozonosci
budowy calego obrazu wymaga, w celu okreslenia stratygrafii zbiorczej,
znacznego poszerzenia pakietu badan.

Z kolei w obrazie Bigkitne wnetrze No 12" — kolejnej pracy z serii Szeze-
liny, powstalej jako jedno z ostatnich dziet cyklu — dominujaca rol¢ odgry-
wa kompozycja wypelniajaca szczeling. Jej uksztaltowanie i powierzchnia
wyraznie zapowiadaja nastepny zbior prac artysty. Stratygrafia probki nr 29
pobranej z omawianego obrazu w $wietle VIS (il. 4a) jest stabo czytelna:
warstwy syntetycznej czerwieni i blgkitna warstwa ultramaryny z czernia
lezg na barwionym podlozu. Dopiero w promieniach UV (il. 4b) uczytel-
nia si¢ warstwowa budowa probki: tréjwarstwowe opracowanie malarskie
na spoiwie syntetycznym lezace na podlozu z ligniny przesyconej czerwo-
na i blgkitna farba o spoiwie wodnym. Zastosowanie obserwacji mikro-
skopowej przekroju poprzecznego pozwolito tylko cze¢sciowo rozpoznaé
stratygrafie — wylacznie w zakresie warstw gornych, nie wyjasniajac przy-
czyny technicznej chaotycznego rozlozenia warstw spodnich probki.

W czgscl prac spotykamy sytuacje, w ktorej materialy utozsamiane
w warsztacie tradycyjnym z podlozem moga stanowi¢ nawet ostatnia,
najwyzsza warstwe malarska. Jest tak miedzy innymi w obrazie Kompogy-
ga", nalezacym stylistycznie do cyklu informel, jednak o nieco innej niz
pozostale informele budowie. Zwykle w dzielach tych artysta postugiwal
si¢ licznymi dodatkami do warstwy malarskiej. Pod wzgledem braku ta-
kich dodatkéw obraz jest wyjatkowy — moze jest to spowodowane jego

17

Inne przyklady to: Begx tytutu (czerwono-ztoty), 1970; Rama 2 Zitcieniens, 1970
(zob. Aleksander Kobzdej — zmagania, s. 212, 213).

8 Blekitne wnetrze No 12, 1970, wlasn. Muzeum Okregowe w Toruniu, nt inw.

MT/M/782/N.

19

Kompozyga, 1965, wlasn. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego
w Bydgoszczy, nr inw. MW/1658/MOB.
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historia. Stanowil on cz¢§¢é obrazu mobilnego powstalego w czasie pracy
artysty w Hamburgu. Te¢ prostsza budowe ilustruje przekrdj poprzeczny
probki nr 13 (il. 5a): gérna warstwa — bieli — to kreda w spoiwie emulsyj-
nym syntetycznym, winylowym, lezaca na warstwach olejnych — ziemia
zielona rozbielona bielg tytanowa, ktéra lezy na bigkitnej, zawierajacej ul-
tramaryne oraz kilka innych pigmentéw, u dotu jest ona bardziej oranzo-
wa — wida¢ dodatek bieli cynkowej, pod nia lezy rowniez warstwa zielona
zbudowana dwuwarstwowo: do dolnej warstwy dodano czerfi. Obserwa-
cja w promieniach UV (il. 5b) pozwala na rozréznienie w probee dwodch
rodzajéw bieli: bieli cynkowej o silnej jasnej fluorescenciji i bieli tytano-
wej o fluorescencji przytlumionej. Omawiany przyklad pokrycia warstw
tlustych warstwami chudymi powoduje powstawanie na powierzchni ob-
razu charakterystycznych kraterow, co wida¢ na makrofotografii (il. 6).
Ta ostatnia warstwa zostala dodana przez artyste, kiedy obraz przestat by¢
elementem wigkszej pracy i mial funkcjonowac jako dzieto autonomicz-
ne. Fotografie mikroskopowe przekroju poprzecznego prébki bardzo do-
brze ilustruja warstwowa budowe obrazu — w tym przypadku zastosowana
metoda badawcza w wyczerpujacy sposéb oddaje stratygrafig, ukazujac
réwniez jej aspekt chronologiczny, natomiast bez odpowiedzi pozostaje
pytanie o role ostatniej warstwy.

Warto zwroci¢ uwage na powtarzajacy si¢ w wielu obrazach problem
z wyborem miejsca pobrania reprezentatywnej probki, ktora wlasciwie
odzwierciedli ztozonosé budowy obrazu (il. 1). W obrazie Stary bryed,
jednym z wczesniejszych informeli o bardzo zlozonej, przez liczne apli-
kacje, budowie, przekréj poprzeczny probki nr 6 (il. 7a, b) ukazuje mato
skomplikowang trojwarstwows strukture, skladajaca si¢ z dwoch olej-
nych warstw malarskich lezacych na podlozu papierowym (czytelnym
w promieniach UV), przesyconym czerwieniq kobaltows. Taka sekwencja
warstw powtarza si¢ w wielu miejscach na powierzchni obrazu, dopiero
konfrontacja z makrofotografia (il. 8) pozwala prawidlowo odczytaé prze-
strzenne uksztaltowanie warstwy malarskiej w tych obszarach. Natomiast
poprawna interpretacje stratygrafii utrudnia brak odpowiednio dokladnej
dokumentacji procesu tworczego 1 wezesniejszego wygladu dziela — w tym

20

Stary brzeg, 1961, wlasn. Muzeum Okregowe w Toruniu, nr inw. MT/
/M/485/N.
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przypadku wyglad pewnych partii obrazu sugeruje ubytki aplikacji i war-
stwy malarskiej. Przyklad ten ukazuje sytuacje, w ktorej zwigkszanie liczby
pobieranych probek nie wystarczy do zbudowania prawidiowej stratygra-
fii zbiorczej. Warunkiem niezbednym staje si¢ poszerzenie zakresu badan.

Inaczej jest wowczas, gdy informacji o budowie obrazu, zdobytych
w wyniku przeprowadzonej analizy wizualnej 1 badania stanu zachowa-
nia, nie udaje si¢ potwierdzi¢ na przekrojach stratygraficznych. Ma na
to wplyw wiele czynnikéw: brak mozliwosci pobrania prébki w trudno
dostepnych obszarach obrazéw przestrzennych, nieprzewidywalna zlo-
zonos$¢ budowy obrazu w danym miejscu, lub wrecz scalenie w jednym
dziele kilku réznych ,,obrazéw”, brak struktury warstwowej, z czym spo-
tykano si¢ w przypadku obrazéw z cyklu Szezelin.

Artyscl nowocze$ni, znani ze swej awangardowej tworczosci, w nie-
ktorych cyklach malarskich moga by¢ wierni tradycyjnemu warsztatowi, co
mozna bylo zaobserwowac na przykladzie tworczosci Kobzdeja. Wsréd
badanych dziel jego autorstwa znalazly si¢ réowniez obrazy malowane
zgodnie z warsztatem tradycyjnym, jak Zariniety indyk*' i Portret Matki®,
pochodzace z okresu realistycznego — ustalenie ich stratygrafii nie stwa-
rzalo takich probleméw jak te opisane wezesdniej.

kokok

W wyniku przeprowadzonych badan mozna stwierdzi¢, ze mikroskopowa
analiza przekrojow poprzecznych probek pobranych z obrazéow nowoczes-
nych, malowanych w technikach nietradycyjnych, umozliwia rozpoznanie
budowy technicznej tych obrazow, chociaz w ograniczonym zakresie. Im
budowa dzieta bardziej odbiegala od warsztatu tradycyjnego, tym wiecej
watpliwosci 1 trudnosci pojawialo si¢ podczas interpretacji przekrojow.
W przypadku dziel powstalych w technikach warsztatu nowo-
czesnego uklady warstw czesto fragmentarycznie odzwierciedlaja budowe

21

Zargniety indyk, 1951, wlasn. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskie-
go w Bydgoszczy, nr inw. MW /1494 /MOB.

2 Portret Matki, 1953, whasn. Muzeum Okregowe im. Leona yczétkowskiego

w Bydgoszezy, nr inw. MW /855/MOB. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkow-
skiego w Bydgoszczy, nr inw. MW /1495/MOB.
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obrazow, ale fragmentaryczno$¢ ta nie wynika jedynie z lokalnej budowy
miejsca pobrania prébki, tak jak najczesciej jest w przypadku obrazéw
malowanych w technikach tradycyjnych, lecz z innego procesu tworcze-
go, braku mozliwosci pobrania wlasciwej probki, przypadkowego ukladu
warstw powstalego jako efekt uboczny zastosowanej techniki pracy lub
specyficznego doboru spoiw farb. Zazwyczaj obrazy powstale wedlug za-
sad warsztatu nowoczesnego zawieraja rowniez elementy warsztatu tra-
dycyjnego, a ich stratygrafia lokalna zwykle nie odzwierciedla stratygrafii
zbiorczej.

W malarstwie dawnym, zgodnie z definicja™, stratygrafia warstw
moéwi o chronologii ich powstawania oraz chronologii zmian wywola-
nych ingerencjami konserwatorow, natomiast w malarstwie nowoczesnym
uklad ten moze wynikac tez z innych powodoéw. Usytuowanie danej war-
stwy w przekroju stratygraficznym moze przeczy¢ chronologii, Swiadczy¢
nie o kolejnosci powstania danej warstwy, ale na przyktad o jej rozlewnosci
lub uzytej technice pracy z tworzywem (il. 9). Nalezy wigc zada¢ pytanie,
czy numerowanie warstw w przekrojach stratygraficznych w takiej sytuacji
ma jeszcze sens? Czy bedzie prowadzi¢ do nieporozumien? Stad sugestia,
aby traktowac zwyczajowa numeracj¢ warstw jedynie jako sposob ich zna-
kowania, a nie porzadkowania chronologicznego.

Analizujac stratygrafie obrazow wspdlczesnych, najczesciej spoty-
kamy wigksza réznorodnosé uzytych materialéw, zaréwno tworzacych
warstwy malarskie, jak 1 podobrazia; zwykle sa wykorzystywane materialy
obce w pojeciu sztuki dawnej czy materialy syntetyczne. Nastepuje zatar-
cie podzialu pomiedzy podobraziem i warstwg malarska, natomiast ubytki
nie zawsze §wiadcza o zniszczeniach — czasami mogg by¢ efektem zamie-
rzonym i wynika¢ z procesu tworczego.

Autorzy sklaniaja si¢ ku stwierdzeniu, Ze stosowanie opisywanej
metody przy tego rodzaju obiektach, prawidlowe interpretowanie otrzy-
mywanych wynikéw i w efekcie — konstruowanie stratygrafii zbiorczej
obiektu wymagaja jej uzupelnienia 1 uwzglednienia szeregu zastrzezen,
z ktérych najwazniejsze to:

— szczegolowo i prawidlowo przeprowadzona analiza wizualna i oce-
na stanu zachowania obrazu;

23

Zob. przyp. 2.
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— dokumentacja miejsc pobrania prébek uzupelniona o zdjecia makro-
skopowe w kontekscie miejsca, czy nawet obszaru pobrania probki;

— wykorzystywanie wszelkich dostepnych informaciji uzyskanych
w toku badan historyczno-artystycznych; o ile to mozliwe, sigganie
do zrédel pochodzacych z otoczenia artysty* — moga one powaz-
nie zmieni¢ interpretacje badan, szczegodlnie istotne sa dane pozwa-
lajace rozrézni¢ dziatania artysty od efektéw procesu niszczenia;

— poszerzenie asortymentu badan technologicznych, w tym szczegol-
nie materialéw syntetycznych, zaréwno artystycznych, jak i pozaar-
tystycznych.

Reasumujac, wyniki przeprowadzonych badaf upowazniaja autoréw
do potwierdzenia przydatnosci metody mikroskopowej analizy przekro-
jow poprzecznych probek do badan stratygrafii obrazéw nowoczesnych
z uwzglednieniem omoéwionych powyzej zastrzezen.

1. 1. Obraz wypetniony szezeling, widok
z boku (fot. S. A. Kaminski)

2 1. Szmelter, M. Jadzitska, Zachowaé dla prysztosc — artysci warsgawsey, Warsza-

wa 2003, film w formacie mpg;
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I1. 2. Przekroj poprzeczny prébki 26 z obrazu Szeroka szegelina w bielach, ktérego budowy
nie mozna utozsamia¢ z uktadem warstw (fot. Z. Roztucka):

a) w $wietle VIS widaé przekréj drutu stalowego otoczonego brazowsa masa;
b) w promieniach UV metal wygasza fluorescencje, obok wida¢ biala fluorescencje zywicy
syntetycznej

{
1. 3. Przektdj poprzeczny probki 22 z Obrazu przestrzennego wysokiego (fot. Z. Roztucka):
a) w $wietle VIS widad, ze na bialej warstwie lezy czerwona warstwa malarska o spoiwie syn-
tetycznym;
b) w promieniach UV ujawnia si¢ rzeczywista stratygrafia probki — mozna odrézni¢ biala war-
stwe malarska z biela cynkowa o charakterystycznej bialej fluorescencji od masy z glinki, bieli
tytanowej w spoiwie syntetycznym o blekitnej fluorescencji, z dodatkiem jasno swiecacych
widkien celulozowych



1. 4. Przekroj poprzeczny probki 29 z obrazu Blekitne wnetrze No 12 o trudno czytelnej,
nieuporzadkowanej strukturze (fot. Z. Roztucka):

a) w $wietle VIS widoczny konglomerat warstw czerwonych i niebieskich oraz niezidentyfiko-
wanej masy;

b) w promieniach UV uczytelnia si¢ warstwowa struktura gornej partii probki, dzigki jasnej
fluorescengji pulpy celulozowej mozna wyodrebni¢ opracowania malarskie

1. 5. Przekréj poprzeczny probki 13 z obrazu Kompozyga. Widoczne wyrazne uwarstwie-
nie prébki (fot. Z. Rozlucka):

a) w Swietle VIS widac¢ biala warstwe lezaca na zielonych i szarych warstwach;

b) w promieniach UV dzigki charakterystycznej fluorescencji bieli cynkowej mozna wy-
rézni¢ warstwy, w ktérych jest ona obecna, oraz z powodu wygaszania fluorescencji
warstwy z zawartoscia zielonych pigmentéw chromowych; wierzchnia warstwa bieli
zwraca uwage odmiennym charakterem, co uzasadnia kredowy wypetniacz i chude syn-
tetyczne spoiwo

[385]
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1. 6. Kompozyga. Makrofotografia — fragment lica. Widoczne charakterystyczne
efekty zalozenia warstwy chudej na tlusta (fot. S. A. Kaminski)

b)

Il. 7. Prébka 6 z obrazu Stary brzeg o dosé uporzadkowanej strukturze warstwowej (fot.
Z. Rozltucka):

a) w swietle VIS wida¢ z6ttobrunatne opracowanie na ciemnoczerwonej warstwie;

b) w promieniach UV dzigki jasnej fluorescencji ujawnia si¢ podloze papierowe zabarwio-

ne czerwienig kobaltowa
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1. 8. Stary brzeg. Fragment lica — widoczna silnie rozbudowana w przestrzeni

warstwa malarska z aplikacjami z materialéw pozamalarskich (fot. S. A. Ka-

mifiski)

11. 9. Grota srebra. Fragment odwrocia — rozcigcie ptotna powstale podczas ma-

lowania szpachla, przez ktére wyplynela farba (fot. S. A. Kaminski)
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Summary

Examination of the stratigraphy of modern paintings
exemplified by the artistic output of Aleksander Kobzdej

The authors, within the framework of a larger project, carried out examination
of modern paintings by Aleksander Kobzdej. This paper comprises discussion
on the technical structure of paintings by the artist mentioned above and the
results of examination of the stratigraphy of selected paintings. The results of
microscopic examination of cross sections of samples taken from those paintings
are illustrated with photographs in visible and UV-light. The conclusions concern
applicability of microscopic method of examining the stratigraphy of samples for
investigating the structure of modern paintings. Applicability of the mentioned
technique also in this field has been confirmed, provided that the following
conditions are met: broadening photographic documentation of the location of
collected samples — the role of macro-photographs, increasing the assortment of
the methods of assessing the condition of paintings as well as broadening the
spectrum of methods of examining the composition of synthetic substances —

both artist’s materials and others.



