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Dzielo sztuki w teorii restauracji Cesare Brandiego

Dzieto sztuki jest wysitkiem najwigkszym sposrod tych wszystkich,
ktére podejmuje czlowiek, by wznies¢ si¢ ponad przemijalnos¢
wlasnego istnienia.

Cesare Brandi, Carmine o della pittura

Wprowadzenie

ozpowszechnienie idei konserwacji w pozaeuropejskich kregach

kulturowych i zwigzane z tym zjawiskiem dazenia do uniwersa-
lizacji teoretycznych podstaw dziatalnosci konserwatorskiej sklaniaja
teoretykdéw wspodlczesnych do ujmowania przedmiotu tej dziatalnosci
w kategoriach dziedzictwa. Pojecie , dziela sztuki”, tak bardzo zwigzane
z tradycja naszej kultury, przestaje odgrywac w ich rozwazaniach role
kluczowy'. Takze w wypowiedziach przedstawicieli polskiego srodowi-
ska konserwatorskiego coraz cz¢dciej stawia sie znak réwnosci migdzy
dzietem sztuki, dobrem kultury, pomnikiem historii, obiektem i zabyt-
kiem, traktujac wszystkie desygnaty wymienionych poje¢ jako elemen-
ty sktadowe dziedzictwa kulturalnego®. W tych, tak charakterystycz-

1 Por. Dokument z Nara o autentyzmie (1994), http://www.icomos-po-
land.org/polski.html, 8 stycznia 2009 r.; A. Tomaszewski, Na przelomie tysigcleci.
Miedzynarodowa sytuacja w konserwacji zabytkow, ,Ochrona Zabytkow” 1997, nr 2,
s. 103-109; Dokument koticowy krakowskiego sympozjum na temat dziedzictwa kultu-
rowego panstw uczestniczgcych w KBWE, w: Dokument koricowy i propozycje delegacji
panstw uczestniczgcych w sympozjum KBWE poswigeconych dziedzictwu kulturowemu,
Krakéw 28 maja-7 czerwca 1991, Krakéw 2006, s. 57-63; B. Szmygin, Ksztattowanie
koncepcji zabytku i doktryny konserwatorskiej w Polsce w XX wieku, Lublin 2000,
s. 199-268.

2 Kongres konserwatoréw polskich, Warszawa 2005; I. Szmelter, Wspétczesna
teoria konserwacji i restauracji dobr kultury. Zarys zagadnie#n, ,Ochrona Zabytkéw”
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nych dla naszych czasow, przemianach §wiadomosci konserwatorskiej
trudno nie dostrzec przejawdw zjawiska, na ktore wiele lat temu zwrocit
uwage Jan Biatostocki: ,W miejsce mitu sztuki powotano mit dawnosci
badz mit ludzkiego osiggniecia godnego pamieci i zachowania™.

Jakby na przekor tendencjom, ktére odmienily w ostatnich dzie-
sigcioleciach oblicze swiatowego konserwatorstwa, wiodacym tematem
mi¢dzynarodowych dyskusji i konferencji organizowanych z okazji
setnej rocznicy urodzin Cesare Brandiego okazala sie jego teoria re-
stauracji dziet sztuki®. W ramach realizacji projektu Unii Europejskiej
Cesare Brandi (1906-1988), His Thought and European Debate in the XX
Century opublikowano szereg opracowan poswieconych temu temato-
wi, w tym réwniez szesciojezyczny stownik termindéw odgrywajacych
w jego teorii role kluczowy, a takze ttumaczenia na kolejne jezyki jego
najbardziej znanego dzieta Teoria del restauro z roku 1963°.

Recepcja pogladow Cesare Brandiego w Polsce ma dilugg hi-
storie, ale pomimo artykulu Hanny Pienkowskiej opublikowanego
w ,,Ochronie Zabytkéw” w roku 1966, dzieki ktéremu polski czytelnik
mogt zapoznaé si¢ z propozycjami Brandiego w zakresie rozwigzywa-
nia probleméw estetycznych malarstwa $ciennego®, pomimo jednego
z pierwszych w skali $wiatowej ttumaczen Teoria del restauro’, ktore
zostalo wykonane dla Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
UMK juz na poczatku lat siedemdziesigtych, trudno méwic o szerszym
zainteresowaniu jego rozwazaniami. Przelomowy pod tym wzgledem

2006, nr 2, s. 5-38. O negatywnych nastepstwach uproszczen w sferze jezyka wspol-
czesnej refleksji konserwatorskiej, zob. J. Krawczyk, Teoria Aloisa Riegla i jej polska
recepcja a problemy konserwatorstwa wspotczesnego, w: Wspotczesne problemy teorii
konserwatorskiej w Polsce, red. B. Szmygin Warszawa-Lublin 2008, s. 63-74.

3 ]. Biatostocki, Historia sztuki i konserwatorstwo, w: Konserwator i zabytek
- in memoriam Jerzego Remera, Warszawa 1991, s. 27.

4 C. Brandi, Teoria del restauro. Leziono raccolte da L. Vlad Borrelli, Raspi
Serra, G. Urbani, con bibliografia generale dell’autore, Roma, Edizioni di Storia e Lit-
teratura 1963.

5 G. Basile, Teoria e practica del restauro in Cesare Brandi. Prima definizione
dei termini, Roma 2007.

6 H. Pienkowska, Problemy estetyczne konserwacji malarstwa sciennego we
Wtoszech, ,,Ochrona Zabytkéw” 1966, nr 2, s. 23-36.

7 C. Brandi, Teoria restauracji, ttum. H. Gotebiewska, Torun [b.d.], mps w ar-
chiwum Zaktadu Konserwatorstwa UMK.



Dzielo sztuki w teorii restauracji Cesare Brandiego

135

okazal si¢ rok 2006, kiedy to opublikowano polskie ttumaczenie Teoria
del restauro®, a w Muzeum Palac w Wilanowie zorganizowano konferen-
cje naukowy i wystawe poswiecong jego dokonaniom’. Giuseppe Basile
przedstawil Cesare Brandiego jako historyka i teoretyka sztuki, teore-
tyka restauracji, zalozyciela i pierwszego dyrektora Instituto Centrale
del Restauro w Rzymie'®. Wojciech Kurpik podjal prébg pogodzenia
teorii Cesare Brandiego z koncepcja wartos$ci artystycznych i estetycz-
nych dziela sztuki Romana Ingardena'’, Andrzej Tomaszewski wskazat
na role, jakg odegral Brandi w ksztaltowaniu wloskiej szkoly restaura-
cji dziet sztuki'?, Whadystaw Zalewski pokreslit aktualno$¢ postulatéw
wloskiego teoretyka w kontekscie probleméw konserwatorskich malo-
widel $ciennych'’, Iwona Szmelter analizowala jego poglady w kontek-
$cie dzialan na rzecz zachowania dziedzictwa kulturowego, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem dziedzictwa sztuki nowoczesnej'*, Monika
Jadzinska nawigzujac do brandyjskiej koncepcji dzieta sztuki, oméwila
problem autentyzmu sztuki wspdtczesnej'’, a Janusz Krawczyk przed-
stawil zalozenia teorii Cesare Brandiego w kontekscie rozwoju kon-
cepcji konserwatorskich odwolujacych sie do rozumienia dzieta sztuki
jako pomnika historii'®. Problematyka wynikajgca z odmiennego ujecia

8 C. Brandi, Teoria restauracji, ttum. M. Kijanko, Warszawa 2006.

9 Sztuka konserwacji i restauracji. The Art of Conservation and Restoration,
red. I. Szmelter, M. Jadzinska, Warszawa 2007.

10 G. Basile, O Cesare Brandim, w: Sztuka konserwacji i restauracji, s. 18-25.

11 W. Kurpik, Co w istocie restaurujemy?, w: Sztuka konserwacji i restauracji,
s. 28-37.

12 A. Tomaszewski, Cesare Brandi: u Zrodet teorii i oddziatywania ,wloskiej
szkoty restauracji dziet sztuki”, w: Sztuka konserwacji i restauracji, s. 40-51.

13 W. Zalewski, Wspétczesne problemy rozwigzan estetycznych stosowanych
w konserwacji malowidel Sciennych w swietle zatozen przyjetych przez Cesare Brandiego,
w: Sztuka konserwacji i restauracji, s. 54-59.

14 1. Szmelter, Rewizja konceptualnej ramy stworzonej przez Cesare Brandiego
dla zachowania wartosci dziedzictwa kulturowego, patyny i spuscizny sztuki nowoczes-
nej, w: Sztuka konserwacji i restauracji, s. 62-75; Por. rowniez: idem, Spuscizna Cesare
Brandiego w kontekscie wspotczesnych teorii konserwatorskich, w: Konserwacja zapo-
biegawcza w muzeach, red. Dorota Folga-Januszewska, Warszawa 2007, s. 16-26.

15 M. Jadzinska, Autentyzm w sztuce wspétczesnej w swietle teorii Cesare
Brandiego, w: Sztuka konserwacji i restauracji, s. 78-91.

16 J. Krawczyk, Teoria Cesare Brandiego jako przedmiot refleksji historyczno-
konserwatorskiej, w: Sztuka konserwacji i restauracji, s. 94-105.
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przedmiotu dzialan konserwatorsko-restauratorskich zostata rozwinie-
ta w kolejnych opracowaniach tego autora, pos§wieconych poréwnaniu
wybranych aspektow teorii Cesare Brandiego i Aloisa Riegla'’.

Opracowania, ktore ukazaly sie po opublikowaniu polskiego ttu-
maczenia Teoria del restauro, wskazuja na potrzebe podjecia dyskusji
na temat réznic miedzy tradycjg rodzimej refleksji konserwatorskiej
i tymi koncepcjami restauratorskimi, ktore uksztaltowaly sie w ciggu
ostatnich dziesigcioleci w Europie Zachodniej pod wplywem omawia-
nej teorii. Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie koncepciji re-
stauracji Brandiego w kontekscie jego pogladéw na powstanie i recep-
cje dzieta sztuki, ze szczegélnym uwzglednieniem tych aspektow, ktore
nie znajduja odpowiednikéw w opracowaniach polskich teoretykow
konserwacji.

Powstanie dziela sztuki

Koncepcja dziela sztuki przedstawiona przez Cesare Brandiego w Teoria
del restauro wyrasta z jego wcze$niejszych rozwazan nad problematyka
aktu tworczego, opublikowanych miedzy innymi w Carmine o della pit-
tura (1945), Arcadio o della scultura et Eliante o dell’architettura (1956)
i Celso o della poesia (1957). W pracach tych Brandi podejmuje dia-
log z pogladami Benedetta Croce (1866-1952), tego najwybitniejszego
przedstawiciela idealistycznego nurtu w estetyce wloskiej z poczatkow
XX wieku.

Estetyka Benedetta Croce odzwierciedla przekonanie, ze dziatal-
nos¢ artystyczna jest dzialalnoscig spontaniczng, a sztuka jest aktyw-
noscig ducha autonomiczng wobec rzeczywistoéci egzystencjalnej'®.
Takie rozumienie sztuki wigzalo si¢ miedzy innymi z przekonaniem,

17 J. Krawczyk, A monument and a work of art - selected aspects from the te-
ories of Cesare Brandi and Alois Riegl, w: G. Basile (red.) Il pensiero di Cesare Brandi
dalla teoria alla pratica. Cesare Brandi’s thought from theory to practice, Roma 2008,
s. 234-239; idem, Kompromis i metoda - wybrane aspekty teorii konserwatorskich
Aloisa Riegla i Cesare Brandiego, ,,Ochrona Zabytkéw” 2009, nr 2, s. 64-74.

18 ,Jezeli mianowicie sztuka jest intuicja i jezeli intuicja znaczy tyle, co teoria,
rozumiana zgodnie z pierwotnym znaczeniem tego stowa jako kontemplacja, to sztuka
nie moze by¢ czynnoscig utylitarng”. B. Croce, Zarys estetyki, Krakéw 1961, s. 30.
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ze forma dziela jest autonomiczna wzgledem materii, a czynnosci fi-
zyczne, poprzez ktore twoérca ksztaltuje dzielo, sg czyms wobec sztuki
zewnetrznym (podobnie jak wykorzystywana przez niego technika)®’.
Dopiero w ostatnich pracach Croce odszed! od tak radykalnych zapa-
trywan, przyjmujac, ze ,wyglad zewnetrzny i fizyczny dziela sztuki nie
jest czyms$ obcym i dodanym”, ale ze odtwarza jakby w zwierciadle owa
czysto duchowg ,,intuicje-ekspresje”?°.

Ta znamienna ewolucja pogladéw Benedetta Croce dokonata sie
miedzy innymi pod wplywem nowych pragdéw we wloskiej estetyce
konca pierwszej polowy XX wieku. W tym czasie Cesare Brandi ktadt
podwaliny pod fenomenologie kreacji artystycznej, czerpigc inspiracje
z dziet Immanuela Kanta, podejmujac dialog ze strukturalizmem i este-
tyka semiologiczng®'. W procesie twérczym wyr6znil Brandi dwa pod-
stawowe momenty. W pierwszym tworca, skupiajac uwage na jakim$
~przedmiocie” nalezgcym do rzeczywistosci egzystencjalnej, pozbawia
go odniesien do tej rzeczywistos$ci ,,zachowujac jedynie elementy, ktore
[...] wdanym momencie uwaza za najbardziej odpowiednie dla wtasnych
potrzeb twdrczych”??. Zdaniem Brandiego ten etap procesu twdrczego
odpowiada husserlowskiej redukcji fenomenologicznej, ktéra prowadzi

19 ,Jedli kto$ zapyta, dlaczego sztuka nie moze by¢ faktem fizycznym, mozna
da¢ tylko jedna odpowiedz, ze fakty fizyczne nie maja rzeczywistosci, sztuka nato-
miast, ktora jest trescig zycia wewnetrznego tylu ludzi [...] jest w najwyzszym stopniu
rzeczywista”. B. Croce, Zarys estetyki, s. 29; Z. Czerny, Wstep, w: B. Croce, Zarys este-
tyki, s. 10; G. Brunel, Cesare Brandi: la matérie et I’image, w: C. Brandi, Théorie de la
restauration, Paris [2000], s. 11.

20 Z. Czerny, Wstep, w: B. Croce, Zarys estetyki, s. 10. O wplywie estetyki
Benedetta Croce na mys$l Cesare Brandiego por. M. 1. Catalano, Brandi e il restau-
ro. Percorsi del pensiero. Con lettere inedite dal carteggio fra Cesare Brandi e Enrico
Vallecchi, Nardini Editore, Fiesole 1998, s. 12-20; P. D’Angelo, Eine kurze philosophis-
che Einleitung zur Theorie der Restaurierung von Cesare Brandi, w: C. Brandi, Theorie
der Restaurierung, Miinchen 2006, s. 18; J. Jokilehto, Alois Riegl e Cesare Brandi nel
loro contesto culturale, w: La teoria del restauro nel novecento da Riegl a Brandi,
red. M. Andaloro, Firenze 2006, s. 56.

21 Por. P. Philippot, The Phenomenology of Artistic Creation accordingto Cesare
Brandi, w: Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage,
edited by N. Stanley Price, M. Kirby Taley jr., A. Melucco Vaccaro, Los Angeles 1996,
s. 216-230.

22 G. Basile, Teoria e pratica del restauro in Cesare Brandi. Prima definizione
dei termini, Roma 2007, s. 106.
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do ,ukonstytuowania si¢ przedmiotu” (constituzione d’oggetto) w $wia-
domosci tworcy®’. Nawigzujgc do logiki procesu wykorzystywanego
w fotografii tradycyjnej, Brandi podkresla, Ze w tym pierwszym mo-
mencie 0w przedmiot w $wiadomosci jest jakby negatywem przedmiotu
z rzeczywistosci egzystencjalnej®*.

Przeobrazenie ,negatywu” w ,pozytyw” dokonuje si¢ w drugim
momencie procesu kreacji, kiedy w §wiadomosci twércy dochodzi do
sformulowania ,wyobrazenia” (formulazione d’immagine). Aby ten cel
osiggna¢, tworca musi jednak wykroczy¢ poza sfere swiadomosci i po-
stuzy¢ sie juz elementami ze $wiata egzystencjalnego - materig, ktéra
po odpowiednim uksztaltowaniu bedzie wobec ,,wyobrazenia” petni¢
funkcje nosnika®’. Takie rozumienie relacji miedzy tym, co fizyczne
i dotykalne, a tym, co moze zaistnie¢ wylacznie w sferze swiadomosci,
wynika z fenomenologicznego ujecia tej problematyki — Brandi przyj-
muje, Ze ,materig jest wszystko to, co stuzy objawieniu »wyobrazenia«
(epifania del immagine)”°.

W momencie zakonczenia tak pojmowanego procesu kreacji (ktéry
w skrajnych przypadkach moze trwa¢ chwile lub pare lat) dzielo sztuki
przynalezy zdaniem Brandiego zarowno do owej pozaczasowej ,,czystej

23 W liscie z 1907 r. Edmund Husserl zwraca uwagg, ze zaréwno artysta w ak-
cie tworczym, jak i fenomenolog nie sa zainteresowani rzeczywistoscig egzystencjalna,
ze postrzegaja Swiat jako zjawisko ,czyste”; ibidem, s. 112. Zdaniem Husserla nasze
rozumowanie i naturalne widzenie §wiata jest ztudne. Przezwyciezy¢ pozory moze
fenomenolog, ktéry ,wezmie w nawias” naszg wiedze i nastawienie, ze istnieje Swiat
obiektywny. Zastosowanie redukcji fenomenologicznej pozwala, jego zdaniem, na ba-
danie sensu zjawisk, abstrahujac od problemu realnosci ich istnienia.

24 C.Brandi, Carmine o della pittura, Turin 1962 [w niniejszej pracy korzysta-
tem z ttumaczenia francuskiego, idem, Constitution d’objet et formulation de I’image.
Realité pure. Substance cognitive et figurativité. Dialectique de la constitution d’objet,
w: idem, Les deux voies de la critique, Paris-Bruxelles 1989, s. 241-243; G. Basile,
Teoria e pratica, s. 116.

25 P. Philippot, Introduction, w: C. Brandi, Les deux voies de la critique, s. 9—
-10; G. Basile, Teoria e pratica, s. 112.

26 C.Brandi, Teoria del restauro, s. 37; idem, Teoria restauracji, s. 27. Przyjecie
fenomenologicznej definicji materii prowadzi C. Brandiego do przekonania, ze o wy-
obrazeniu dzieta sztuki decyduje nie tylko ,materialna konsystencja dziela”. W dalszej
czesci swoich wywodow zwraca uwage na role atmosfery i $wiatla, jako elementéw
tizycznych ,,posredniczagcym miedzy dzielem i odbiorcg”; ibidem, s. 27-29.
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rzeczywistosci” (realta pura), o ktdrej pisal Benedetto Croce, jak i (dzie-
ki swemu materialnemu nos$nikowi) — do swiata egzystencjalnego, ktory
jest podporzadkowany czasowi historycznemu, i ktory przemija®’.

Uznajac sztuke za wytwoér ludzkiej duchowosci, Brandi dostrze-
ga potrzebe indywidualnego podejscia do kazdego dzieta i dociekania,
co stanowi o jego jednostkowej specyfice i niepowtarzalnosci. Nie ak-
ceptuje tradycyjnych podzialéw na ,sztuki czasu” (poezja, muzyka)
i ,sztuki przestrzeni” (sztuki pigkne), nie widzi rowniez podstaw do
uznania za obowigzujaca jakiej$ jednej zasady wewnetrznego podzia-
tu sztuk pigknych. Réwnoczesnie jednak podejmuje proby okreslenia
roéznic pomiedzy poszczegélnymi rodzajami dziet sztuki. Podkresla, ze
w dziedzinach, ktére tradycyjnie okreslane sg jako malarstwo i rzezba,
struktura formalna dziel moze zostac osiaggnieta ,jedynie poprzez rytm
czasu i przestrzeni (spazializzazione del tempo i temporalizzazione dello
spazio)”*®. Odmiennie zdaniem Brandiego ksztaltuje sie struktura for-
malna dziet architektury. Byt przekonany, ze kluczowe znaczenie ma
jej przestrzennos$¢ (spazialita) rozumiana nie jako przestrzen fizycz-
na, lecz jako charakterystyka formalna relacji wnetrze — zewnetrzne®”.
Takie ujecie podkresla wage wspolistnienia dzieta architektonicznego
i jego otoczenia, pomija natomiast kwestie wplywu planowanej funk-
cji na przebieg procesu twdrczego. Zdaniem autora Teoria del restauro
funkcja dziefa architektury jest uwzgledniona przez twérce zanim jesz-
cze dojdzie do ,,sformulowania wyobrazenia”. W swoich rozwazaniach
uznaje funkcje za pierwotny bodziec ,,ukonstytuowania si¢ przedmio-
tu” i zwraca uwage na znaczenie ,schematu prekonceptualnego” we
wstepnej fazie procesu kreacji*’.

27 Koncepcja czystej realnosci Benedetta Croce jest przez Brandiego zestawio-
na z pojeciem ,$wiat zywych” (Lebenswelt), ktore w filozofii Husserla okresla $wiat
pozostajacy w opozycji do ,,§wiata naukowego”; G. Brunel, Cesare Brandi: la matiére et
I’image, s. 14; G. Basile, Teoria e pratica, s. 115.

28 Ibidem, s. 108.

29 LW architekturze, jej wlasna przestrzenna natura koegzystuje z otaczajaca
przestrzenia, w ktorej zostata zbudowana”; C. Brandi, Teoria restauracji, s. 69.

30 P. Philippot, Introduction, s. 11; G. Basile, Teoria e pratica, s. 109.
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Recepcja dziela sztuki

Rozwazania poswigcone procesowi tworczemu przyczyniaja sie do
uksztaltowania pogladéw Cesare Brandiego na kwesti¢ istnienia dziela
sztuki i jego recepcji przez swiadomo$¢ odbiorcy®’. W tej perspektywie
podstawowego znaczenia nabiera dla niego pytanie o to, co wyrdznia
dzieta sztuki sposrod innych wytwordéw ludzkiej dzialalnos$ci? Brandi
jest przekonany, ze podstaw dla takiego rozrdznienia nie znajdzie si¢
ani na drodze analizy przebiegu procesu twdrczego, ani w refleksji nad
artystyczng naturg dziela, ani tym bardziej poprzez badanie réznic
w materialnej budowie poszczegoélnych artefaktéw. Dystansujac si¢ wo-
bec pozytywistycznych nadziei na zobiektywizowanie procesu poznaw-
czego we wszystkich dziedzinach wiedzy, Cesare Brandi przekonuje, ze
rozpoznac dzielo sztuki mozna tylko wtedy, jesli porzuci si¢ dazenia do
jego uprzedmiotowienia, jesli przezwycigzy sie pokuse przyjecia posta-
wy zewnetrznego obserwatora. To rozumowanie prowadzi do stwier-
dzenia, Ze réznica miedzy dzielami sztuki a innymi wytworami ludz-
kiej dziatalnosci uwidacznia si¢ w pelni dopiero wtedy, gdy zaistnieja
one w ludzkiej $wiadomosci®.

Waznym punktem odniesienia dla wywoddéw zwigzanych z tym
zagadnieniem i szerzej przedstawionych zaréwno w Teoria del restau-
ro, jak i w Le due vie (1966) s3 poglady amerykanskiego filozofa Johna
Deweya (1859-1952), ktéry w pracy Sztuka jako doswiadczenie napisat
miedzy innymi: ,,Dzieto sztuki, niewazne czy dawne, czy klasyczne, jest
rzeczywiscie, a nie tylko potencjalnie dzietlem sztuki, jesli zyje w ja-
kim§ indywidualnym dos$wiadczeniu. Jako kawalek pergaminu, mar-
muru czy plétna (jakkolwiek poddane dzialaniu czasu) pozostanie
przez caly czas wcigz tym samym. Ale jako dzielo sztuki zostanie ono
odtworzone za kazdym razem, gdy podda si¢ je estetycznemu doswiad-

31 C. Brandi, Le due vie, Rome, Bari 1966 [w niniejszej pracy korzystatem
z ttumaczenia francuskiego: idem, Les deux voies de la critique, Paris—-Bruxelles 1989],
s. 32-33.

32 C. Brandi, Teoria restauracji, s. 23-24. W Le due vie Brandi pisze miedzy
innymi: ,,Blad pozytywizmu i falszywego scjentyzmu w odniesieniu do dziel sztuki
i estetyki polega wiec przede wszystkim na potraktowaniu dziet sztuki jako przedmio-
tow istniejacych poza §wiadomoscia cztowieka” C. Brandi, Le due vie, s. 48.
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czeniu”®’. Rozwijajac te mysél, autor Teoria del restauro podkresla, ze
kazdy wytwor czlowieka moze by¢ uznany za dzielo sztuki, i ze to nie
intencja towarzyszaca procesowi wytwdrczemu, ale intencja odbiorcy
odgrywa w tym wzgledzie role decydujgca®®. Takie ujecie problemu daje
podstawy do wyjasnienia, dlaczego dzielem sztuki moga zostac takze
przedmioty posiadajace w swej strukturze cel funkcjonalny (np. dziela
architektury czy wytwory sztuki uzytkowej)*>.

Do cytowanej wypowiedzi Johna Deweya Brandi nawigzuje wie-
lokrotnie na dalszych stronach Teoria del restauro. Podkresla, ze dzieto
sztuki nie istnieje w pelni, pdki nie uobecni si¢ w $wiadomosci odbior-
cy jako rezultat indywidualnego doswiadczenia estetycznego. ,,Poki ta
powtoérna kreacja czy rozpoznanie nie zostanie dokonane, dzieto sztuki
jest tylko »potencjalnym« dzietem sztuki, lub, jak napisalismy, nie tyle
istnieje, co trwa [...] - pozostaje jedynie kawatkiem pergaminu, mar-
muru, czy plétna”*®. Wnioski wyptywajgce z kolejnych etapéw tego
rozumowania mozna sprowadzi¢ do nastepujacego stwierdzenia: §wia-
domos¢ jest jedyna sferg, w ktorej dzieto sztuki jako ,czysta realnos¢”
moze zaistnie¢ naprawde””.

W teorii Cesare Brandiego problematyka recepcji dziet sztuki jest
pod wieloma wzgledami bardziej ztozona niz rozwazane wczeéniej za-
gadnienie procesu tworczego. Wynika to przede wszystkim z wielokro¢
przezen manifestowanego przekonania, ze dzietem sztuki moze zosta¢
kazdy wytwdr ludzkiej dziatalnosci. A skoro kazdy artefakt dokumen-
tuje jakis fakt z przesztosci, to wszystkie dzieta czlowieka sg swiade-
ctwami historycznymi (bez wzgledu na to, jaka wartos¢ dokumentalna
jest im przypisywana). Opierajgc si¢ na tych zatozeniach wstepnych,
autor Teoria del restauro rozwija koncepcje dwubiegunowosci odbio-
ru dzieta sztuki, w ktorej kluczowg role odgrywa rozréznienie dwoch

33 J.Dewey, Arts as experience, New York 1934 [w niniejszej pracy korzystatem
z wydania polskiego: idem, Sztuka jako doswiadczenie, Wroctaw-Warszawa-Krakéow
1975]; C. Brandi, Teoria restauracji, s. 132.

34 Na temat problemu intencjonalnosci odbioru w teorii konserwacji por.
J. Krawczyk, Teoria Aloisa Riegla, s. 65-66.

35 C. Brandi, Teoria restauracji, s. 23-24.

36 Ibidem, s. 24.

37 Ibidem.
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instancji $wiadomosci. Za posrednictwem instancji historycznej (in-
stanza della storicita) odbiorca postrzega dzielo sztuki jako dokument,
~-pomnik historyczny” (monumento storico)*®. Natomiast postrzeganie
poprzez instancje estetyczng (instanza estetica) prowadzi do uobecnie-
nia niematerialnego ,wyobrazenia” dzieta sztuki (immagine) w §wiado-
mosci odbiorcy®”.

O znaczeniu, jakie dla koncepcji dwubiegunowosci odbioru dzieta
sztuki ma wprowadzone przez Brandiego rozrdéznienie dwdch instancji
$wiadomosci, przekonujg posrednio niezamierzone modyfikacje jego
wywodow pojawiajace si¢ w polskim ttumaczeniu Teoria del restauro,
gdzie wloski termin instanza przetozono na ,czynnik”*°. Na podsta-
wie lektury polskiego tlumaczenia mozna by przypuszczaé, ze Cesare
Brandi przedstawia restauratora dziet sztuki jako ,neutralnego obser-
watora” i ,bezstronnego arbitra”, ktéry wzorujac si¢ na procedurach
badawczych nauk przyrodniczych uwzglednia wszelkie zewnetrzne pa-
rametry przeprowadzanego eksperymentu, w tym takze ,,czynnik histo-
ryczny” i ,,czynnik estetyczny”*'. Tymczasem tekst wloskiego oryginatu
nie daje podstaw do tego typu interpretacji. Tak jak juz wspomniano,
w uprzedmiotowieniu dziel sztuki Brandi upatrywal najwiekszych za-

38 Ibidem, s. 24-26, 40 i nn.

39 Ibidem,s.24-26, 46 i nn. Zgodnie z zalozeniem, ze o specyfice dzieta sztu-
ki decyduje sposéb jego postrzegania przez swiadomos$¢ odbiorcy, Brandi przecho-
dzi w swoich rozwazaniach od tezy o dwubiegunowosci odbioru dzieta sztuki do tezy
o dwubiegunowosci estetycznej i historycznej tego dziela. Takie ujecie tej problematyki
znajduje odzwierciedlenie w opracowanej przez niego definicji restauracji. Ibidem, s. 25.

40 Postugujac sie pojeciem instanza, Brandi nawigzuje do kantowskiej teo-
rii poznania i wprowadzonego przez niego rozrdznienia instancji poznawczych. We
wspolczesnej literaturze z zakresu wiedzy o kulturze problematyka instancji poznaw-
czych pojawia si¢ miedzy innymi w ksigzce: A. Motycka, Rozum i intuicja w nauce:
zbior rozpraw i szkicow filozoficznych, Warszawa 2005, s. 251 i nn.

41 C. Brandi, Teoria restauracji, s. 26, 40, 46. Wojciech Kurpik wskazuje na
konieczno$¢ uwzglednienia obok ,,czynnika estetycznego” takze ,czynnika artystycz-
nego”. Proponuje tym samym dopelni¢ teori¢ Cesare Brandiego estetyka Romana
Ingardena. Propozycja ta traci jednakze swoje uzasadnienie, gdy rozpatruje si¢ kon-
cepcje Brandiego z uwzglednieniem rodowodu i znaczenia poje¢ takich jak instancja
estetyczna i historyczna. W. Kurpik, Co w istocie restaurujemy?, s. 34-37.
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grozen dla ich istnienia*’. Byt przekonany, ze do wtasciwych rozwigzan
restaurator powinien dochodzi¢ poprzez analize swojej swiadomosci
tego dziela sztuki, ktdére restauruje. Introspekcja prowadzi¢ ma do kon-
frontacji racji wynikajacych z postrzegania dziela za posrednictwem
instancji historycznej i instancji estetycznej. Uzycie w konteks$cie takie-
go wywodu stowa ,,czynnik”, jak to zaproponowano w polskim tluma-
czeniu odsyla do okolicznosci zewnegtrznych wobec aktu swiadomosci
i utrudnia zrozumienie istoty tego ,dialogu wewne¢trznego”, ktory, zda-
niem autora Teoria del restauro, decyduje o specyfice recepcji (a w tym
takze o specyfice restauracji) dziet sztuki.

Rozwazania na temat recepcji dziet sztuki kontynuowat Cesare
Brandi w kolejnych pracach. W Le due vie (Dwie drogi) przyjal, ze po-
strzeganiu za posrednictwem instancji historycznej odpowiada droga
»semiozy”, ktéra prowadzi do rozpoznania dziela sztuki jako znaku®’.
W tej perspektywie dzielo jest traktowane jako zZrédlo wiedzy o prze-
sztosci. Rownoczesnie, z calym naciskiem podkresla, ze ujecie semio-
tyczne nie pozwala na poznanie tego, co stanowi o istocie dzieta sztuki.
»Sztuka nie otwiera si¢ przed nami w czasie przeszlym, ani nie obcuje
si¢ z nig za posrednictwem $wiadectwa tego, co juz byto. Sztuka ist-
nieje w czasie terazniejszym”**. Dlatego podstawowe znaczenie ma dla
Brandiego droga poznania estetycznego - adstancja (odpowiednik od-
bioru za posrednictwem ,instancji estetycznej”), ktéra prowadzi do
postrzegania dzieta sztuki jako obecnos$ci*®. Wystepujac gwaltownie

42 ,Przedmiotu postrzeganego nie mozna oddzieli¢ od procesu postrzegania.
Zarowno jedno, jak i drugie odzwierciedla ,,rzeczywisto$¢” wylacznie na mocy aktyw-
nego uczestnictwa osoby postrzegajacej w pelnym i nieprzerwanym procesie zycia”.
C. Brandi, Le due vie, s. 69.

43 W pismiennictwie polskim pierwsze propozycje wykorzystania semiotyki
w analizach o charakterze konserwatorskim przedstawit Bogustaw Szmygin w artyku-
Yach: Zabytek architektury jako znak, ,Ochrona Zabytkéw” 1988, nr 4, s. 255-260 oraz
idem, Semiotyka w analizie zabytkow, Teka Komisji Urbanistyki i Architektury PAN,
t. XXVIII, Krakow 1996, s. 141-145.

44 C. Brandi, Le due vie, s. 39-40.

45 Astanza: tac. adsum- ‘by¢ obecnym’. Por. ibidem, s. 74. Z proponowanego
przez Brandiego rozréznienia wynika wniosek, ze to, co poznajemy zalezy nie tylko
od postrzeganego przedmiotu, ale rowniez od wyboru jednej z dwdch drog pozna-
nia. Rezultaty uzyskane na drodze rozpoznania historycznego (semiozy) maja, jego
zdaniem, charakter wzgledny - ich waznos$¢ przemija tak jak kulturowy kontekst,
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przeciwko zredukowaniu refleksji nad dzietem sztuki do problematyki
struktur znaczeniowych, Brandi pisal miedzy innymi: ,,Dzieto sztuki
nie komunikuje, ono si¢ uobecnia; dzieto sztuki nie informuje o ni-
czym, ono jest obecnoscig”*®.

W refleksji teoretycznej Cesare Brandiego (konsekwentnie budo-
wanej na przeswiadczeniu, ze przyjecie wobec jakiego$ dziela postawy
kontemplacyjnej wyklucza jego rownoczesne uzytkowanie) nie moze
dziwi¢ stwierdzenie, zZe tam gdzie rozpatrywany jest proces recepcji
dzieta sztuki istotne sg tylko dwie oméwione wyzej instancje. Podkresla
przy tym, ze instanza della utensilita (instancja uzytecznosci) odgrywa
decydujaca role w stosunku do wszystkich innych wytworéw ludzkie;
dziatalnosci. Brandi wyjasnia, ze nawet jesli dzielo sztuki wykazuje ce-
chy uzytkowe (np. architektura), nieuzasadnione byloby rozpatrywanie
tej uzytecznosci jako celu samego w sobie. Uwaza, ze restaurator moze
bra¢ ja pod uwage w kontekscie zagadnien zwigzanych z materialng
strukturg dziela oraz w kontekscie sadéw wydawanych przez instancje
historyczng i instancje estetyczng $wiadomosci®’.

W uzupelnieniu rozwazan poswigconych problematyce recep-
cji dziet sztuki w teorii Cesare Brandiego warto zwroci¢ uwage na
szczegblne znaczenie, jakie nadaje ten filozof pojeciu ,,dzieto otwarte”.
Podczas gdy w koncepcji Umberto Eco dzieto sztuki jest traktowane
jako otwarte, poniewaz nie tworzy zamknietej struktury znaczeniowej
i pozostawia odbiorcy pole do subiektywnych interpretacji*®, w opraco-
waniu po$wieconym Burriemu, opublikowanym przez Brandiego w tym
samym roku, co Teoria del restauro pojecie ,otwartosci” jest rozpatry-

w ktérym istnieje odbiorca. Brandi podkresla, ze opieraja sie erozji czasu tylko re-
zultaty rozpoznania estetycznego (droga adstancji); ibidem, s. 40-74. Por. C. Brandi,
Teoria restauracji, s. 35-38, 40; por. U. Eco, Nieobecna struktura, thum. A. Weinsberg,
P. Bravo, Warszawa 1996, s. 206-207.

46 C.Brandi, Le due vie, s. 49. O kontekscie intelektualnym, w jakim ksztalto-
wal sie mysl filozoficzna Brandiego, wiele méwi jego polemika z Umberto Eco, ktéry
cho¢ przekonany o stusznosci rozdzielenia andstancji i semiozy, nie zgadzal si¢ z teza,
ze obecno$¢ poprzedza znak; U. Eco, Nieobecna struktura, s. 207, 281-282.

47  C. Brandi, Teoria del restauro, s. 34; idem, Teoria restauracji, s. 24-25.

48 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych,
Warszawa 1994. Por. G. Korpal, Autor - dzieto sztuki - konserwator — odbiorca, Krakow
2004, s. 49-51.
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wane w odniesieniu do adstancji, a nie semiozy*’. Analizujgc tworczo$¢
wielu artystow z pierwszych dziesiecioleci XX wieku, Brandi dochodzi
do wniosku, Ze proces kreacji byt przez nich redukowany z dwéch do
jednego momentu. W rezultacie przeprowadzenia dziatan twdrczych
zredukowanych badz do ,ukonstytuowania si¢ przedmiotu”, badz do
~sformutowania wyobrazenia” powstaje dzieto, ktére zacheca odbiorce
do aktywnego wspdluczestnictwa w procesie kreacji. W tej nowej sytu-
acji odbiorca staje sie wspottworcg dzieta sztuki®®.

Restauracja dziela sztuki

Stawiajgc pytanie o to, co wyrodznia dzielo sztuki sposréd artefaktow,
Cesare Brandi zwraca si¢ w swojej refleksji teoretycznej ku podmiotowi
postrzegajacemu i odpowiada, ze za taki wyrdoznik mozna uznaé spo-
sob, w jaki dzielo sztuki pojawia si¢ i istnieje w §wiadomosci odbior-
cy. Przyjeta przez niego perspektywa sktania do nowego spojrzenia na
kwestie przemijania dziela w czasie, prowadzi tez do znacznie szerszego
niz w tradycyjnych koncepcjach konserwatorskich rozumienia zaréwno
przyczynzniszczen,jakidziatan zmierzajacych do ocalenia dzieta sztuki.

Rozwazaniom Cesare Brandiego towarzyszy przekonanie, ze
roznice w definiowaniu restauracji przez teoretykow wynikajg z od-
miennych sposobow rozumienia przedmiotu dziatan restauratorskich.
O wystepowaniu tego typu zaleznosci przekonuja dtugie dzieje refleksji
towarzyszgcej poczynaniom restauratorow i konserwatoréw®'. Na przy-
ktad przyjecie naturalistycznej koncepcji dzieta sztuki, uznanie, ze jest

49 C. Brandi, Le due vie, s. 267-277.

50 P. Philippot, Introduction, s. 15-16; por. uwagi na temat przydatnosci poje-
cia ,dzielo otwarte” w refleksji konserwatorskiej w: W. Liszewska, Rézne podejscia do
rekonstrukcji, ,Ochrona Zabytkow” 1997, nr 3, s. 283-284; eadem, Poetyki wspotczesne
a rekonstrukcja dziet sztuki, w: Sztuka konserwacji, red. Z. Jurkowlaniec, Warszawa
1997, s. 57-58; eadem, Wplyw wspélczesnej estetyki na konserwacje i restauracje dziet
sztuki, w: Dzielo sztuki a konserwacja, Materiaty LII Ogélnopolskiej Sesji Naukowej
SHS, Krakéw 20-22 XI 2003, red. D. Nowacki, J. Zmudzinski, Krakéw 2004, s. 59-60;
G. Korpal, Artystyczny aspekt procesu konserwacji, w: Wspotczesne problemy, s. 50.

51 O wplywie przemian w estetyce na teoretyczne ujecie probleméw w kon-
serwacji i restauracji dziet sztuki - por. W. Liszewska, Wplyw wspélczesnej estetyki,
s. 55-56.
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ono w swoim istnieniu podobne do Zywego organizmu, ktéry przezywa
swoje narodziny, wiek mlodzienczy i dojrzaty, a u schytku dni swoich
umiera, znajduje odzwierciedlenie w koncepcjach poszukujacych ana-
logii miedzy konserwacja dziel sztuki a medycyna®. Dystansujac sie
wobec takiego rozumowania, ktére zaklada, ze dzielo sztuki jest bytem
zewnetrznym wobec $§wiadomosci restauratora, Cesare Brandi prze-
strzega przed deprecjonowaniem restauracji, podkresla, ze nie moz-
na o niej mowi¢ wytagcznie w kontekscie empirycznych metod poste-
powania i czynnosci technicznych przeprowadzanych na materialnej
strukturze®. Taka postawa prowadzitaby do uprzedmiotowienia dzieta,
a w konsekwencji — do unicestwienia sztuki’*.

Wszystkie najwazniejsze watki wywodow prowadzonych przez
Brandiego zbiegajg si¢ w proponowanej przez niego definicji restauracji.
Warto podkresli¢, ze nie odnosi si¢ ona w sposob bezposredni do kon-
kretnych czynnosci praktycznych, poniewaz sg one przez niego uznane
za stuzebne wobec aktu $wiadomosci restauratora®>. W Teoria del re-
stauro czytamy miedzy innymi: ,Praktyczne dziatania [...] nie sg ni-
czym innym jak aspektem praktycznym restauracji”. Takie ujecie prob-
lemu wynika z przekonania, Ze to nie w przestrzeni fizycznej, ale tylko

52 Na rozwdj mysli konserwatorskiej duzy wplyw mialo wprowadzenie
w koncu XIX w. przez L. Cloueta podziatu na , zywe” i ,martwe” pomniki przesztosci.
W polskim konserwatorstwie z poczatkéw XX stulecia zwolennikami koncepcji ,trak-
towania kazdego dzieta ludzkiego jako naturalnego organizmu” byli miedzy innymi
Jozet Muczkowski i Stefan Szyller; J. Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkéw archi-
tektury w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa 1975, s. 197. Nawigzania do metafory
dzieta sztuki jako zywego organizmu, a takze poréwnania dziatalnosci konserwator-
skiej/restauratorskiej do medycyny przetrwaly we dyskursie konserwatorskim do cza-
s6w nam wspolczesnych; Icom 1986, s. 6; W. Kurpik, Co w istocie restaurujemy?, s. 34.

53 C. Brandi, Teoria restauracji, s. 24.

54 Z pogladami Brandiego koresponduje wypowiedz Marii Golaszewskiej
na temat tych postaw odbiorcy, ktére wykluczaja mozliwo$¢ zaistnienia dzieta sztuki
w jego doswiadczeniu estetycznym: ,Traktowane jako rzecz, jako przedmiot material-
ny, w ktérym liczg si¢ jedynie cechy materialne, fizyczne, dzieto nie wchodzi w obreb
sytuacji estetycznej, nie jest przedmiotem estetyki (moze by¢ wéwczas przedmiotem
konserwacji, obiektem wymiany handlowej itp.)”. M. Gotaszewska, Zarys estetyki:
problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986, s. 28. Koncepcje¢ sytuacji estetycznej
M. Gotaszewskiej wykorzystuje w swojej teorii konserwacji dziel sztuki G. Korpal;
G. Korpal, Autor - dzieto sztuki - konserwator — odbiorca.

55 C. Brandi, Teoria restauracji, s. 54.
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w $wiadomosci odbiorcy moze urzeczywistnic si¢ idea restauracji - idea
przywrocenia dzieta sztuki do pelni istnienia: , Restauracja jest meto-
dologicznym momentem rozpoznania dzieta sztuki w jego fizycznej
strukturze i jego dwubiegunowosci estetycznej oraz historycznej, roz-
poznania majgcego na wzgledzie przekazanie tego dzieta przysztosci”®.
Wobec takiego pojmowania restauracji za stuzebne zostajg uznane
nie tylko zabiegi konserwatorskie i restauratorskie dokonywane bez-
posrednio na materii dziela, ale takze dziatania prowadzone w prze-
strzeni otaczajacej to dzieto. Wsréd dzialan praktycznych, ktore maja
za cel ,,zapewni¢ zachowanie dziela sztuki w przysztosci, zaréwno jako
7 wyrdznia
Brandi ,restauracje aktywng” (restauro effectivo), ,restauracje prewen-
cyjng” (restauro preventivo) i ,konserwacje” (conservazione). Pierwsza
grupa dziatan wykazuje wiele podobienstw do zabiegdw stosowanych
przy restaurowaniu artefaktow, ktére nie zostaly uznane za dzieta sztu-
ki. O podstawowej réznicy stanowi jednakze bezposredni cel ,,restaura-
cji aktywnej” - ,,przywrocenie jednosci potencjalnej dzieta”, a nie pod-
trzymanie (bagdz przywro6cenie) funkcjonalnosci przedmiotu®®,
Odmienny charakter ma koncepcja ,restauracji prewencyjnej”.
Pozbawiona filozoficznej podbudowy i interpretowana przez pryzmat
zwyczajowego pojmowania zakresu dziatan zapobiegawczych, kon-

wyobrazenia jak i materii, z jakiej zostalo ono utworzone”

cepcja ta moze zosta¢ zakwalifikowana jako absurdalna. Na pierwszy
rzut oka sprzeciw budzi zarowno zastosowanie rzeczownika ,restaura-
cja” w stosunku do dziatan, ktére wcale nie muszg oznaczac ingerencji
w fizyczng strukture dziela, jak i zastosowanie przymiotnika ,,prewen-
cyjna” miedzy innymi w stosunku do tych rozwigzan, ktoére nie maja

56 Podana definicja restauracji odbiega w koncowym fragmencie od defini-
cji opublikowanej w polskim ttumaczeniu Teoria del restauro. Brandi byl przekonany,
ze odbiorca dzieta sztuki odczuwa nakaz moralny zachowania dzieta i przekazania
go przysztym pokoleniom. We wloskiej definicji dostrzec mozna nie tylko zapowiedz
pozniejszych dyskusji o etyce zawodowej. Zwrot trasmissione al futuro (przekazanie
przysztosci) otwiera pole dla interpretacji teorii Brandiego w duchu wspolczesnych
koncepcji zachowania dziedzictwa kulturowego. Por. C. Brandi, Teoria del restauro,
s. 34, C. Brandi, Teoria restauracji, s. 25, 53.

57 Ibidem,s. 54.

58 Ibidem, s. 24, 30-34.
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na celu zabezpieczenia substancji zabytkowej przed zniszczeniami®.
Watpliwosci te ustepujg jednak, gdy celowos¢ zabiegéw zaliczonych do
tej grupy rozpatruje si¢ w kontekscie wywoddéw Brandiego, ktore doty-
czg postrzegania dziefa sztuki i jego uobecnienia w $wiadomosci od-
biorcy. W takim ujeciu ztozonych relacji miedzy odbiorcg a dzietem za
przejaw zniszczenia moze by¢ uznane nawet przeksztalcenie przestrzeni
otaczajacej materialng strukture dziela. Poczynania zapobiegajace tego
typu zniszczeniom mogg by¢ rozpatrywane zaréwno w skali ekspozycji
muzealnej, jak i w skali urbanistycznej (np. w odniesieniu do kontekstu
przestrzennego dziet architektury)®®.

Dziatania restauracji aktywnej i restauracji prewencyjnej znajduja
w teorii Cesare Brandiego dopelnienie w zabiegach konserwatorskich.
Ich celem jest zachowanie materii dzieta sztuki. W rozwazaniach wlo-
skiego teoretyka tak rozumiana konserwacja zostaje podporzagdkowana
restauracji, co jest logiczng konsekwencjg przyjetej wczesniej hierarchii
wartosci. Teoria del restauro wyrasta na gruncie koncepcji sztuki jako
recepcji®!, stad tez materia dzieta pozostaje stuzebna wobec wyobraze-
nia, ktérego jest nosnikiem, a sad instancji estetycznej przewaza nad
sgdem instancji historycznej®?.

Definicja Brandiego nadaje nowg posta¢ humanistycznej idei prze-
zwyciezania praw czasu historycznego przez czlowieka, ktory dzieki
sztuce otwiera si¢ na warto$ci uniwersalne. Przywracaniu dzieta sztu-
ki do istnienia wedle tej koncepcji towarzyszy takze poglebienie histo-
rycznej swiadomosci i respekt dla dystansu czasowego oddzielajgcego
odbiorce od przesztosci, w ktorej dzielo powstawato i funkcjonowato.
Z kolei doswiadczenie przez odbiorce moralnego imperatywu przeka-

59 1. Szmelter, Spuscizna Cesare Brandiego, s. 20 i nn.

60 Brandi wielokrotnie podkresla, ze tego typu przeksztalcenia moga prowa-
dzi¢ do naruszenia optymalnych relacji miedzy dzietem sztuki i odbiorcg, a tym sa-
mym moga uniemozliwi¢ petng aktualizacje tego dzieta w swiadomosci. Konsekwencja
takiego rozumowania jest postawienie przez niego znaku réwnosci migdzy restauracja
prewencyjng a muzeologia; C Brandi, Teoria restauracji, s. 41, 56-57,102-103.

61 C. Brandi, Le due vie, s. 32.

62 Zdaniem Brandiego w restauracji instancja estetyczna moze straci¢ swdj
prymat tylko wtedy, jesli dzieto sztuki zostato zredukowane do stanu ruiny, gdy nie-
mozliwa jest juz reintegracja jego jednosci potencjalnej; C. Brandi, Teoria restauracji,
s. 41.
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zania rozpoznanego dziela przysztym pokoleniom (imperatywu, ktory
jest zarazem impulsem do dalszego dzialania) ma prowadzi¢ do sca-
lenia czasu przeszlego i terazniejszego z przyszloscig. Tak rozumiana
restauracja otwiera si¢ na trzy wymiary czasu zaréwno w sferze §wiado-
mosci jednostkowej jak i uniwersalnej, stanowiacej, zdaniem Brandiego
o cigglo$ci naszego bytowania w kulturze®.

Zakonczenie

Przyjmujac zalozenia teorii Cesare Brandiego, dochodzimy do wniosku,
ze pelne okreslenie problematyki konserwatorskiej jest uzaleznione nie
tylko od wiedzy o stanie zachowania materialnej struktury danego ar-
tefaktu, ale i od sposobu, w jaki ten artefakt jest postrzegany w naszej
swiadomosci. W tym szczegolnym aspekcie punkt widzenia wloskiego
teoretyka nie odbiega od zapatrywan innego klasyka mysli konserwa-
torskiej — Aloisa Riegla. Rdznice pojawiajg si¢ jednak w momencie, gdy
autor Teoria del restauro uznaje, ze ocalenie dzieta sztuki jest wazniej-
sze od ocalenia pomnika przeszlosci, i Ze w sytuacjach konfliktu dwoch
instancji Swiadomos§ci restauratora glos decydujacy nalezy do instancji
estetycznej, a nie historyczne;j.

Z rozwazan Cesare Brandiego wynika réwniez, ze konserwacja
substancji zabytkowej jest warunkiem koniecznym, ale niewystarczajg-
cym, by ocali¢ dzieto sztuki. Na tej podstawie wloski teoretyk formutuje
poglad, ze dzialania konserwatorskie powinny by¢ stuzebne wobec re-
stauracji. To stwierdzenie, ktore w §wietle wspdtczesnych zalozen teore-
tycznych mozna zakwalifikowac jako bulwersujace, staje si¢ zrozumiale
takze na gruncie tradycji polskiej mysli konserwatorskiej, gdy dopelni
je przekonanie Brandiego, Zze nadrzednym celem restauracji jest uobec-
nienie dzieta sztuki w §wiadomosci odbiorcy.

63 Kwestia relacji miedzy czasem historycznym (egzystencjalnym) i wiecznos-
cig ma w teorii Brandiego znaczenie podstawowe. Zostaje przez niego podjeta przy
okazji omawiania zwigzkéw miedzy materialnym nos$nikiem dziela sztukii wyobraze-
niem, a nabiera szczego6lnej wagi w rozwazaniach o restauracji, gdy pisze o ,wlaczeniu
dziela sztuki w czas historyczny”. C. Brandi, Teoria restauracji, s. 38.
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Summary

Work of art in the Cesare Brandi’s theory of the restoration

This article contains a discussion on the Cesare Brandi’s views on the
issue of coming into existence, the reception and the restoration of the
works of art. Also, the concept of the creative process suggested by
Brandi in the publications like Carmine o della pittura (1945), Arcadio
o della scultura, Eliante o dell’architecttura (1956) and Celso o della po-
esia (1957), and the reflection on the specific determinants of the being
of the work of art and its perception in the act of the consciousness,
developed by him in the later studies, are compared. Within the latter
thread, the concepts suggested by Brandi in Teoria del restauro (1963)
and Le due vie (1966) are analysed.

A special attention is given to the anti-positivist aspects of the
discussed theory: the consequences of the accepting of the phenome-
nological definition of the matter of the work of art are revealed, the
concept of the aesthetic instance and the historic instance of the con-
sciousness are discussed, and the premises taken into account by Brandi
when he acknowledged conservation as the action ancillary to restaura-
tion are characterized.



