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Minerwa Pélnocy i Szwedzki Herkules
Wizerunek krolowej Krystyny w grafice propagandowe;j
z 1649 roku

Wstep

owstata w roku 1649 grafika' przedstawiajgca krolowsg Szwecji

Krystyne (1626-1689) ma charakter propagandowy?ijest zwigzana
z serig drukéw wydanych po zawarciu konczacego wojne trzydziesto-
letnig pokoju westfalskiego (24 X 1648 roku) oraz przedkoronacyjnych
(20 X 1650 roku). Stanowi deifikujgcy portret wladczyni pozwalajgcy
utozsamiac jg jednoczesnie z boginig Minerwg i Herkulesem. Wyraza
ide¢ dobrego i poteznego wladcy, a takze trwalos¢ i niezmiennos¢
podstaw i potegi panstwa szwedzkiego, ktore w tym czasie przezywato
zmiany (kres wojny trzydziestoletniej), a czekaly je kolejne (abdykacja
krolowej w roku 1654).

1 Literatura szwedzka okresla, ze grafika pochodzi ze strony tytutowej tak
zwanej Kristinabibeln - Biblii krolowej Krystyny. Druk wykonat typograf krélewski
Henryk Keyser. Byla datowana na rok 1646, prawdopodobnie w zwigzku z pracami
nad Biblig. Date¢ t¢ nalezy uznac za pomyltkowa. Na ilustracji widnieje data 1649, co
jest tez bardziej zgodne z trescig przedstawienia. Por. tez: A. Friberg, Den Svenske
Herkules. Studier i Stiernhielms Dikting, Lund 1945, s. 177-178, przyp. nr 3. W rozd-
ziale Hercules - Hogddeler Herre; Svenska Kungliga Portrdt i Svenska Portret Archivet
Sammlingar, nr 1: Gustav Vasa-Karol XII, cz. 1, Stockholm 1943, Index, Christina 11;
K. E. Steneberg, Kristinatidens Mdleri, Malmo 1955, s. 72, pl. 27 b.; Kristina. Queen
of Sweden - a personality of European civilisation. Katalog of the Exhibition, National
Museum. Stockholm 29 June-16 October 1966, Stockholm 1966, Protestantism in
Sweden, s. 121, pozycja 155, pl. 24; R. Pfeiff, Minerva in der Sphdire des Herrschebildes.
Von Antike bis zur Franzdosischen Revolution, Miinster 1990, s. 94-95, il. 86.

2 Grafikaznajduje si¢ wzbiorach Carolina Rediviva Biblioteki Uniwersyteckiej
w Uppsali (Kart-och Bild Avdelningen, Sv[enska] Portt[retet] K[u]n[gliga]. 8, nr 12335)
oraz w Kungliga Biblioteket w Sztokholmie (nr inwentarzowy: F. 1700/Fol. 10).
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Autorem inwencji przedstawienia krolowej jest Laurentio Bodock?,
profesor Akademii w Rostoku, autor druku panegirycznego poswieco-
nego krélowej Krystynie wydanego w roku 1645, czyli rok po przejeciu
przez nig rzagdéw wraz z uzyskaniem petnoletnosci, w wieku 18 lat, co
nie uprawnialo jej jednakze do koronacji — byla ona mozliwa dopiero
po ukonczeniu 24 roku zycia. Juz sam tytul tej pracy okresla sposob
kreowania przydatnego w propagandzie symbolu wladczyni®. Krystyna
jest w nim Fortuna... Regina Victris, Piae, Felicis, Augustae, novae
HELENAE, novi Orbis miraculi, novi posteritatis Exempli. [...]. Krolowa
w tym dziele to takze Virgo Augusta... triumphatrix oraz Septentrionis
Minerva — Minerva Pétnocy.

W literackich dzielach dedykowanych krélowej Krystynie - po-
dobnie jak w dzietach z tego okresu poswieconych innym wiadcom - po-
jawia sie zaszczytny i pozadany wowczas przez panujacych tytul ,,daw-
cy pokoju”. Znajdujemy okreslenia: Pacifera, Pacis Princeps Augustam
Christinae Pacificere® - i do takiej roli krdlowej miedzy innymi nawig-
zuje interesujgca nas grafika.

3 Zob. A. Friberg, Den Svenske Herkules, s. 178.

4 Fortuna Christina Svecorum, Gothorum Vandalorumquae Regina
Victris, Piae, Felicis, Augustae, novae HELENAE, novi Orbis miraculi, novi poste-
ritatis Exempli. Dum, Die Decembris Octavo Anni M DCXXXXV, annum aetatis
Vigesimum feliciter auspicaretur. IN ARCE STOCKHOLMENSI CORAM. IPSIUS
SERENNISIMAE REGIAE MAIESTATIS UT ET CELSISSIMORUM REGNI SVECIAE
PROCERUM PRAESENTIA. Denique IN ILLUSTRI, MAGNIFICIO, AMPLISSIMO,
COMITUM,BARONUM, NOBILIUM, AC SELECTISSIMORUM VARII ORDINIS
AUDITORUM CONSESSU. Publico Sermone expresa. a LAURENTIO BODOCK M.P.
Illustrissimi ac Reverendissimi Principis Mecklemburgensis Adolphi Friderici ¢ & in
Academia Rostochiensis Eloquentiae Professore Publico. Excusa, Typis Henrici Keyser,
Sacrae Reg. Maiest. Typographo. Egzemplarz w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu,
sygn. Pol. 7. I11. 1077.

5 Inne okre$lenia to: Trias Sacrosancta cui sit laus & gloria aeviterna,
Christinae Augustae Divinitus Coronatae ... Antiope, Penthesilea, Thalestris, tres
Amazonum Reginae Statuerunt. Zob.: Oliva Pacifera, serenissimae Potentissimae
Principi ac Dominae, Dominae Christinae... Reginae... Rostocchi Sacrata a Laurentio
Bodock 1.C. in Academia Rostochiensi..., Anna M.DC.LIX. Egzemplarz w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Toruniu, sygn. Pol. 7. I11. 1083; Serenissima & Potentissima Regina
Domine Clementissima... Christina... Oratio Panegirica de Pace, 1648, Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu, sygn. Pol. 7.111.1080; Artes Belli et Pacis, Quibus Deo
Opt. Max Auspice Magno Parente Duce CHRISTINA Serenissima et Potentissima
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W kontekscie propagandowego druku trzeba silnie podkre-
sli¢, ze krolowa Krystyna rzeczywiscie konsekwentnie opowiadala sie
za pokojem, nawet gdyby miato to oznacza¢ zmniejszenie korzysci dla
Szwecji. Cho¢ cale zycie marzyla, aby stang¢ na czele wielkiej armii
i cho¢ ogromnym szacunkiem darzyla swego ojca, cho¢ poréwnywata
sie do Aleksandra Wielkiego, to jednak w pamieci potomnych pragneta
zapisac si¢ jako oredowniczka pokoju i w tym wtasnie widziata swojg po-
winno$¢. Byto to osiggniecie by¢ moze jeszcze wigksze niz poruszajace
$wiatem zwycigestwa Gustawa Adolfa. Po zawarciu pokoju westfalskie-
go stawiono jg w niezliczonych panegirykach, hymnach pochwalnych
i publicznych wystapieniach jako bogini¢ pokoju i genialng krélows,
dzieki ktorej zostat przywrécony pok6j w Europie®.

Celem zawartego w grafice stowa i obrazu ma by¢ retoryczna per-
swazja skierowana do poddanych oraz odbiorcéw poza krajem. Istotng
kwestig jest w niej jednakze nie to, jaki byl 6wczesnie rzeczywisty wi-
zerunek krolowej, a tym samym stan panstwa i spoleczenstwa, lecz to,
jak zostal dzieki propagandzie panstwowej wykreowany. Okres$lenie
celow, tresci i srodkow propagandy oraz konfrontacja z rzeczywistym
kontekstem historycznym jest zadaniem niniejszej pracy.

Regina Suecorum, Gothorum, Vandalorum & Avita Regna gubernat pié, pruden-
ter, feliciter Pacem statuit Germaniae Et Orbis Christiani fundat quietem, In tan-
ta Fatorum Benignitate Dum Ecclesiae securitatem Sueciae felicitatem, Germaniae
libertatem Europae inchoatam transquillitatem gratulatur PACI FICAE PRINCIPI
AETERNITATEM NOMINIS APPRECATUS Servus ejusdem humillimus Matthias
Maximillianus a Parasim, Holmiae Ex Officina Joannis Ianssonii Regni Tyographi,
Anno 1649. Egzemplarz w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, sygn. Ob.7.111.821.

6 Por. S. Stolpe, Krolowa Krystyna, ttum. M. Olszanska, Warszawa 1988,
s. 147-153, passim. Przykladem jest balet Fredens fodelse - narodziny pokoju. To wtas-
nie w nim wystepowaly sily rozsadku i sprawiedliwosci: Pallas i Justitia oraz Pax.
Wedrowaly one dokota $wiata, aby znalez¢ krélestwo, w ktérym moglyby bezpiecznie
zamieszkaé. Wezwala je cérka wielkiego krola, jedyna, ,,ktdra ze szczerej checi mituje
madros$¢, pokdj i sprawiedliwosé, ktora gltupote, wojne, gwalt wygnala ze swego kraju”.
Pojawiala si¢ bogini Fama, a Merkury zachecal, aby szybujac na wszystkie strony §wia-
ta, glosita chetnie styszane przez wszystkich stowa: ,,Pokoéj, pokoj, niose¢ wszystkim! /
Pokoj nios¢ morzu i ziemi. / Cieszcie si¢, karmcie sie rados$cig, / bo oto nadszedt czas
wesela!” (s. 151).
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Wizerunek propagandowy

Prezentacja dziela

Krélowa Szwecji zostata przedstawiona w calej postaci (il. 1), w stroju
odpowiadajacym aktualnej modzie (suknia z dekoltem), lekko zwrdéco-
na w lewo, z berfem i w koronie, na tle pejzazu, w owalnym polu wyzna-
czonym przez opleciony taéma wieniec owocowo-listny, na tle ktérego
ukazane zostaly takze w owalnych polach personifikacje okreslajace jej
przymioty’. W sgsiedztwie gorujacej nad nimi i wiekszych rozmiaréw
Religio (religijno$¢, sumienno$¢, wiara, zycie ascetyczne, poboznosc)
z kwitnaca galazky i ksiega, znajduje si¢ Prudentia (Roztropnos¢) z lu-
strem i wezem, a ponizej Justitia (Sprawiedliwo$¢) z mieczem i waga,
Pietas (Mito$¢ ku Bogu, Poboznos¢, poczucie obowigzku) z bocia-
nem, wizerunkiem kos$ciofa i ottarzem, oraz na samym dole Clementia
(Lagodnos¢) z dwojka dzieci. Po prawej za$, w towarzystwie Libertas
(Wolno$¢® — wolno$¢ polityczna, niezalezno$é, niezawistosé, wolno-
my$lnos¢) — analogicznie wigkszych rozmiardw, tak jak Religio - przed-
stawionej w malej koronie otwartej na glowie oraz z berlem o takiej
samej formie jak berlo krolowej w lewej i korong zamknieta w prawej
rece, ukazane zostaly Fortitudo (Mestwo) z kolumnami, Temperantia
(Umiarkowanie) nalewajgca z dzbana wody do kielicha, Liberalitas
(Szczodrobliwos¢) z dwoma rogami obfitosci oraz Veritas (Prawda,
Uczciwo$é) z krucyfiksem i golebica Ducha Swietego. Najblizej gtowy
wladczyni usytuowane zostaly heraldycznie po prawej Prudentia (od-
nosnie do polityki wewnatrz kraju), zas po stronie lewej Fortitudo (od-

7 Juz w czasach antycznych dokonywano zestawienia cnoét i zastug wladcy na
tak zwanych tarczach honoryfikacyjnych (clipeus virtutis), ktore stanowily zwyczajo-
wa forme czci oraz rozpowszechniania wizerunku panujacego. Wystawiane na nich
cnoty odzwierciedlaty postawe osoby uhonorowanej oraz oczekiwania senatu wzgle-
dem niego. Prawdopodobnie w wielu miastach tarcze te wystawiano na widok publicz-
ny. Na jednej z zachowanych (Arles, 26 r. p.n.e.) znajduje si¢ nastepujaca inskrypcja:
virtutis, clementiae, iustitiae, pietatisque erga deos patriamque - z powodu mestwa,
tagodnosci, sprawiedliwosci i poboznosci wzgledem bogéw i ojczyzny. Zob. P. Zanker
August i potega obrazow, Poznan 1999, s. 101, il. 79 na s. 100.

8 Odniesienia do przepisow zawartych w Iconologii Cesarego Ripy zostaly tu
pominiete z uwagi na ograniczenie miejsca na publikacj¢. Warto podkresli¢ jednak, ze
w stosunku do tego wzornikowego dzieta zachodzily tu rozbieznosci.
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nos$nie do polityki na zewnatrz panstwa, wobec obcych). U gory ponad
glowg krélowej wyobrazony zostal krél bogow Jowisz o rysach Gustawa
IT Adolfa z orfem u nég szykujacym si¢ do lotu w doét ku heraldycz-
nie lewej stronie przedstawienia zwigzanej z dzialaniami wojennymi.
W lewej rece ma on pioruny, zas$ druga wykonuje gest powstrzymywa-
nia skierowany ku stronie rady i pokoju. Na glowie ma malutka korong,
identyczng z korong Libertas a podobna do korony krdlowej. Na dole
grafiki, u stop wladczyni lezy lew przygniatajgcy swym ciatem weza.
Heraldycznie po prawej, obok berta krélowej Krystyny frunie uskrzyd-
lona Fama - Stawa dmgca w uniesiong do gory trabke (dobra Stawa),
z galazka palmowg w dloni. Po stronie lewej sokdt zawist w powietrzu,
a pod nim wznosi si¢ zuraw z pionowo ustawionym do gory dziobem”’.
Po prawej stronie krélowej, na samej krawedzi pola obrazowego,
ponizej portretu Axela Oxenstierny znajdujg si¢ atrybuty Minerwy:
na globusie o delikatnie zaznaczonych ladach lezy otwarta ksiega, a na
niej stoi sowa, w glebi wida¢ fragment biurka, o ktére oparte zostaly
ksiegi. Znajdujacy si¢ ponizej napis glosi: Consilia in Regno Prudentia
— Rada w krolestwie roztropna. Po stronie przeciwnej, ponizej portre-
tu Lennarta Torstensona lezy orez i towarzyszy mu nastepujacy napis:
Arma foris felicia — Walka zewngtrz [poza krajem] szczesliwa.
Wewnatrz wienca po prawej stronie wladczyni przedstawiony
zostal pochdd grajkow dmacych w trabki skierowane do géry, za nimi
woz ciagniety przez przystrojone konie wiozacy domy, wieze, bramy.
Po stronie przeciwnej grajkowie dmg w traby zaokraglone i skierowane
do dotu, a w wozie znajduje si¢ ekwipunek wojenny. Na dalszym planie,

9 Identyfikacja ptakéw zostala dokonana poprzez emblematy. Zob.
J. Camerarius, Symbolorum & Emblematum Ex Volatilibus et insectis desumtorum cen-
turia tertia..., Norimberg. 1546. Nr 32, Lemmie Exitus in dubio est towarzyszy imago
przedstawiajace walke sokota z zurawiem na tle pejzazu oraz subskrypcja: Sunt du-
bii eventus incertaque praelia Martis: Vincitur haud raro, qui prope victor est. Zob.
A. Henkel, A. Schone, Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII.
Jahrhunderts, Stuttgart 1976, szp. 785 (il. 4). W Emblemata Anniversaria Academia
Noribergensiss, Anno MDCVII, s. 103 (egzemplarz Bibilioteki Uniwersyteckiej
w Toruniu, sygn. Pol.7.11.5830) znajdujemy lemme¢ Nulla Salus Bello - Wojna zadnym
wybawieniem towarzyszaca walczacym ptakom przedstawionym analogicznie jak
w pracy Camerariusa. Wyobrazenie opatrzono datg 1587.
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jakby za wzniesieniem terenu, wida¢ fragmenty obu pochodéw. Pochdéd
wojenny jest wyprowadzany poza obraz.

Inskrypcja towarzyszaca obrazowi rozdzielona zostala na dwie
czesci umieszczone ponad i pod przekazem obrazowym (il. 2, 3).
W gérnej partii grafiki czytamy: Diva Septentrionalis / CHRISTINA
/ Dlei]. G[ratiam]. Svecorum, Gothorum, Vandalorumque / REGINA /
Pia, Felix, Triumphatrix, Augusta / IN CUNIS IOVE DIGNA. Ponizej
pola obrazowego umieszczony zostal nastepujacy napis: Ad imita-
tionem Ovidii de HERCULE scribentis, paucis mutatis. PARVA FUIT,
MANIBUSQUE SUIS, CHRISTINA COLUBROS PRESSIT, ET CUNIS
JAM IOVE DIGNA FUIT. Inventore et Auctore LAURENTO BODOCK
A.[cademia] R.[ostochiensis] P.[rofessore] Anno Domini 1649'°. Co zna-
czy: Bogini Pétnocy KRYSTYNA z Laski Boga Szwedow, Gotéw i Wandali
KROLOWA Pobozna, Szczesliwa, Triumfalna, Wspaniata. W KOEYSCE
JUZ GODNA JOWISZA. A ponizej: Na wzér Owidiusza piszgcego
o HERKULESIE, z niewielkimi zmianami. KRYSTYNA BYLA MALA,
A WEASNYMI REKAMI ZGNIOTEA WEZE, I W KOLYSCE JUZ
GODNA BYLA JOWISZA'. Dwa ostatnie wersy gornej czeéci napisu
przebiegaja na wysokosci korony Jowisza oraz po bokach jego gltowy.

Metody i $rodki sztuki propagandy

i propagandy poprzez sztuke

W grafice splecione zostaly réznorodne watki tresciowe: historyczno-
biograficzne dotyczace krolowej (jej rola jako wladczyni i jej sytuacja
zyciowa — oczekiwane w panstwie jej zamazpojscie i koronacja; plano-
wana przez nig abdykacja), genealogii rodu Wazdéw (cérka Gustawa II
Adolfa), Szwecji (idea wladcy niosacego pokdj i dobrobyt dla podda-
nych, groznego dla wrogéw), Europy (kres wojny trzydziestoletniej, do
ktérego krolowa przyczynila si¢ wbrew swoim doradcom), mityczne
(symbolika Herkulesa oraz Minerwy, opiekuncza rola Jowisza), etycz-

10 Nasamej krawedzi pola obrazowego umieszczony zostal napis: D. Diricksen
H. Fecit. Frontyspis zostal wykonany przez Diricka Diricksena w Hamburgu, por.
Christina Queen of Sweden, s. 121.

11 Stowa Jove digna odsylaja nas od dziet Owidiusza. Odnajdujemy je w I ksie-
dze Metamorfoz wers 600 oraz w Ars Amatoria ksigga I, wers 188.
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no-moralne (wieniec cnét charakteryzujacych krolowa jako dobrego
wladce, zaprzestanie wojny na rzecz pokoju, przedkladanie rady i ma-
drosci ponad sile), polityczne (pokonanie papizmu symbolizowanego
przez weza, przez protestantyzm symbolizowany przez lwa, majacego
takze odniesienie do Gustawa II Adolfa, ojca krélowej, zwanego Lwem
PéInocy, walczgcego w obronie protestantyzmu).

Wymowa tre§ciowa grafiki zostala skonstruowana z réznorod-
nych, czytelnych elementow, typowych dla éwczesnych kodéw obrazo-
wania: personifikacji ikonologicznych (konkretnie okres§lonych poprzez
atrybuty, silnie wzorowanych na przepisach Ripy, a takze potrakto-
wanych indywidualnie) oraz konstrukcji emblematycznych (walczace
ptaki - imago emblematu, wspdtudziat stowa i obrazu w konstruowa-
niu przekazu tre§ciowego), przedstawien alegorycznych (krolowa jako
Minerwa Poéinocy, Szwedzki Herkules) i realnych (wizerunek krolo-
wej, kanclerza i dowddcy wojsk), historycznych (krolowa) i mitycznych
(Minerwa, Jowisz, Herkules), skomponowanych na zasadzie podwdjne-
go znaczenia: krolowa Minerwa (okreslona poprzez atrybuty - sowa,
ksiegi) — Herkules (dzieki komentarzowi stownemu oraz kompozycji
sytuujacej jej wizerunek w miejscu naleznym herosowi), alegoria sity
(Herkules) - alegoria Madrosci (Minerwa), Jowisz (opiekun wladcéw,
ojciec Herkulesa-Krystyny, o rysach Gustawa II Adolfa) - Gustaw II
Adolf (wladca, ojciec i poprzednik krolowej, ktérego symbol i potege
ona przejmuje-dziedziczy), Lew — Gustaw II Adolf i protestantyzm.

W grafice wykorzystanej w propagandzie wladzy tresci sa wielo-
watkowe, splatajg sie¢ wzajemnie, istnieje w niej kod ,,dla wtajemniczo-
nych” - wyksztatconych intelektualistéw i mozna przyjac, ze byl on czy-
tany bez probleméw (odestania do mitologii, personifikacje, kontekst
historyczny) oraz kod dla ludzi niewyksztalconych, czytelny i prosty
(personifikacja Stawy i walczace ptaki, domy zamiast sprzetu wojenne-
go, skala i majestat postaci krolowej, wieniec cnét).

Kompozycja zawiera wizerunek wtadczyni, rozpoznawalne na
podstawie obrazéw i grafik portrety jej doradcy, znakomitego dy-
plomaty kanclerza Axela Oxenstierny oraz stynnego dowodcy wojsk
szwedzkich Lennarta Torstensona, zestaw 11 personifikacji (Religio,
Prudentia, Justitia, Pietas, Clementia, Libertas, Fortitudo, Temperantia,
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Liberalitas, Veritas, Fama), pojedyncze symbole (sowa, globus, ksiegi,
wieniec, panoplia, lew, waz), elementy zaczerpnigte z imago emblema-
tow przedstawiajacych walczgce ptaki (sokdt oraz zuraw), o lemmach
Exitus dubio est — Wynik nie jest pewny lub Nulla Salus Bello - Wojna
zadnym wyjsciem (wyrazaja zagrozenie kraju i opieke wladczyni, a tak-
ze niepewnos$¢ wynikow dziatan wojennych) oraz watki narracyjne
o symbolicznej wymowie okres$lajace z jednej strony pokdj (pochody
i wozy wiozgce domy oznaczajace dobrobyt w panstwie, oznaki radosci,
traby skierowane do géry'?), a z drugiej — wojne (tragby skierowane do
dotu i wozy pelne ekwipunku wojennego, walczgce ptaki).

Zasade tresciowych skojarzen okreslaja takze napisy. Przede
wszystkim inskrypcja charakteryzujaca przymioty krélowej oraz na-
prowadzajaca na watek herkulejski. Oprdcz niej na grafice pojawiajg sie
podpisy personifikacji cndt oraz okreslenie przez tekst charakteru stron
kompozycji o réoznym wydzwieku etycznym i roznej wadze dla obydwu
grup odbiorcéw propagandy. Sg to ,,strona spraw wewnetrznych - stro-
na rady i pokoju” oraz ,strona polityki zewnetrznej — strona walki”
okredlana tu bardziej pejoratywnie. Podzial ten wewnatrz wienica cnét
wyznaczaja z jednej strony Fama i radosny pochdd oraz ochraniajacy
gest patrona Jowisza-Gustawa II Adolfa, z drugiej walczace ptaki i wozy
z ekwipunkiem wojennym oraz szykujacy sie do lotu w dot orzel i pek
piorunéw w rece Jowisza. Poza wienicem z jednej strony znajduje si¢ wi-
zerunek doradcyiatrybuty bogini madro$ci Minerwy oraz cytowany juz
tekst, z drugiej wizerunek dowddcy wojsk oraz orez i analogicznie tekst.
Elementem spinajgcym kompozycje oraz watki tresciowe jest wieniec
cnét wladcezyni charakteryzujacych ja jako wladce idealnego oraz zapew-
niajacych krolowej mozliwos¢ wypetnienia powinnosci opieki i obrony
wobec poddanych. Ze wzgledu na okres§long wartosci moralng i propa-
gandowg wymienionych dziatan zastosowano hierarchi¢ stron. Pokoj
i Rada'® znajdujg sie po prawej — zawsze preferowanej - stronie krélowe;.

12 Przedstawiony pochdd przypomina drzeworyt z ksigzki Franciscusa
Colonny Hypnerotomachia Poliphili, Wenecja 1499, s. 26. Na wizerunek ten majg tez
zapewne wplyw popularne wowczas alegorie triumfalne z wozami, na ktérych umiesz-
czano réznorodne personifikacje.

13 Por.]. A. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epo-
ce Wazow 1587-1668, Warszawa 1983, il. 22-26. Warto przypomnie¢ tu z kregu iko-



Minerwa PéInocy i Szwedzki Herkules

47

Akcentowanie w propagandowej grafice madrosci i sily szwedz-
kiej wladczyni jest przyktadem wykorzystania i tym samym odestania
odbiorcow do antycznej tradycji kreowania bohateréw. Przekonanie, ze
dobra rada jest tak samo potrzebna jak odwazne czyny siega w literatu-
rze czaséw homeryckich'. Homer wyrazal mygl, ze sita i inteligencja sa
w réwnych proporcjach podstawg zalet wojownika, lecz rzadko cechy te
taczg sie w jednym bohaterze. Czesciej mlodos¢ charakteryzuje si¢ burz-
liwoscia, staro$¢ za$ — madroscig. U Homera polaczenie odwagi i ma-
drosci wystepuje — zdaniem Ernsta Roberta Curtiusa - w trzech gtow-
nych formach: ,sztuki wojowania”, mestwa w boju i radzie wojennej,
sprawnosci postugiwania si¢ poszczegdlnymi rodzajami broni. Nowy
ideal bohatera, ktérego wielko$¢ polega na sile moralnej, cho¢ oczy-
widcie musial on umie¢ sprosta¢ prébie bitewnej, stworzyt Wergiliusz.
~W postaci Eneasza cnota moralna (iustitia, pietas) zajmuje miejsce
»madrosci« i wspodlistnieje, najwidoczniej bez sprzecznosci, z jego zdol-
nosciami jako wojownika. Jest on (IV, 403) [...] pietate insignis et ar-
mis (stynacy z cnoty i mestwa) [...] Eneasz nigdy nie pragnie wojny”"".
W Eneidzie Draces (XI, 336), sprzeciwiajac si¢ Turnusowi, rzekl: Nulla
salus bello'®, a przypomnijmy, ze t¢ my$l wyraza tez lemma wykorzy-
stanego w grafice imago z walczgcymi ptakami. Tworczos¢ Wergiliusza
przyczynila si¢ do tego, ze opozycja sapientia — fortitudo przeszta do
dziedziny topiki. Topos ten zostal takze podchwycony przez wieki sred-
nie, w ktorych topika przeniosta dalej te formule do optakiwania zmar-
tych i do pochwal wladcéw, a takze do krétkich narracyjnych poematow
i eposéw. W czasach karolinskich chwalony jest bohater ,tegi w radzie

i rzemio$le wojennym”"”.

nografii polskiej ryciny z dzieta Statuta y Metrika przywileiow koronnych Stanistawa
Sarnickiego (1594), gdzie trzecia powinno$¢ kroélewska to Obrona, a tekst glosi:
Poddanych Krélestwa Swego broni¢, radg, y bronig woienng, y dilatatione finium. A po-
nizej: RADA. Wszytkich niebespieczenstw obmyslania, pierwey radqg niz woyng koszto-
waé. Pozostate powinnosci wladcy to Wiernos¢, Jednos¢ oraz Sprawiedliwosé.

14 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie sredniowiecze, ttum. i oprac.
A. Borowski, Krakow 2009, s. 179-181.

15 Cyt. za: ibidem, s. 181.

16 Cyt. za: ibidem.

17 Ibidem, s. 182-183.
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Topos sapientia et fortitudo - jak pisze Curtius'® — w renesan-
sie pojawil sie za posrednictwem dydaktycznej literatury poswigconej
dworskim ideatom, do ktdrej nalezal Dworzanin (Il Cortegiano, wyd.
1528) Baldassare’a Castiglione, pisarza i dyplomaty wtoskiego.

Od najdawniejszych czaséw idealem byt potaczenie cech sapientia
et fortitudo, co dokonalo si¢ - jak przekonuje poprzez stowo i obraz gra-
fika poswiecona krolowej Krystynie — wlasnie w jej osobie.

Wymowe tre$ciowg grafiki konstruuja zarowno tekst, jak i ele-
menty plastyczne, jednakze nie tylko te wizualnie przedstawione, o tre-
$ci w znacznym stopniu skodyfikowanej, ale takze tak istotne czynniki
jak ich skala, uklad i wzajemne relacje, ich kompozycja oraz wytyczona
o$ podzialu obrazu na dwie czesci.

Kompozycja grafiki, pod wzgledem formy archaiczna jak na poto-
we XVII wieku, odgrywa istotng role w procesie przekazywania tresci
propagandowych. Wyznacza Krolowej wyizolowane, uprzywilejowane
miejsce w centrum obrazu. Zdecydowane zréznicowanie skali monar-
chy i towarzyszacych mu os6b albo tez ukazanego w tle pejzazu nie s
w propagandzie wladzy niczym wyjatkowym. Monumentalizm postaci
Krélowej poteguje dodatkowo zmienny punkt widzenia: na wprost dla
jej majestatycznej postaci oraz z gory, w odleglej perspektywie dla pej-
zazu i ukazanych w nim pochodéw. Dominacje i hieratyzm wizerunku
krolowej podkreslajg tez jej znacznie wydluzone proporcje, szczegolnie
zmienione w stosunku do niskiego wzrostu panujacej, niemal frontalna
pozycja, zwarta i statyczna bryla postaci, stojacej niczym monumen-
talny posag, gest reki ugietej w tokciu i opartej na biodrze oznaczajacy
dume, $mialo$¢ i whadze'. Bezruch, w jakim z fagodnym u$émiechem

18 Ibidem, s. 186 i nn. (rozdzial: Bro# i studia). Watek ten pojawia si¢ w epi-
ce Matteo Marii Boiarda (rozmowa na temat ore¢za i studidow w Orlando Innamorato
- Orland zakochany, 1, 18, 41-45), u Ludovica Giovanniego Ariosta (XX, 1-2) oraz
u Francois Rabelais’go (Pantagruel, rozdz. 8). Przypomniano, ze Rzymianin byt zara-
zem zolnierzem i politykiem. Problemy te podejmowala XVII-wieczna literatura fran-
cuska, a szczegélnie hiszpanska XVIi XVII wieku (temat: armas y leteras) w osobach
Garcilaso della Vega, Miguela de Cervantesa, Lopego de Vega i Calderona.

19 Zob.]. Spicer, The Renaissance elbow, w: A Cultural History of Gesture. From
Antiquity to the present Day, red. ]. Bremmer, H. Roodenburg, Nowy Jork 1992, s. 84—
128; http://keur.eldoc.ub.rug.nl/FILES/wetenschappers/11/125/05_c5.pdf. Gest dumy
u kobiet pojawial si¢ poczatkowo tylko u tych o najwyzszym statusie np. w wizerunku
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na twarzy prezentuje si¢ szwedzka wladczyni jest takze wyrazem kré-
lewskiego majestatu - znanym od wiekéw wyrazem doskonatodci i su-
werenno$ci oraz dostojenstwa’’. Takze i w ten sposdb okreslona zostata
hierarchia - zwierzchnos$¢ wladcy wobec podleglych terenéw i oséb.
Umieszczenie postaci wladczyni w centrum jasniejszego od oto-
czenia owalu podkresla jej wyjatkowos$¢ oraz pozwala odnies¢ kompo-
zycje do obrazow przedstawiajgcych postaé Marii®!, $wietych??, szcze-
golnych personifikacji w Iconologii Ripy, takich jak Jasnos¢, Laska Boga,
Piekno?’, czy tez wizerunku Virtus Inconcussa (Cnoty niewzruszonej)
w popularnych, wielokrotnie wznawianych Emblemata Horatiana Otto
van Veena (1556-1629)**. W dziele van Veena, stanowigcym moralistycz-
ny wybdr mysli i wyobrazen antyku przystosowanych do mentalnosci

krolowej angielskiej Elzbiety I, albo wizerunkach bogin wojowniczek - Minerwy lub
Ateny. Taki gest reki zgietej w tokciu wystepowat tez w alegoriach Dumy, Pychy i Pani
Swiat (zob. s. 100). W portretach gest zgietego tokcia swoje apogeum osiagnat w czasie
od 1500 roku (Diirer) po potowe XVII w.

20 Na znaczenie bezruchu w wymowie gestow zwraca uwage J.-C. Schmitt,
Gest w Sredniowiecznej Europie, ttum. H. Zaremska, Warszawa 2006, s. 26-27.

21 Zob. R. Pfeiff, Minerva in der Sphdire des Herrschebildes, il. 187, Maria
i Minerwa jako optima connexio (1709), przedstawione jako stojace na kolumnach
w malowidle sufitowym auli biskupiego gimnazjum we Freising. Sposob przedstawia-
nia Marii z berlem w reku w §wietlistej mandorli w wienicu z symbolami przedstawia
np.: ilustracja Theodora Galle, Najswigtsza Panna Maria Niepokalanie Poczeta, w: Of-
ficium Beatae Mariae Virginis, Antwerpiae 1600, 1609, s. 438, ukazujaca ja w otoczeniu
medalion6ow z symbolami litanii loretanskiej. Zob.: B. Frey-Stecowa, Ryciny w Officium
Beatae Mariae Virginis z antwerpskiej oficyny wydawniczej ,,Officina Plantiniana” i ich
recepcja w sztuce polskiej X VII wieku, w: Inspiracje grafikg europejskg w sztuce polskiej.
Czasy nowozytne, red. K. Moisan-Jabtonska i K. Poninska, Warszawa 2010, s. 93, il. 70.

22 Zob. np.: R. Knapinski, Tak zwana koloviska seria rycin ,Icones et Miracula
Sanctorum Poloniae” i jej domniemany pierwowzor Jacopa Lauro, w: Inspiracje grafikg
europejskg w sztuce polskiej, il. 1, 3, 5-31.

23 C. Ripa, Iconologia, ttum. I. Kania, Krakow 1998, s. 82 (Jasnos¢), 94 (Laska
Boga), 128 (Pigkno).

24 Zob. R. Pfeiff, Minerva in der Sphire des Herrschebildes, s. 95 oraz il. 54;
O. van Veen, Emblemata Horatiana nr 1, 1607. Wydania 1607, 1612, kilkakrotnie
w latach pdzniejszych az po rok 1687, takze w wyborach i wersjach réznojezycznych.
Zob. O. van Veni, Emblemata Horatiana: Imaginibus in aes incisis atque latino, ger-
manico, gallico et belgico, carmine illustrats, Amsterdam Apud Henricum Wetstenium
MDCLXXXIV, s. 2-3; http://www.archive.org/stream/othonisvaeniemblOOveen.
W grafice z roku 1649 postaé krélowej Krystyny ukazana zostala w wiencu i jakby
w ,mandorli”. Wieniec - symbol plodnosci i wiecznosci, moze chroni¢ przed wszelkim
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europejskiej XVI i XVII wieku, cnota wyobrazona zostala pod postacia
Minerwy w helmie, z widcznig i mieczem, w otoczeniu §wietlistej man-
dorli oraz otoku z obtokéw z osadzonymi w nim uskrzydlonymi putta-
mi z atrybutami cnét w dloniach (il. 5). Virtus-Minerwa stope opiera na
lezacej personifikacji Fortuny z wyrdéznionym kosmykiem wloséw na
czole, a zamieszczony obok tekst pelnigcy funkcje subskrypcji wyjas-
nia: Fortumam pedibus premens Honores ac Divitias despiciens sola sibi
ipsi merces [...]. Cnoty towarzyszgce Minerwie okreslone zostaly po-
przez atrybuty oraz subskrypcje. Sg to (od lewej od dotu) Magnanimitas
— Wielkodusznos$¢ z Lwem; Prudentia - Roztropno$¢ z lustrem, Pietas
— Pobozno$¢ z naczyniem z ogniem wiary, Justitia - Sprawiedliwos$¢
z waga, Fortitudo — Megstwo z fragmentem kolumny, Temperantia —
Wstrzemiezliwo$¢ lub Umiarkowanie z wedzidtem. Ponizej lezg fasces
z toporem, cztery roznych rodzajéw wience, helm, korona, trgbka®.

W grafice poswigconej krolowej Krystynie miejsce $wietlistej man-
dorli i oblokéw zastepuje wieniec owocowo-listny z personifikacjami,
a wladczyni pojawia si¢ w roz§wietlonym centrum kompozycji w miej-
scu Minerwy-Cnoty niewzruszonej. Zestaw cndt zostal rozszerzony
o wyrdznione wielkoscig oraz usytuowaniem personifikacje Libertas
oraz Religio, a takze w wiencu Liberalitas, Clementia oraz Veritas. Nie
wystepuje Magnanimitas, ale jej atrybut - Lew — pojawia si¢ w kompo-
zycji w wieloznacznej funkcji. W toku tych rozwazan warto zwrécié tez
uwage na pochodzace z roku 1555 wyobrazenie Minerwy jako alegorii

ztem, z wienncem zwigzana jest idea zwyciestwa, czci i wyrdznienia. Mandorla przystu-
gujaca Chrystusowi i Marii sporadycznie spotykana byla takze w XVII w.

25 W Emblemata Horatiana odnajdujemy tez inne rozwigzania mogace stano-
wi¢ podstawe dla poszczegélnych detali kompozycji poswieconej krolowej Krystynie.
Na s. 5 w imago emblematu Virtutis Gloria ponad triumfem cnoty patronuje mu na
obloku Jowisz z ortem z piorunami, na s. 73 w imago emblematu Potestas Potestati
Subjecta w gornej partii obrazu pojawia sie posta¢ Zeusa z piorunami w dloniach z pra-
wa reka wyciagnieta w kierunku dolnej sceny w gescie interwencji, a na s. 81 w ima-
go emblematu Sors sua quemque beat orzel z rozpostartymi skrzydlami i piorunami
w szponach jako atrybut Jowisza. Cztery wience wedtug Ripy przynalezg wyobraze-
niu Mitosci Cnoty - Amor di Virtu, zob. C. Ripa, Iconologia, s. 193. Na frontyspisie
S. Niedenthal, Bellum Scythico-cosacicum Joachima Pastoriusa, miedzioryt, 1659 (zob.
J. A. Chroscicki, Sztuka i polityka, il. 113) umieszczony w rogu obrazu w otoku z ob-
tokéw pojawia sie Jowisz z piorunami oraz w centrum kompozycji orzet z piorunami
w szponach.
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cnoty, przedstawionej w zbroi, hetmie, z wtdcznig, tarczg egida, stojgcej
na pokonanym wystepku o ksztalcie hydry lernejskiej, z ktora walczyl
Herkules®’, oraz na jeden z medali Gustawa II Adolfa, na ktérym na
reversie jest on przedstawiony w zbroi, z tarczg i mieczem stojacy na
pokonanych heretykach-papistach?”.

Dobrze znana apoteoza Cnoty z dziela Veeniusa nie pozostawa-
ta bez wplywu na skutecznos$¢ propagandowej ulotki w szerzeniu po-
zytywnego wizerunku krolowej Krystyny, a tym samym i szwedzkie-
go panstwa. Krélowa zajeta miejsce Cnoty niewzruszonej-Minerwy?®,
Dodatkowo jako Minerwe charakteryzujg ja atrybuty umieszczone po
stronie Rady i Pokoju pod wizerunkiem Oxenstierny. S3 to sowa oraz
ksiegi. Atrybut sowy odnajdujemy na dwu grafikach przedstawiajgcych
Minerwe w Natale Conti, Mythologiae..., 1555, obok kaduceusza, wtocz-
ni, egidy, weza, drzewka oliwnego oraz wrzeciona® globus odnosi sie
do naukowych zainteresowan krélowe;j.

26 Zob. R. Pfeiff, Minerwa in der Sphdre des Herrschebildes, il. 48.

27 Grafika w zbiorach Carolina Rediviva - Biblioteka Uniwersytecka
w Uppsali, Sygn. Sv. Port. Kn. 7, nr 12 263, podane zrédlo: Bremer, Thesaurus memo-
rum Sveogothicorum, Stockhlm 1731.

28 W s$redniowiecznym dziele Pierre Bersuire Ovide moralisé, 1340, Minerwa
mogtla by¢ interpretowana in bono jako alegoria Madrosci, a bron jej stanowia cnoty
takie jak: cierpliwos¢, ostrozno$¢, mitosierdzie, pokora, albo tez in malo jako grzeszna
duma zrodzona z Jowisza. Por. J. A. Tomicka, Adaptacja mitologii w XVI i XVII wie-
ku - chrzescijaniska tradycja, gtéwne metody, komentarze, w: Ars Mitologica. Wokét
zagadnien recepcji mitéow greckich. Ceramika i rzezba starozytna. Grafika europejska
oraz Sztuka zdobnicza XVI-XIX wieku, Wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, wrzesien-listopad 1999, s. 33. Wyobrazenie Virtus inconcussa Otto van
Veena miato takze wplyw na wyobrazenie bostw Virtus i Fortuny zlemma Moschorum
Fregit Regis Constantia Vires na anonimowym miedziorycie emblematycznym wcho-
dzacym w sklad pracy Waleriano Montelupiego pt.: Gratulationes In Reditum...
Sigismundi III... Poznan w drukarni Jana Wolraba 1611. Ilustracja w: J. Bednarska,
Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wieku, czg$¢ 1:
Motywy i tematy antyczne w polskiej panegirycznej ilustracji ksigzkowej: studium z za-
kresu ikonografii sztuki nowozytnej, Katowice 1994, ryc. 31. Autorka pisze, Ze wyobra-
zenie najczedciej razem wystepujacych bostw: Virtus oraz Fortuny nalezato do ulubio-
nych przedstawien polskiej literatury panegirycznej (s. 117-118).

29 Zob. R. Pfeiff, Minerwa in der Sphdre des Herrschebildes, il. 43, 44.
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Wizerunek krolowej Krystyny jako Minerwy w tym samym 1649
roku propagowat takze sztych Jeremiasza Falcka®’ (il. 6). Popiersiu wtad-
czyni towarzysza sowa i trzy ksiegi symbolizujace jej madros¢ oraz zain-
teresowanie nauka a takze gatgzka drzewa oliwnego jako symbol umilo-
wania pokoju. Na przetomie 1649 i 1650 roku powstal medal Sebastiana
Dadlera przedstawiajacy krolowa Krystyne takze jako Minerwe. Z jed-
nej strony wyobrazone zostalo jej popiersie w hetmie i z gatazka oliwng
z napisem CHRISTINA a z drugiej cala posta¢ w helmie, z galagzka oliw-
n3 w dloni, obok mtodego drzewka oliwnego z napisem REPERTRIX -
Sprawczyni,coodnosisiedojejudzialuwzawarciupokojuwestfalskiego®.

Szczegdlna rola Minerwy w utrzymaniu pokoju zostala podkre-
slona i rozpowszechniona w miedziorycie Annibale Caracciego z 1598
roku wedtug obrazu Jacopo Tintoretta, przedstawiajagca Minerwe od-
dzielajgcg Marsa od Pokoju i Dobrobytu, czy tez w obrazie Piotra Pawla
Rubensa z przetomu lat 1629/1630, na ktérym Minerwa ochrania Pokoj
przed Marsem®?. Na medalu krélowej Krystyny wydanym w 1645 roku
na rewersie napis glosi: Et Bello et Pace Triumphat. W grafice z roku
1649 akcent zostal przesuniety wyraznie w kierunku pochwaty dziatan
na rzecz pokoju. Warto tez przypomnie¢, ze emblem o lemmie STUDIO
ET VIGILANTIA - Gorliwos$¢ i nieznuzona troskliwos¢ posiada imago
przedstawiajgce sowe o rozpostartych skrzydtach ponad otwartg ksigz-
ka — podobnie jak w interesujacej nas grafice - i wyraza zapat do zgle-

30 Il.zob.Z.Wazbinski, Udzial Krystyny Szwedzkiejw ,,Editio Princeps Traktatu
o Malarstwie” Leonarda da Vinci (1651), w: Po obu stronach Battyku. Wzajemne rela-
cje miedzy Skandynawig a Europg srodkowg, red. ]J. Harasimowicz, P. Oszczanowski,
M. Wistocki, Wroctaw 2006, s. 411, il. 5.

31 Zob. R. Pfeiff, Minerwa in der Sphdre des Herrschebildes, il. 87 i 88, 89.

32 H.-M. Kaulbach, Friede als Thema der bildenden Kiinste — Ein Uberblick,
w: Pax: Beitrdge zu Idee und Darstellung des Friedens, hrsg. W. Augustyn, Miinchen
2003, s. 193, il. 17, s. 194, il. 18. Zestawianie pary bogéw Marsa i Minerwy bylo
szczegblnie popularne w ilustracjach polskich panegirykow krélewskich za czasow
Wiladystawa IV, co zgodnie z intencjami autoréw koncepcji ideowych rycin miato za
zadanie podkresli¢ cechy swoistego uniwersalizmu polityki polskiego wladcy , madre;j
w czasie pokoju i pelnej marsowej bojowosci podczas wojny”, podobnie jak bylo to
- zgodnie z przestaniem grafiki propagandowej — w przypadku krélowej Krystyny.
Zob. J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII
wieku, s. 98.
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biania wiedzy?’ (il. 7). Patronujgca dziatalnosci intelektualnej Minerwa
miala tez swojego odpowiednika wsrdd chrzescijanskich cndt kardy-
nalnych, jakim byla Sprawiedliwos¢.

Wsrodwizerunkéwrozmaitych personifikacjipojeéabstrakcyjnych
zakorzenionych juz na dobre w §wiadomosci ludzi potowy XVII wieku
i okreslanych bez pomocy tekstu znajdowaly sie takze te wyrazajace
istotne kwestie etyczne, ktore mozna by ze wzgledu na zaproponowane
cechy wygladu okresli¢ ,,minerwopodobnymi”. Nalezg do nich: Ragione
di Stato - Racja Stanu (w zbroi, helmie, z szablg, z lwem jako oznaka
gorowania nad innymi oraz nakazu zachowania czujnosci koniecznej
dla utrzymania pokoju i panstwa) oraz Fortezza - Moc (w szacie koloru
lwiej skoéry dla oznaczenia mocy, z wldcznig oraz tarczg z walczgcymi
lwem i dzikiem, w zbroi i hetmie). Personifikacje te oznaczajg idee, ktd-
re mogly dodatkowo wzbogacac zespdt cech taczonych z postacia bo-
gini, a w dalszej kolejnos¢ w interesujacej nas grafice z wizerunkiem
krolowej. W Iconologii z sowa i ksiega wyobrazona zostala personifi-
kacja Rady** (po ,stronie Rady” w grafice z 1649 roku tez znajduje sie
sowa). Jednakze najwigksze chyba znaczenie dla upozowania wladczyni
ma wyobrazenie Wolnej Woli w dziele Ripy (il. 8). Podobienstwo pozy
i atrybutéw przyczynia sie do silnego wzbogacenia ideowego grafiki.
Wedlug przepisu Wolng Wole ma wyobrazac cztowiek w miodym wieku
odziany w réznokolorowy stro6j krolewski, z korong na glowie, z bertem
zakonczonym hieroglifem Pitagorasa, czyli grecka literg Y, i - dodajmy
poza tekstem Ripy - stojacy nieruchomo z ugieta, wspartg na biodrze
lewg reka, prezentujgcg znany nam z wizerunku krélowej gest dumy?>”,
W komentarzu odnajdujemy opinie §w. Tomasza z Akwinu, ze wolna
wola jest ,swobodng wladzg, w jaka gwoli Boga wyposazono rozumng

33 A. Henkel, A. Schone, Emblemata, szp. 897. Subskrypcja glosi: Qui VIGILI
STUDIO Sapientem scripta volutat,/ Hic dici doctus, Cur mereatur, habet. Emblem
w: Gabriel Rollenhagen Nucleus Emblematum Selectissimorum,Quae Itali vulgoilm-
presas, Arnheim 1611, nr 67.

34 C. Ripa, Iconologia, s. 354, 101. Na temat Rady (s. 151) czytamy: ,Ksiega
w prawej dloni znaczy, ze rada rodzi si¢ ze zglebiania madrosci. Aby jej symbolika byta
jeszcze wyrazniejsza, dodaje sie Sowe, ptaka poswieconego Minerwie, przez pogan
uwazanej za bogini¢ Madrosci i rady”.

35 Ibidem, s. 414-415.
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nature, aby mogta wybierac sposrdd licznych rzeczy” lub tez - jak pisal
Arystoteles (Etyka, ks. 3) — ,,jest to wtadza moznosci wyboru rozmaitych
rzeczy gwoli osiggniecia wytknietego celu”®. Postal jest mloda, zda-
niem Ripy, gdyz musi dysponowac pelng swoboda, ktora z chwila osiag-
niecia dorostos$ci sprawi, ze czlowiek zacznie dazy¢ do swego celu za po-
mocg $rodkéw odpowiednich do jego stanu i sytuacji (tak jak to miato
nastapi¢ w przypadku krélowej). Niewidoczna na wizerunku wtadczyni,
a adekwatna w kontekscie utozsamiania jej z Herkulesem (w zwiazku
z tematem Herkules na rozstajnych drogach®), litera Y wprowadza gra-
ficznie dopelnienie o charakterze etycznym, gdyz stanowi symbol wy-
boru wilasciwej drogi w zyciu. W przypadku krélowej byl to wybor po-
miedzy zaszczytem zwyciestw wojennych a opartym na madrej radzie
pokojem. Jej inne planowane niekonwencjonalne wybory (abdykacja,
konwersja do wiary katolickiej) w momencie ksztaltowania propagan-
dowego wizerunku nie byly powszechnie znane. Akcentowanie szeroko
pojetej wolnosci jest w przypadku krélowej Krystyny jak najbardziej
uzasadnione®®. Wysunieta poza wieniec personifikacja Libertas ma
analogiczng korone, berto oraz podobny strdj i fagodna, lekko usmiech-
nietg twarz jak krélowa Krystyna.

Jest jeszcze jedna personifikacja w propozycjach Ripy, ktéra nie-
watpliwie nie wplyneta na ksztalt wizerunku krélowej, ale ktéra ozna-
cza konsekwencje przyjetych zaszczytdw (przejecie wladzy w 1644
roku) i ptacong za nie cen¢ - stalego zmeczenia oraz przepracowania,
na ktoére uskarzala si¢ mtoda wladczyni - jaka jest przygniecione cie-
zarem ozdobnego gtazu Dostojefistwo®”. Wytrwania na czele panstwa
oczekiwali od krélowej Krystyny poddani®.

36 Cyt. za: ibidem, s. 414.

37 Zob. np. Johannes Sadeler I, Herkules na rozstajnych drogach, miedzioryt,
1595, w: Ars mitologica, il. 157, nr kat. 87, s. 156-157.

38 Zob.S. Stolpe, Krélowa Krystyna, ttum. M. Olszanska, Warszawa 1988, pas-
sim, np. Krystyna i Luteranizm.

39 C. Ripa, Iconologia, s. 29-30.

40 Zachowaly si¢ informacje o tym, co rozegrato si¢ w czasie riksdagu w 1654
roku. Gdy krdélowa wyjawila wole abdykacji, mial woéwczas wystapi¢ przedstawiciel
stanu chlopskiego, zwykly wiesniak w podkutych butach i w sutannie, i powiedzie¢
wprost do krolowej: ,Na Boga, co Wasza Majestat mysli zrobi¢? Martwimy sie styszac,
jak mowicie o opuszczeniu tych, ktérzy was kochaja tak gorgco jak my. Mozecie mie¢



Minerwa PéInocy i Szwedzki Herkules

55

Minerwa, Herkules, Lew - tresci propagandy

Gdy Krystyne uznano za Minerwe Pdtnocy™, z jej imieniem polgczo-
no cnoty przynalezne antycznej bogini*? a jej postaé zostata wlaczona
do grona poteznych wladczyn Europy takich jak Maria de’ Medici (np.
obrazy Rubensa przedstawiajace jg jako Minerwe, 1623-1625, z bertem
w lewej rece a w prawej ze statuetka uskrzydlonej Victorii na wzdr Ateny
Parthenos Fidiasza), krédlowa Anglii Elzbieta I i caryca Rosji Katarzyna
Wielka.

Takie cechy jak dziewiczo$¢, zainteresowanie sztukg i filozofig,
zabieganie o pokdj, madros¢, przedlozenie pertraktacji pokojowych po-
nad walke zbrojng w sposéb bezposredni odnoszg sie rzeczywiscie do
bohaterki propagandowej grafiki - krélowej Krystyny.

Krélowa w kompozycji grafiki zajmuje wyeksponowane miejsce
nalezne Herkulesowi*’. Ponad jej wizerunkiem znajduje si¢ wyobraze-
nie jego ojca Jowisza, tu utozsamionego z Gustawem II Adolfem i posia-
dajgcego jego rysy. Towarzyszacy wizerunkowi tekst wskazuje na jeden
z wyczynow Herkulesa — pokonanie w kolysce nastanych przez Here
wezy, zaswiadczajacy o jego nadludzkiej sile i odwadze. Te cechy zostaja
przeniesione na szwedzkg krélows.

gdzie$ lepiej, niz tu macie? Jeste$cie krolowa nad wszystkimi krajami i jezeli opuscicie
to wielkie kroélestwo, skad wezmiecie inne? Jezeli to zrobicie, i my, i Wy, wszyscy beda
mie¢ powdd do smutku, kiedy juz bedzie za pozno. Dlatego moi towarzysze i ja prosi-
my, lepiej nad tym pomyslcie... Zostancie dalej w zaprzegu, nasza krélowo, i badzcie
koniem lejcowym, jak diugo zyjecie, a my, na ile potrafimy pomozemy Wam dzwigac
jarzmo”. Cyt. za: S. Stolpe, Krélowa Krystyna, s. 266-267.

41 R. Pfeiff, Minerwa in der Sphdre des Herrschebildes, ,Deifizierte®
Damenportrits mit den Attributen Minervas, s. 86-109, p. 4, Christina von Schweden
als Minerva (s. 94-99). Zob. tez: H.-M. Kaulbach, Friede als Thema der bildenden
Kiinste - Ein Uberblick, s. 183 i nn., il. 12, 13, 14.

42 Zob. np. Grimal, s. 48, 236. E. Zwolski, Atena, w: Encyklopedia katolicka,
t. I, Lublin 1995, szp. 1040-1042. Atrybuty Minerwy podobne byly do atrybutow gre-
ckiej Pallas Ateny.

43  Zob. np. miedzioryt Johannesa Sadelera, Herkules na rozstajnych drogach,
1595, gdzie ponad umieszczonym centralnie Herkulesem w oblokach znajduje si¢
Fama a ponad nig Jowisz na orle z pgkiem piorunéw w prawej rece, z lewa wyciggnieta
w stron¢ Minerwy. Ars Mitologica, nr kat. 87, na s. 157.



56

ALIicJA SAAR-KOzZEOWSKA

Temat Herkulesa®* nalezy do watkéw mitologicznych o nieprze-
rwanej tradycji w kulturze europejskiej. Laczy on w sobie nierozerwal-
nie watek polityczny z watkiem etycznym®®. W ikonografii wtadcow
watek Herkulesa odgrywa znaczng role od czaséw starozytnych, po-
przez $redniowiecze po czasy nowozytne, kiedy to cieszyl sie ogromng
popularnoscig. Herkules jako protoplasta i model idealnego wladcy byt
niezwykle atrakcyjny dla propagandy wtadzy monarszej. Byt bostwem
bardzo popularnym, o czym zaswiadcza materiat Zrédlowy. Kult he-
rosa mial charakter uniwersalny, a nowozytna ikonografia przypisala
mu silny tadunek ideologiczny. Herkulesowi przystugiwal przydomek
Pacifer, znany z monet antycznych, nie tylko ze wzgledu na jego heroicz-
ne czyny, ale takze jako temu, ktory tepit niesprawiedliwos$¢ i przemoc
oraz uznawal dobre obyczaje i sprawiedliwe prawa*®. Stal sie on opieku-

44 P. Wojciechowski, Czciciele Herkulesa w Rzymie. Studium epigraficz-
no-antroponomastyczne (I-IV w. n.e.), Torun 2005; M. Jaczynowska, Glowne kie-
runki przemian kultu Herkulesa w patstwie rzymskim, ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici, Historia IX - Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 1973, z. 58, s. 31-42;
M. Jaczynowska, Kult Herkulesa jako gléwny element opozycji pogatiskiej przeciw
chrzescijanstwu w III i IV w., w: 1500-lecie upadku cesarstwa zachodniorzymskiego.
Materiaty Ogélnopolskiego Sympozjum Naukowego w Karpaczu, 8-9 grudnia 1976 r.,
»Acta Universitatis Wratislaviensis” 1979, nr 449, s. 149-154; K. Narecki, Herakles,
w: Encyklopedia katolicka, t. VI, Lublin 1993, szp. 727-728.

45 Bohater ten pierwotnie byl czczony ze wzgledu na moc odwracania ztych
urokéw oraz diugie i pomyslne podréze jak béstwo opiekuncze wlasnosci, straznik
progu i bram, drég, portéw, protektor podroézy, kupcow, handlu. W IIT i IV w. p.n.e.
Herkules stal si¢ bostwem wojskowym i opiekunem zwyciezcdw (przybral przy-
domek invictus) po tym jak cesarz Kommodus uznatl siebie za wcielenie Herkulesa.
Mit o Herkulesie juz od czaséw starozytnych dostarczal tematéw literaturze (prace
Wergiliusza, Horacego, Owidiusza), filozofiiorazsztuce (K. Narecki, Herakles, szp.727).

46 M. Stahr, Medale Wazéw w Polsce 1587-1668, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1990. Zob. gdanski medal Jana Hoéha, przedstawiajacy Wiadystawa IV z Herkulesem
z roku 1637. (s. 132, il. 84). Herkules walczacy z trzyglowym Cerberem jest aluzja do
zmagan Wiadystawa IV z Moskwa, Szwecja i Turcja. W inskrypcji podkreslono dwu-
krotnie na aversieireversie, ze krél ten jest dawca pokoju (s. 133). Wedtug Commentaria
symbolica Antonia Riccardiego (Wenecja 1593) Herkules z maczugg i Cerberem ,,0zna-
cza wladce panujacego, ktory dzigki swej znakomitej cnocie za pomoca sprawiedliwych
i Swietych praw poskramia i odpedza wystepki od swoich ludéw”. Autor przytoczyl 139
wyktadni alegorycznych postaci Herkulesa. W mys$l komentarzy literatury emblema-
tycznej walka z Cerberem oznacza pokonanie przewazajacych sil nieprzyjacielskich.
W czasie wojen religijnych ta praca Herkulesa byla symbolem walki z herezja.
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nem domu cesarskiego, a takze patronem warstw nizszych jako obron-
ca sprawiedliwos$ci, opiekun biednych i msciciel doznanych krzywd,
co nie moglo pozosta¢ bez wplywu na tres$¢ interesujacej nas grafiki.
Symbolika postaci herosa zostata dzieki kompozycji i inskrypcji prze-
niesiona na krélowg Krystyne.

Posta¢ Herkulesa wigze wizerunek krélowej Krystyny z calg se-
rig prac po$wieconych temu bohaterowi?”. Mit herosa wprowadzany
byl do przedstawien wladcéw w trojaki sposdb: poprzez wyobrazenie
postaci lub akcji z bohaterem, poprzez identyfikacje przedstawianego
wladcy z herosem dzigki cechom postaci takim jak poza, ubidr, atry-
buty (np. Ludwik XIII jako Herkules-Imperator ukazany jako stojacy
w skorze lwa z maczugg*®), oraz poprzez podstawienie wizerunku wtad-
cy w miejsce Herkulesa bez oznak identyfikacji wizualnej z herosem,
wraz z odpowiednim komentarzem stownym dokonujgcym utozsamie-
nia i przejecia symbolu (np. portret konny Fryderyka Augusta I, elekto-
ra Saksonii*?).

Wyobrazenie krolowej Krystyny nalezy do trzeciej grupy przed-
stawien, gdzie identyfikacja z postaciag mityczng nast¢puje poprzez
umiejscowienie - tu pod wizerunkiem gromowtadnego Jowisza dosia-
dajgcego orla, w otoczeniu cnét, pomiedzy napisami wyraznie napro-
wadzajacymi na przywolywang postac.

Omawiana grafika wiaczajaca postaé krolowej Krystyny do po-
pularnej w czasach nowozytnych herkulejskiej alegorii wladzy kro-

47 P. Gerlach, Herkules, w: Lexicon der Christlichen Ikonographie, Bd. 2,
Allgemaine Ikonographie, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1970, szp. 243-246. Zob. tez: Ars
Mitologica, s. 156-157.

48 Ludwik XIII jako Herkules-Imperator. Miedzioryt, 1635 (?). Ilustracja
w: J. Banach, Hercules Polonus. Studium z ikonografii nowozytnej, Warszawa 1984,
il. 109. W pierwszej kategorii przedstawien Herkules towarzyszyt wizerunkom krélew-
skim ukazywany w czasie wykonywania jednej ze swych 12 prac — najczesciej w starciu
z hydra lernejska lub Iwem nemejskim oraz centaurem. Ukazywano jego triumf, odpo-
czynek, stat z maczugg obok krélewskich wizerunkéw, czesto w towarzystwie umiesz-
czonej po przeciwleglej stronie Minerwy (np. Apoteoza Jana Kazimierza, ryt. Wilhelm
Hondius, wg rys. Adolfa Boya, miedzioryt, 1649. Zob. il. w: J. A. Chroscicki, Sztuka
i polityka, il. 118) byt widoczny w calej postaci, fragmentarycznie (np. jego gtowa), lub
tez ukazywano tylko jego atrybuty: maczuge i skdre Iwa.

49 Portret konny Fryderyka Augusta I, elektora Saksonii, miedzioryt, po 1694.
Ilustracja w: J. Banach, Hercules Polonus, il. 126.
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lewskiej, sytuuje jej wizerunek wérdd przedstawien Herkuleséw naro-
dowych znanych np. z ikonografii francuskich wtadcéw Henryka IV,
Ludwika XIII, takze cesarza Karola V, krola Augusta II Mocnego, czy
tez Zygmunta I Starego (miecz trumienny), Stefana Batorego (sarko-
tfag), Zygmunta III Wazy (portret), krolewicza Wladystawa Zygmunta
(grafika z czaséw podroézy po Europie) czy tez juz jako wladcy (grafika
z wizerunkiem krola w otoczeniu postaci mitologicznych), a takze kréla
Jana IIII Sobieskiego (m.in. ryciny, dekoracje okoliczno$ciowe, palacu
Wilanowskiego).

Rozwazajac kwestie gloryfikacji krolowej Krystyny i propagandy
wladzy wyrazone w grafice z 1649 roku, mozna przypomnie¢ dycho-
tomiczng koncepcje wladzy, wyrazajaca si¢ w pdznosredniowiecznej
koncepcji prawniczej i konstytucyjnym zwrocie retorycznym ,,dwa cia-
ta krola”, ktora mogla mie¢ swoje poczatki juz w klasycznej starozyt-
no$ci i zostata przypomniana w XVI wieku®®. W starozytno$ci wtad-
ca mégl zostac zidentyfikowany z istniejacym i uznawanym bostwem,
ktore reprezentowal jako novus Herkules albo novus Sol. Na monetach
mozna spotkaé zestawione profile cesarza i Herkulesa, przy czym wy-
glad Herkulesa byl blizniaczo upodobniony do swego ludzko-cesarskie-
go odpowiednika®. W propagandowej grafice z 1649 roku rysy por-
tretowe wladcy szwedzkiego otrzymuje Jowisz, natomiast z Minerwa
i Herkulesem, jako ich nowe wcielenia, utozsamiona zostata krélowa
Krystyna.

50 E. H. Kantorowicz, Dwa ciata kréla. Studium ze sredniowiecznej teologii
politycznej, tlum. M. Michalski i A. Krawiec, redaktor naukowy wydania polskiego
J. Serczyk, Warszawa 2007, s. 392-393.

51 Ibidem, s. 396-397, 69. W III wieku cesarz Dioklecjan ustanowil tetrarchie
i wzwigzku z tym dynastie ,,Jowiszowa” i ,Herkulesowq”. Nastapilo utozsamienie boga
i wladcy. Powstata idea uznajaca boga za comes Augusti, wiecznego towarzysza cesarza.
Ludzkiemu, $miertelnemu ciatu wladcy towarzyszy superciato, niesmiertelne, boskie.
Zasada ta jest tez czasem odpowiedzialna takze w sztuce chrzescijanskiej za podobien-
stwo twarzy bostwa i wladcy - Chrystusa i jego namiestnika na ziemi. Hellenistyczni
krolowie i cesarze rzymscy mogli twierdzi¢, ze s3 Nowym Dionizosem czy Nowym
Heliosem, wladcy karolinscy - Nowym Dawidem, czy Nowym Konstantynem, to zna-
czy »doczesnymi wcieleniami obrazu boga albo herosa, jego wieczna substancja i sila
zycia. Byli skrepowanymi doczesnos$cia nosicielami »aureoli« boskosci albo pierwo-
wzorami o cechach heroséw” . Wcielen prototypu w tym samym czasie mogto by¢ wiele.
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W przedstawionych w dolnej partii grafiki zwierzetach takze do-
patrzono si¢ znaczenia symbolicznego. Triumfujacego Lwa postrzega-
no jako symbol protestantyzmu, a weza - jako uosobienie papizmu®?.
Wizerunek krélowej szwedzkiej nalezy wobec tego takze do nurtu iko-
nografii zwigzanej z podziatami religijnymi Europy czaséw nowozyt-
nych. Krystyna jako krélowa panstwa, w ktéorym obowiazujaca religia
jest luteranizm, winna jawic si¢ jako jego obronczyni i kontynuatorka
dzieta swego ojca - i do takiego wizerunku odwotuje si¢ propagandowa
grafika z 1649 roku. Wiadomo jednakze, iz wtadczyni nie tylko opuscila
swe krdlestwo, ale takze i jego religie, konwertujac do wiary katolickiej.
Zatem wkrotce po ukazaniu si¢ propagandowej grafiki i ten element
symboliki jej krolewskiego majestatu stracit na aktualnosci.

Dla celéw propagandowych Lwem Poétnocy zostal nazwany ojciec
krolowej Krystyny, Gustaw II Adolf. Kréla cechowalo poczucie odpo-
wiedzialnosci za kraj, za swojg pierwszg powinnos¢, nakazang przez
Boga, uznawal jego obron¢. Wojna byla jego zdaniem ztem koniecznym.
Twierdzit, ze ,,Pokdj, obok stowa Bozego, jest najwieckszym dobrem, naj-
nedzniejszy pokoj jest lepszy niz niestuszna wojna”*>. W sensie symbo-
licznym odniesiono jego osobe oraz militarng dzialalno$¢ w Europie
w czasie wojny trzydziestoletniej do szeroko rozumianej symboliki
lwa®*, a w szczegolnosci ,lwa z pokolenia Judy”, opartej na opisanym

52 Kristina. Queen of Sweden, s. 121. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze gdy
Herkules pojawia si¢ w dekoracji kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu to, zgodnie z in-
terpretacjami Lecha Kalinowskiego, wspiera Jowisza w walce z bezboznymi gigantami
i, jak pisze Stanistaw Mossakowski, poprzez to wyrazona zostaje aluzja do dzialania
Krdéla Zygmunta I na rzecz obrony katolicyzmu.

53 Cyt. za: S. Stolpe, Krélowa Krystyna, s. 35.

54 Zwierze¢ to z powodu jego czujnosci i sity od najdawniejszych czaséw uwa-
zano za doskonatego stréoza. Budzi i podziw, i trwoge. Jego symbolika jest podwoj-
na. Moze oznacza¢ zaréwno Boga czy Chrystusa, jak i szatana. Boga poréwnywano
z lwem, gdy objawial swa karzaca sprawiedliwos$¢ albo stawal w obronie ludu wybra-
nego. Zob. np. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 276.
W Ksiedze Rodzaju (49,9) czytamy: ,Judo, mlody lwie, na zdobyczy r6s¢ bedziesz,
moj synu: jak lew czai sie, gotuje do skoku, do Iwicy podobny - kt6z si¢ o$mieli go
drazni¢”; za§ w Apokalipsie (5,5: Losy catej ludzkosci, Bog wrecza Barankowi ksiege
przeznaczen): ,,Oto zwyciezyl lew z pokolenia Judy”. Symbolike Lwa z pokolenie Judy
odnajdujemy tez w Ksiedze Ezechiela (19,1-9: Zale nad wtadcami Izraelskimi). Cyt.
wedtug Biblii Tysigclecia. Zob. M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, Warszawa
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w Ksiedze Rodzaju blogostawienstwie udzielonym przez umierajacego
Jakuba swym dwunastu synom. Lew jest tu symbolem krélewskiej wia-
dzy, a jej spadkobierczynig krélowa Krystyna.

Gustaw Adolf byt entuzjastg sprawy protestanckiej*’, a jego gorli-
wos¢ w tej kwestii wynikala z glebokiej wiary i przekonania, ze zostal
wybrany przez Opatrzno$é, aby walczy¢ bezustannie o chwale Boga, ze
jest narzedziem w jego reku, oraz ze ma do wypelnienia wielkie zada-
nie’®, a prowadzona przez niego wojna toczy sie¢ w obronie protestan-
tyzmu i Szwecji — jest wigec wojng sprawiedliwg. Propaganda doktadala
staran, aby taki wizerunek przedstawi¢ Europie. Opierajac si¢ na pote-

2006, s. 61. Jakub blogostawiac swoich 12 syndéw i przepowiadajac przyszlos¢ ich po-
tomstwa, ogladal czwartego z nich, Jude, przodka Chrystusa, pod postacia lwa. Jest to
symbol dobrego Iwa, ktory uzywa swej sity dla wspdlnego dobra i ktorego ryk wyraza
stowo boze. Jest najdzielniejszy ze wszystkich zwierzat i stanowi symbol plemienia
Judy, najpotezniejszego plemienia Izraela. Jest jako taki kojarzony z Dawidem, jego
potomstwem a nawet z Chrystusem.

55 Z. Anusik (Gustaw II Adolf, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1996, s. 54, 67)
pisze, ze przez pierwsza cze¢$¢ panowania Gustawa II Adolfa jego polityka zagraniczna
byla zdominowana przez stosunki z Rzeczpospolita. Juz ojciec krdla Karol IX usilowat
przekona¢ protestancka Europe, ze jego walka przeciw Polsce jest walka w interesie
wyznan reformowanych. Gustaw Adolf zmuszony byl nasladowa¢ polityke ojca. Od
poczatku swego panowania uwazal dynastyczng rywalizacje z Zygmuntem III i walke
o opanowanie wybrzezy Morza Battyckiego za wojne obronng, prowadzong przeciwko
sifom katolickiej reformacji.

56 Z.Anusik, Gustaw II Adolf, s. 220. Na s. 160-161 czytamy: ,,Od samego po-
czatku Gustaw Adolf przywigzywat ogromna wage do propagandowego uzasadnienia
wmieszania si¢ w sprawy Niemiec. Kolportowane zaréwno w Rzeszy, jak i na innych
dworach europejskich dokumenty wyjasni¢ mogly motywy, ktérymi kierowat sie dwoér
sztokholmski. Zawarte w nich argumenty usprawiedliwia¢ miaty jednak réwniez i sa-
mego Gustawa Adolfa w jego wlasnych oczach [...] krol wiedzial dobrze, jak wielka
swobode dzialania pozostawiano temu, kto prowadzil wojne sprawiedliwg. Robit wiec
wszystko, by udowodni¢, ze prowadzona przez niego wojna miesci si¢ w tej kategorii
[warto zwroci¢ uwage na propagandowa grafike, na ktdérej Szwedzki Lew niesie ga-
tazke palmowa (Zob. 1648. Krieg unf Frieden in Europa. Austellung katalog, Miinster-
Osnabriick 1998-1999, hrsg. Von Klaus Bussmann und Heinz Schilling, Miinster 1998,
il. 1200). Nie wystarczalo mu, ze sam czul, iz racja jest po jego stronie. Chcial, by
europejska opinia publiczna réwniez podzielata jego punkt widzenia [...] naprawde
wierzyl, ze wojna, ktéra wlasnie rozpoczynat, jest wojng obronna. Wojna prowadzona
w imie zapewnienia bezpieczenstwa Szwecji, wojna w obronie pobitych i upokorzo-
nych protestantéw niemieckich”.
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dze wypracowanej przez swego ojca, Krystyna wprowadzita radykalne
zmiany wlasnie w polityce przez niego propagowane;.

Obraz rzeczywisty

Powstata w roku 1649 grafika przestawia mtoda wtadczyni¢ w donio-
stym momencie jej Zycia oraz w szczegdlnej sytuacji w rzadzonym przez
nig kraju. Po ukonczeniu osiemnastu lat, to znaczy w 1643 roku, przeje-
ta wladze¢ w panstwie, wspieral jg znakomity dyplomata, kanclerz Axel
Oxenstierna. W roku 1648 przyczynila si¢ do zakonczenia rujnujacej
Europe Zachodnig, lecz korzystnej dla Szwecji, wojny trzydziestoletniej,
opowiadajac si¢ za pokojem wbrew interesom swego kraju. Jej koronacja
odbedzie sie za kilka lat, kiedy ukonczy dwudziesty czwarty rok zycia.
Jest cérka jednego z najwiekszych wladcow Szwecji Gustawa II Adolfa,
okres$lonego mianem Wielki, wojownika i dobrego wladcy. On zostal
nazwany Lwem Poéinocy, ona za$ Péinocy Minerwa. On zastuzyl si¢ na
polu bitwy, ona — w sferze dyplomatycznych dziatan pokojowych.

Juz wkrétce w roku 1651 Krystyna podejmie pierwszg, niezrea-
lizowang probe abdykacji na rzecz wyznaczonego wczesniej nastepcy
tronu, niedosztego meza Karola Gustawa. Wiadomo, ze wiedci o tym
rozchodzily sie juz wczesniej, a plany krélowej byly od dawna znane
w $cistym kregu. Ona sama zastanawiala si¢ nad tym juz od wielu lat,
wedlug jej oswiadczenia — od pieciu albo sze$ciu®’. Twierdzita, ze dobro
krolestwa wymagalo od niej zrzeczenia si¢ tronu, tesknita do spokoju
i wypoczynku, pafistwu potrzebny byt jej zdaniem dobry wodz®®. Plany
swoje zrealizowata w roku 1654. Godnos$¢ wladcy Szwecji Krystyna za-
proponowata Karolowi Gustawowi juz w roku 1648. W roku 1649 zostal
on wybrany na nastepce tronu. Wilasnie wtedy, kiedy ukazala sie¢ pro-
pagandowa grafika.

Krélowa jest z wlasnej woli niezamezna, powaznie traktuje obo-
wiazki wladcy, ponad wszystko wynosi cnote czystosci, charakteryzuje
ja katolickie marzenie o dziewictwie, nieche¢ do zamazpdjscia i podda-
nia si¢ wltadzy mezczyzny, poszukuje prawdy naukowej i filozoficzno-

57 S. Stolpe, Krolowa Krystyna, s. 231.
58 Ibidem, s. 242.
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religijnej, w jej umysle rodzi si¢ my$l o abdykacji i opuszczeniu Szwecji.
Kraj przezywa problemy finansowe, krolowa stawia na rozwoj kultury,
popiera rozwdj teatru, nauki, zaprasza znakomitosci literatury, sztuki
i nauki na swéj dwor, skupuje i gromadzi réznymi metodami ksiegi, by
rozbudowac¢ swa biblioteke. Interesuje si¢ pogladami nie zawsze zgod-
nymi z ortodoksyjnym luteranizmem, prowadzi rozmowy z katolickimi
zakonnikami jezuitami, wkrétce konwertuje do wiary katolickiej.

Ambasador Francji w Szwecji, Hector Pierre Chanut w roku 1648
przestal swojemu rzadowi stawny i piekny raport, kiedy kréolowa mia-
fa 22 lata i kiedy zapewne powstawala idea interesujacej nas grafiki.
Chwalil w nim wyglad krolowej, wyksztalcenie lingwistyczne, jej $wia-
domos¢ celu i site, charakterystyczng dla mlodego ksiecia — gdyz natu-
ra obdarzyla jg przymiotami mtodego mezczyzny - jej poboznosé, jej
milo$¢ do heroicznego i nienagannego trybu zycia. Pisal: ,Nic nie ma
dla niej najmniejszego znaczenia w poréwnaniu z plomienng mitoscia,
jaka zywi dla honoru, dla la vertu: rzec by mozna, ze ambicjg jej jest
rozslawi¢ swe imie¢ bardziej przez najniezwyklejsze zastugi niz przez
podboje”. Ocena to zawyzona, ale 22-letnia wtedy kobieta rzadzita sa-
mowladnie jednym z mocarstw europejskich, dumna, samotna, piastu-
jaca najwyzszg godnos¢ w kraju, z zapatem studiowatla, wywierata urze-
kajace wrazenie, zdumiewata osobliwymi meskimi manierami.

Krystyna byla urodzonym politykiem szkolonym w tym kierun-
ku - i taki jej wizerunek ulegl rozpowszechnieniu. Krystyna zostata
Cudem Poéinocy, Minerwa w kraju Scytéw. Legenda ta jednakze wkrot-
ce sie rozwiala i za granicg szybko stworzono opini¢ przeciwna, szcze-
golnie po opuszczeniu przez nig Szwecji (1654). Powstawaly plotki, pi-
sano paszkwile. Jednakze ta dobra legenda przetrwata i funkcjonowata
dtuzej wérdd lojalnych szwedzkich chlopéw, mieszczan i szlachty®.
Wilasnie w celu utrwalenia pozytywnego wizerunku wladczyni zostala
stworzona interesujgca nas grafika — wyidealizowane przedstawienie,
w ktorym poszczegdlne symbole mialy budzi¢ okreslone skojarzenia,
tatwo si¢ utrwala¢, chroni¢ przed refleksjg opartg na realnych doswiad-
czeniach.

59 Ibidem, s. 10-14.
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Grafika - réznorodnymi metodami przekazu obrazowego i stow-
nego, zaréwno w sposéb nowatorski, jak i oparty na tradycji — przeka-
zuje pozadany z punktu widzenia polityki szwedzkiego panstwa wize-
runek wladczyni. Obrazuje to, co swymi rzagdami i cechami krélowa
zapowiadala, ale czego w przyszlosci nie dopelnita (szkoda, bo zapewne
lepsze bylyby zapewne i losy Rzeczpospolitej w XVII wieku). Prezentuje
propagandowy wizerunek wladczyni, ktéry juz w momencie powstania
nie byl do konca zgodny z rzeczywistoscig. Obraz mial by¢ elementem
jego stabilizacji, silniejszym niz rzeczywiste wydarzenia. Koncept tego
druku polegal miedzy innymi na tym, Ze w miejsce zapowiedzianego
przez inskrypcje silnego Herkulesa postawiona zostala postugujaca sie
madroécig Minerwa®’.

60 Postacie Herkulesa i Minerwy pojawialy si¢ takze w towarzystwie personi-
tikacji Rzeczpospolitej. Zob. M. Gérska, Polonia - Respublika - Patria. Personifikacja
Polski w sztuce XVI-XVIII wieku, Wroclaw 2005, s. 438, 476, 491, 495. O wadze pro-
pagandowej polaczenia znaczenia postaci Jowisza, Herkulesa i Minerwy przekonuje
projekt medalu Krélowej Anglii Anny, gdzie kurfiirst Johann Wilhelm von der Pfalz
wystepuje jako Jupiter/Herkules a wladczyni jako Minerwa. Podajg sobie rece, a o
wspolpracy i pojednaniu zas§wiadcza napis: UNA SALUS AMBOBUS ERIT. Ilustracje
zob. R. Pfeiff, Minerwa in der Sphdre des Herrschebildes s. 100, il. 112.
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I. 1. Grafika propagandowa przedstawiajaca krdlowg szwedzka Krystyne, 1649
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I1. 3. Grafika propagandowa przedstawiajaca krolowg szwedzka Krystyne, 1649, fragment
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Cam. Il  Falke im Kampf mit einem Reiher

Nr. 32
EXITVS IN DVBIO EST.
ungewisser Sunt dubii eventus incertaque praelia Martis:
Ausgang Vincitur haud raro, qui prope victor erat.
des Kampfes

Der Ausgang ist ungewifs

Zweifelhaft ist der Ausgang, ungewif} sind die Schlachten des Mars:
Besiegt wird nicht selten der, der [schon ] beinahe der Sieger war.

2%

I1. 4. Emblemat o lemmie Exitus in dubio est. Imago przedstawia walke sokota
z zurawiem. Pochodzi z pracy Joachima Camerariusa; rep. wedlug A. Henkel,
A. Schone, Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII.
Jahrhunderts, Stuttgart 1976, szp. 785
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Il. 5. Minerwa jako Cnota niewzruszona. Ottonis van Veni,
Emblemata Horatiana: Imaginibus in aes incisis atque latino,
germanico, gallico et belgico, carmine illustrats, Amsterdam
MDCLXXXIV, nr 1, s. 2-3; rep. wedlug R. Pfeiff, Minerwa
in der Sphdre des Herrschebildes. Von der Antike bis zur
Franzosischen Revolution, Munster 1990, il. 54



Il. 6. Jeremiasz Falck wedlug rysunku Erasmusa Quellinusa, Krystyna
Szwedzka jako Minerwa, sztych 1649; rep. wedtug Z. Wazbinski, Udziat
Krystyny Szwedzkiej w ,Editio Princeps Traktatu o Malarstwie” Leonarda
da Vinci (1651), w: Po obu stronach Battyku. Wzajemne relacje miedzy
Skandynawig a Europg srodkowg, red. J. Harasimowicz, P. Oszczanowski,
M. Wistocki, Wroctaw 2006, s. 411, il. 5

[69]
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Roll.1  Eule auf einem Buch

Nr. 67
STVDIO ET VIGILANTIA.
Eifer fiir die Qui VIGILI STVDIO Sapientem scripta volutat,
Wissen- Hic dici doctus, Cur mereatur, habet.
schaften

Durch Eifer und Wachsamkeit

Wer in unermiidlichem Eifer die Biicher studiert, der nur verdient
es, ein Gelehrter zu heiflen. 3

I1. 7. Emblemat o lemmie Studio et Vigilantia z pracy Gabriela Rollenhagena;
rep. wedtug A. Henkel, A. Schone, Emblemata, Stuttgart 1976, szp. 897
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I1. 8. Personifikacja Wolnej Woli; rep. wedlug C. Ripa, Iconologia, Krakow

1998, s. 415
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Summary

Minerva of the North and Swedish Heracles
The Image of the Queen Christina in the Graphic
from 1649

The graphic representing the queen of Sweden Christina is of propagan-
dist nature. It expresses the ideology of a good sovereign, her power, and
the concept of deification of the sovereign, as well as persistence and
invariability of the power of the Swedish state. The intention and design
of the word and picture contained herein are supposed to be rhetorical
persuasion of the subjects and audience abroad. It is worth mentioning
that the then actual image of the queen and therefore the condition of
the state and society are of no importance but the queen’s image as per-
ceived through the means of state propaganda.

The graphic pictures the intermingling of historical and bio-
graphic issues related to the queen (role of the sovereign and her po-
sition — expected marriage and crowning, the abdication planned by
her), genealogy of the house of Vasa (daughter of Gustavus II Adolfus),
Sweden (concept of a sovereign bringing peace and welfare to the sub-
jects, dangerous to the enemies), Europe (end of the Thirty Years’ War
to which the queen contributed against her advisors’ will), mythical
(identification with Heracles and Minerva, protective and carying role
of Jupiter), ethical and moral (wreath of virtues characterizing the que-
en as a good sovereign), political (conquering papism whose sign is a
serpent, Protestantism symbolized by a lion related also to Gustavus II
Adolfus referred to as the Lion of the North).

The content of the graphic was constructed using various, legible
elements which are typical of the then iconographic codes - iconolo-
gical and emblematic, allegorical and real, historical and mythical, all
composed with the double meaning: the queen Minerva (defined by
attributes — owl, books) — Heracles (due to the verbal comments and
composition structure), Jupiter (carer of sovereigns, father of Christina-
Heracles) — Gustavus II Adolfus (sovereign, father, and the queen’s



Minerwa PéInocy i Szwedzki Herkules

73

predecessor whose power and symbol she takes over—inherits), Lion
— Gustavus II Adolfus and Protestantism.

The graphic represents the image of the sovereign, portraits of her
advisor, chancellor Axel Oxenstierna (beneath the inscription Advice in
the kingdom is prudent) and military commander Lennart Torstenson
(the inscription The fight outside happy), a set of 11 personifications
(Religio, Prudentia, Justitia, Pietas, Clementia, Libertas, Fortitudo,
Temperantia, Liberalitas, Veritas), symbols (owl, globe, books, wrath,
lion, serpent), elements referring do imago of emblems representing the
tighting birds (falcon and crane), with the wording Exitus dubio est or
Nulla Salus Bello (both expressing the uncertainty of the outcomes of
war actions) as well as narrative motifs symbolically denoting, on the
one hand, peace (welfare in the state represented by parades, carts with
houses, signs of joy, trumpets aiming upwards), and, on the other hand,
wars (trumpets aiming downwards, carts with war equipment). The
inscription Goddess of the North CHRISTINA ... THE QUEEN Pious,
Happy, Triumphant, Great, IN HER CRADLE YET WORTH JUPITER, ...
following the example of Ovid writing about HERACLES... CHRISTINA
WAS SMALL, BUT SHE THROTTLED SNAKES IN HER HANDS.

Translated by Elzbieta Matwicka



