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Wizja miasta w tworczosci Leona Chwistka

Czujemy, ze nie jestesmy juz ludzmi katedr, patacow i salonow,
lecz ludzmi wielkich hoteli, dworcow, szerokich ulic, potez-
nych bram, krytych targowisk, oswietlonych tuneli, prostych
jak wyciat autostrad, uzdrawiajacej odnowy miast'.

ytowane powyzej stowa, stanowiace fragment jednego z manifestow fu-

turystycznych, doskonale wpisuja sie w tematyke prac Leona Chwistka
z lat 1917-1922. Jednym z gléwnych zagadnien w nich podejmowanych
byla bowiem wizja miasta-metropolii przysztosci. Co ciekawe, problema-
tyka ta znalazta réwniez odzwierciedlenie w jego tekstach teoretycznych
i literackich.

Leon Chwistek (1884 -1944) dziecinstwo spedzit w Zakopanem, gdzie
zaprzyjaznil sie ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem (Witkacym) i Broni-
stawem Malinowskim?. Kolejne lata mieszkat w Krakowie?®. Tam ukonczyt
gimnazjum i studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. W 1905 roku doktoryzowat sie na podstawie pracy O aksjomatach,

I A. Sant’Elia, Architektura futurystyczna (11 lipca 1914), cyt. za: Ch. Baumgarth,
Futuryzm, Warszawa 1987, s. 309.

2 K. Estreicher, Leon Chwistek. Biografia artysty (1884 -1944), Krakow 1971,s. 7.

3 Mozliwe, ze zainteresowanie architektura mogl zaszczepi¢ Chwistkowi jego wuj
Eustachy Smialowski — inzynier i architekt, w ktérego domu mieszkal podczas nauki w Kra-
kowie. Patrz K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 12.



60

MALGORZATA GERON

aw 1928 roku uzyskat habilitacje*. Dwa lata pozniej objat katedre logiki ma-
tematycznej na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie. W 1941 roku,
po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej, ewakuowat sie na Kaukaz do Tyfli-
su, gdzie w 1943 roku prowadzit wykltady z analizy matematycznej i logiki®.

Oddajac sie badaniom naukowym, jednoczesnie zajmowat sie poszuki-
waniami artystycznymi, choc jak pisal juz w 1902 roku, kiedy to rozpoczat
studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jézefa Mechot-
fera®: ,Najgorzej mnie meczy ciagla kolizja nauki i sztuki, boje sie, zebym
nie zachorowal na rozdwojenie jazni”’. W 1905 roku wyjechal do Pary-
za, odwiedzajac Berlin, z kolei w drodze powrotnej zatrzymat sie w Mona-
chium i Pradze®. W nastepnych latach studia matematyczne kontynuowat
w Heidelbergu (1908) oraz w Berlinie i Getyndze (1909), gdzie zaprzyjaznit
sie z synem wybitnego niemieckiego rzezbiarza i teoretyka sztuki Adolfa von
Hildebrandta®. Ponowny pobyt w stolicy Niemiec umozliwil mu poznanie
zbioréw Altes Museum, a szczegdlnie Galerii Narodowej, o czym wspominat
w liscie: ,Cale niemieckie malarstwo do niczego. Za to Monet, Renoir i Se-
gantini, a przede wszystkim Goya”'>. W 1910 roku odbyl podréz przez Wie-
den do Wiloch, gdzie, jak wspominat po latach: ,Uleglem czarowi renesansu.
Osobliwie dzialat na mnie Tintoretto i Tycjan”!!. Dalsze zainteresowania na-
uka i sztuka Chwistek rozwijal w Paryzu. W listopadzie 1912 roku zapisat sie
na Sorbone. Jednoczesnie, jak donosit w listach: ,W pierwszych dniach wie-

4 Ibidem, s. 24, 205.

5 Ibidem,s. 345-348.

6 W kwestii daty rozpoczecia studiow na krakowskiej ASP istnieja pewne rozbiezno-
sci. K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 19, wskazuje na rok 1902, natomiast H. Bartnicka-Gorska,
Chwistek Leon Kazimierz Antoni, [w:] Stownik artystow polskich, t. 1, Wroctaw—Warszawa—
—Krakow—Gdansk 1971, s. 343, podaje, ze fakt ten nastapit ok. 1903-1904 r.

7 Cyt. za: K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 19.

8 Ibidem,s. 47.

9 List Leona Chwistka do ks. Stefana Pawlickiego z 13 maja 1909. Korespondencja
Stefana Pawlickiego, Biblioteka Jagielloniska, rkps, sygn. 50095-50096 k. 309.

10 List Leona Chwistka do Muli z 1908. Listy do matki i siostry, Towarzystwo Przyja-
ciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Il L. Chwistek, Moja walka o nowa forme w sztuce, ,Wiadomosci Literackie”, 1935,
nr 51-52, przedruk: Leon Chwistek. Wybor pism esterycznych, wprowadzenie, wyb. i oprac.
T. Kostyrko, Krakow 2004, s. 239.
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le zwiedzatem i bylem w operze. Teraz jedyna rozrywka jest Luwr, a osobli-
wie sztuka wloska. Procz tego chodze troche na rysunki, co bardzo odswieza

1”12, wiele korzystam z muzedw, a nawet troche rysuje antyki w Luw-

umys
rze”13. Przytoczona informacja o lekcjach rysunku odnosita sie do zaje¢ pro-
wadzonych prawdopodobnie przez Bourdelle’a w Académie de la Grande
Chaumiere, gdzie Chwistek uczyl sie do 1914 roku. Tam wlasnie mial po-
znac Pabla Picassa. Przebywajac nad Sekwana, artysta pozostawal w centrum
sztuki nowoczesnej. Wiadomo, ze w tym czasie wszedl w krag polskiego sro-
dowiska artystycznego. Bliskie kontakty taczyly go z Louisem Marcoussisem
(Ludwikiem Markusem), Leopoldem Gottliebem, Leopoldem Zborowskim,
Adolfem Baslerem, Waldemarem George’em (Jarocinskim) i Chaimem
Soutinem!'*. Dzieki tym znajomosciom mial mozliwos¢ uczestniczenia w sze-
roko komentowanych wydarzeniach, zwiazanych z nowymi nurtami, do
ktorych nalezaty wowczas kubizm, futuryzm i orfizm. Wydaje sie jednak, ze
poczatkowe zetkniecie z awangarda wywotato w jego swiadomosci zupelny
chaos, spowodowany przewartosciowaniem dotychczasowych pogladow na
sztuke, czego dowodem moga by¢ nastepujace komentarze: ,Zrobitem pare
prob futurystycznych, ktore podobaly sie moim przygodnym znajomym, ale
ani na chwile nie bralem ich serio. Mialem whbite w leb, ze musze sie uczyc
i dazy¢ do wielkiego renesansowego idealu”!”, ale jednoczesnie: ,Zlikwido-
walem renesans i zabralem sie do Cézanne’a. Cézanne’a nie mogtem odczuc
do glebi. Nie wiedziatem, o co chodzi”!°.

Niestety, prace, o ktorych wspominal Chwistek, nie zachowaly sie do
naszych czasdw, ale z pewnoscia kontakt z nowymi kierunkami mial wplyw
na przylaczenie sie do Formistow. Opisujac przygotowania do pierwszej
wystawy grupy, odbywajacej sie w Krakowie w 1917 roku, zanotowat: ,Nie
posle nic z rzeczy starych, ale za to wymalowalem dwie kompozycje nowe.
Jedna jest juz gotowa pt. Perta. Dama w czerwonej sukni wrecza perte mtode;

12 List Leona Chwistka do ks. Stefana Pawlickiego z 14 grudnia 1912. Koresponden-
cja Stefana Pawlickiego, Biblioteka Jagielloniska, rkps, sygn. 50095-50096 k. 321.

13 List Leona Chwistka do ks. Stefana Pawlickiego z 23 stycznia 1913. Koresponden-
cja Stefana Pawlickiego, Biblioteka Jagiellonska, rkps, sygn. 50095-50096 k. 324.

14 K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 95.

15 L. Chwistek, Moja walka o nowa forme w sztuce, s. 239.

16 Tbidem, s. 240.
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dziewczynie ubranej w grecka tunike. Drugi obraz przedstawia fantastycz-
ne miasto, morze doméow”!”. Ostatecznie zamiast wspomnianej kompozycji
figuralnej zaprezentowal prace Miasto I i Miasto I1'®, komentowane w recen-
zji nastepujaco: L. Chwistek, bardzo oryginalny i mocny w dwoch swoich
kompozycjach olejnych zatytulowanych »Miasto«”'?. Kilka lat pozniej fakt
ten potwierdzal Konrad Winkler: ,Nowicjat swoj rozpoczyna dwoma wizja-
mi»Miast« na I. wystawie polskich ekspresjonistow w Krakowie, a w dzietach
tych [...] wida¢ niejakie wpltywy orfizmu”?°. W 1918 roku wymienione obra-
zy zostaly ponownie pokazane na Wystawie grafiki polskiej i ekspresjonistow
polskich we Lwowie?'. Wedlug wspomnien Karola Estreichera, prace te za-
ginely, ale miaty by¢ podobne do rysunkéw zamieszczonych w ,Maskach”:
,Na pierwszej Wystawie Formistow wystawit Chwistek dwa krajobrazy. Juz
w r. 1938 miejsce ich przechowywania nie bylo znane artyscie, kiedy to po-
magatem mu zbierac ilustracje do artykulu o Formizmie dla »Glosu Plasty-
kowe«. Zamiast owych krajobrazéw postuzyt sie Chwistek rysunkiem Miasta
z »Masek«, uwazajac ow rysunek za najbardziej zblizony do swych obrazow
olejnych zr. 1917722,

Dlatego szukajac najwczesniejszych prac zwiazanych z tematem miasta,
warto zwrdci¢ uwage na wspomniany rysunek, pochodzacy z okolo 1918
roku (il. 1). Dominujacymi w nim elementami sa ogromne, w wiekszosci pro-
stopadloscienne, bryly przeksztalcone w kolejnych pracach w wiezowce. Ich
ciemne formy niczym skaty otaczaja biale mury tytutowego Miasta?®. W zasa-

17 Cyt. za: K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 120.

18 Katalog I Wystawy ekspresjonistow polskich, Krakow, listopad—grudzien 1917,
s. 2, poz. 43—44 [katalog z okladka projektu J. Hrynkowskiego].

19 St. M. [Mrézl, Wystawa ,ekspresjonistow” polskich, ,Nowosci Ilustrowane”, 1917,
nr 48, s. 8.

20 K. Winkler, Formizm na tle wspolczesnych kierunkow w sztuce, Krakow 1921, s. 78.

21 Katalog Wystawy grafiki polskiej i ekspresjonistow polskich, Lwow, kwiecieri—maj
1918, s. 14, poz. 16—17 (Miasto I i Miasto I1).

22 K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 160. Uwaga Estreichera dotyczyla nastepujacego
artykutu: L. Chwistek, Tworcza sita formizmu, ,Glos Plastykow”, 1938, nr 8—12,s. 6-10.

23 Repr. ,Maski”, 1918, z. 10, s. 197; ,Glos Plastykow”, 1938, nr 8—12, s. 8; patrz
tez Formisci, kat. wystawy pod red. I. Jakimowicz, oprac. B. Brus-Malinowska, 1. Jakimowicz,
Z. Kossakowski-Szanajca, R. Mleczko, M. Sitkowska, A. Zakiewicz, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1989, poz. 105, s. 42.
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dzie sklada sie ono z szeregu pojedynczych budynkéw, scisle przylegajacych
do siebie, pietrzacych sie ku gorze. Rozczlonkowanie tej misternej konstruk-
cji kontrastuje z przewyzszajacymi ja blokami, wznoszacymi sie nad jakims
zbiornikiem wodnym, ciagnacym sie az po horyzont. Opisany powyzej sche-
mat, rozniacy sie nieznacznie podziatami architektonicznymi, powiela kolej-
ny rysunek zamieszczony w tym samym czasie w ,Zdroju”?!. Takze w ,Ma-
skach” w 1918 roku opublikowano jeszcze cztery prace. W dwoch z nich:
[Bez tytutul®® (il. 2) i Studnie?® architektura stanowi jedynie tlo. Natomiast
w rysunku Katedra I?” uproszczone i zgeometryzowane formy budowli miej-
skich kontrastuja z rozrzuconymi tréjwymiarowymi formami, jakby czescia-
mi ogromnej machiny, zajmujacymi pierwszy plan kompozycji. Elementy
te mozna takze dostrzec w kolejnym rysunku?®. Z ta jednak réznica, ze ich
ksztalt bardziej mozna polaczy¢ z uproszczonymi formami architektonicz-
nymi, wypelniajacymi niemal cala prace.

Wydaje sie, ze rysunki te mialy réwnoczesnie charakter projektow lub
stanowily wstep do dalszych poszukiwan artystycznych, z ktorych do dzisiaj
zachowaly sie nieliczne przyklady. Jednym z nich jest Defilada 3 Maja na
Rynku Krakowskim (il. 3) z okoto 1919 roku (wl. Muzeum Slaska Opolskie-
go w Opolu)?. Szczegdlna uwage, w przypadku tej pracy, zwraca jednoczes-
ne zestawienie roznych ujec¢ perspektywicznych oraz przeksztalcenie cha-
rakterystycznych dla krakowskiego rynku budowli. Centrum kompozycji
tworzy wieza ratuszowa, sprowadzona do uproszczonej formy, kojarzacej sie

24 Repr. ,Zdroj”, 1918, t. 3, nr 6, s. 179; patrz tez Formisci, kat. wystawy, poz. 104,
s. 42.

25 Repr. ,Maski”, 1918, z. 2, s. 36; Katalog Formisci. Wystawa IV, Krakow, styczen—
—luty 1921; Katalog Formisci. Wystawa X, Warszawa, kwiecien—maj 1921; patrz tez Formi-
sci, kat. wystawy, poz. 108, 's. 42.

26 Repr. ,Maski”, 1918, z. 3, s. 60; Leon Chwistek. Wielosc rzeczywistosci w sztuce i inne
szkice literackie, wyb. i przedmowa K. Estreicher, Warszawa 1960, s. 239; Formisci, kat. wysta-
wy, poz. 109, s. 42.

27 Repr. ,Maski”, 1918, z. 2, s. 38; Formisci, kat. wystawy, poz. 107, s. 42, jako Kompo-
zycja architektoniczna.

28 Repr. ,Maski”, 1918, z. 2, s. 37; ,Maski”, 1918, z. 9, s. 165; Formisci, kat. wystawy,
poz. 106, s. 42.

29 Formisci, kat. wystawy, poz. 43, s. 40.
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z wiezowcem, obok ktérego widac¢ fragment Sukiennic. Z kolei z prawego
dolnego naroznika ,wylewa sie” kawalkada zmultiplikowanych koni i jezdz-
cow, uczestnikow tytutowej defilady. Natomiast przy gornej i bocznych
krawedziach pracy widoczne sa dolne czesci przypor architektonicznych,
tworzacych jednoczesnie rodzaj fantazyjnego obramowania. Podobny sche-
mat mozna odnalez¢ w pracy Miasto (il. 4), powstatej w tym samym czasie
(wl. Muzeum Narodowe w Krakowie)*°. Ponownie jej centralnym motywem
jest granatowo-zielony wiezowiec, rozdzielajacy dwie strefy kolorystyczne
— czerwona i zOlta. Te druga, z prawej strony, podkreslaja niemal biate formy
przypominajace przypory, znane juz z poprzedniego obrazu. Ich potkoliste
krawedzie wciagaja odbiorce w glab jakiejs fantastycznej konstrukcji. Wra-
zenie to poteguja eliptyczne ciemne linie, stanowiace granice dla plaszczyzn,
otaczajacych drapacz chmur. Ta bardzo indywidualna koncepcja obrazu
przywodzi na mysl cykl prac Roberta Delaunaya, ukazujacych wieze Eiffla
z lat 1910-1912, ktére Chwistek mogt ogladac podczas swego pobytu nad
Sekwana. Wspdlna idea tych obrazow jest rozbicie przestrzeni i glownego
motywu (symbolu Paryza czy tez w przypadku pracy Chwistka — wiezowca,
ktorego forma moze stanowic wariacje artystyczna na temat wiezy krakow-
skiego ratusza) oraz ponowne ich zestawienie przy jednoczesnym porzuce-
niu zasad tradycyjnej perspektywy, co decyduje o dynamice przedstawienia,
ktora dodatkowo poteguje ekspresjonistyczna kolorystyka.

Nieco inny charakter ma Miasto fabryczne (il. 5) (ok. 1920, wl. Muze-
um Narodowe w Warszawie)3!. Niemal cala jego plaszczyzna jest wypelnio-
na smuklymi konstrukcjami. Z prawej strony kompozycji mozna wyodreb-
nic grupe wiezowcow, czesciowo przestonietych nieco nizszymi budowlami,
nakrytymi kopulami. U ich stop biegna krete wiadukty i przenikajace sie ar-
terie komunikacyjne, po ktérych z zawrotna szybkoscia pedza pojazdy. Te na
wskros§ nowoczesne, szaro-granatowo-zielonkawe budowle zostalty wtopione
w rodzaj tla o podobnej kolorystyce, ktorego rytm wyznaczaja ciemne linie
kierunkow wertykalnych. Kontrastem dla nich sa rozbtyskujace przy gor-

30 Ibidem, poz. 42, s. 40; S. Kozakowska, B. Matkiewicz, Malarstwo polskie od okoto
1890 do 1945 roku, cz. 2: Nowoczesne malarstwo polskie, kat. zbiorow pod red. Z. Gotubiew,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1997, poz. 162, s. 81 reprod.

31 Formisci, kat. wystawy, poz. 82,s. 41.
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nej krawedzi zoltte promienie, wychodzace z kolistej formy, dodatkowo za-
mkniete tukiem. To monstrualne sztuczne stonce zdaje sie oswietla¢ zimna
industrialna architekture, gdzieniegdzie podkreslona neonami. W pewnym
sensie kompozycja Miasta fabrycznego moze stanowic rozwiniecie pomystu,
zrealizowanego we wczesniej omawianym rysunku Miasto. Elementem 1a-
czacym te dwie prace jest charakterystyczne zgrupowanie budowli z prawej
strony ukladu oraz zestawienie prostopadiosciennych figur, przeksztalco-
nych w przypadku obrazu olejnego w drapacze chmur. Réwniez z Miastem
fabrycznym mozna powiazac dwa rysunki — Wiadukt z pociagami (1920, wi.
prywatna)?? oraz Wieze (ok. 1920)%, ktorego gléwnym motywem jest szkic
tytulowych budowli, otoczonych spietrzonymi i bardzo dynamicznymi
w uktadzie formami.

Obrazy Chwistka ukazujace miasta byly eksponowane takze na ko-
lejnych prezentacjach grupy Formistow. Jak wskazuja na to spisy prac, za-
mieszczone chocby w katalogach wystaw z 1921 roku, przy nazwisku artysty
odnajdujemy tytuly Miasto III i Miasto fabryczne®*. Mozliwe, ze ten ostatni
odnosit sie do omawianego powyzej obrazu. Wydaje sie, ze prace te wzbudza-
ly zainteresowanie krytyki, o czym moze swiadczy¢ fragment nastepujacej
recenzji:

Utwory L. Chwistka wygladajace [...], na pierwszy rzut oka na rebusy, nie
sa jednak po blizszem rozpatrzeniu sie w nich tak zagadkowe i dziwaczne,
jak sie wydaja. Nietrudno odtworzyc ich geneze, a ta ttumaczy poniekad te
zagadke. Za punkt wyjscia nalezy przytem wzia¢ odpowiedz na pytanie, co
widzimy w naszej wyobrazni, gdy przez mysl przejdzie nam to, co okresla-
my n.p. jako miasto. Oto staja przed nasza wyobraznia domy mieszkalne,
gmachy publiczne, ich frontony, fasady i wnetrza zarazem, frontony, ko-
puly i wieze kosciolow réwnoczesnie z ich wnetrzami, ulice, bruki, szyny,

tramwaje, wozy, ruch przechodnidw, zgietk uliczny i t.d. Wszystko to ze-

32 Ibidem, poz. 101, s. 42.

33 Ibidem, poz. 52,s. 40-41.

34 Katalog Formisci. Wystawa IV, Krakow, styczen—luty 1921, poz. 6-7 (Miasto IIl
i Miasto fabryczne); Katalog Formisci. Wystawa X, Warszawa kwiecien—maj 1921, poz. 3
(Miasto fabryczne).
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spala sie w umysle artysty w jedna wizje, ktorej tonem gorujacym jest wir

zycia miejskiego, jego tetno niespokojne, nerwowe, czesto az zgietkliwe®.

W dorobku artysty zachowaly sie rowniez dwie akwarele Miasto I. Ogro-
dy Ponifleta i Miasto II (ok. 1919, wl. Muzeum Narodowe w Krakowie)3°.
Pierwsza z nich ma uklad zblizony do pasowego, dodatkowo podkreslo-
ny strefami kolorystycznymi, ktorym zostaly przyporzadkowane odrebne
ksztalty, naszkicowane cienka, jednolita kreska. Dolna potlowa kompozycji
jest utrzymana w brazach, ugrach i czerwieniach, z ktérymi kontrastuje ble-
kit nieba. Na jego tle widoczne sa poszarpane zarysy szczytow, czy tez wizje
futurystycznych wiez, wprowadzajace wrazenie ekspresji w stosunku do po-
zostalej czesci ukladu, opartego na ksztaltach prostokatnych i potkolistych,
znanych z wczesniejszych rysunkow. W podobnej stylistyce jest utrzymana
druga z omawianych akwarel (il. 6). Jednak w przypadku tej pracy blekitne
strzeliste formy, mogace kojarzy¢ sie z drapaczami chmur, sa umiejscowio-
ne w centrum ukladu. Ze wszystkich stron otacza je zielen,, wzmocniona
akcentami czerwieni. Co ciekawe, tytul Miasto I. Ogrody Ponifleta taczy sie
z imieniem bohatera powiesci Paface Boga®’. Jest nim, zdradzajacy liczne
podobienstwa do samego Chwistka, Irydion Poniflet. Okreslany w utworze
jako metropolita wszechstowianskiej cerkwi, stworzyt tytutowe fantastyczne
Palace Boga, ktdre ,nie maja granic, posiadaja wiecej galeryj i sal niz ich nali-
czy¢ moze czlowiek $miertelny. [...] Dlatego najszczesliwszymi sa te istoty,
ktore moga przebywac w nich na state, nigdy bowiem nie nudza sie, przecho-

dzac do coraz to innych komnat”3%.

35 E.Byk, Na nowych drogach sztuki. (Z powodu II. wystawy formistow i ,Buntu” pozna-
skiego), ,Wiek Nowy”, 1920, nr 5715, s. 3.

36 Formisci, kat. wystawy, poz. 44145, s. 40.

37 Powies¢ Chwistka Patace Boga powstawata w latach 1932—1933. W jej tekscie moz-
na odnalez¢ wplyw miodzienczego utworu Kardynat Ponifler z 1907 r., ktorego rekopis zostat
zniszczony przez Olge Chwistkowa w 1917 r. Patrz L. B. Grzeniewski, Leona Chwistka ,Pa-
tace Boga”. Proba rekonstrukcji, Warszawa 1979. Mozliwe, ze z powiescia mozna laczy¢ dwie
akwarele o identycznym tytule Patace Boga, znajdujace sie w zbiorach Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie, datowane na 1930 r., repr. Leon Chwistek. Akwarele, kat. wysta-
wy, oprac. A. Holeczko-Kiehl, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice 2006, poz. 28 i 29.

38 L. B. Grzeniewski, op. cit., s. 55.
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Zaprezentowana w rysunkach i obrazach wizja miasta znalazta od-

zwierciedlenie rowniez w tworczosci literackiej oraz tekstach teoretycznych

Chwistka. W zapiskach artysty zachowalo sie bardzo ciekawe opowiadanie

Miasto formistow, datowane na 1920 rok*°. Tytulowe miasto to Nowy Kra-

kow, polozony niedaleko zabytkowego grodu Kraka, do ktorego przyjezdza

znajomy Chwistka, muzyk Winda-Widaczynski. Autor wita go na nowo-

czesnym dworcu kolejowym. Z peronu ruchomym chodnikiem przemiesz-

czaja sie do samochodu. Poruszaja sie autem po olbrzymich arteriach ruchu,

ogladaja nowoczesne budowle:

Palace, ktore mijamy, budza w mym towarzyszu podziw, graniczacy
z ostupieniem. Ani sladu dawnych sztywnych, pionowych $cian, pokry-
tych szablonowymi prostokatami okien. Miejsce ich zajmuja krzywizny
zelazo-betonu, rzucane jakby sita wybuchu podziemnego, jednym rozma-
chem od fundamentéw po wierzcholek. Szeroko sciete, szklane kopuly
dachow zalewaja wnetrza tych domow swiatlem stonecznym, spadajac
jednym nieprzerwanym strumieniem od najwyzszych pieter do parteru.
[...] znajdujemy sie w koncu na jednej z szklanych powierzchni wielopie-
trowego Placu Aeronautéw, przed centralnym hotelem Cracovia [...]. Jest
to prawdziwy drapacz nieba, nie przypominajacy jednak ksztaltem daw-
nych olbrzymdéw amerykanskich. Rozszerzony u podstawy, zweza sie ku
gorze, azeby od pieter srodkowych rozbiec sie na trzy nieréwne skrzyd-
la, z ktorych srodkowe wznosi sie jedna Sciana pionowa w gore, podczas
gdy druga opada olbrzymim tukiem od szczytu do fundamentéw, boczne
za$ skrzydla zwieszaja sie pod katem ostrym nad poziomem, wyzyskujac
w sposob celowy prawa statyki, odkryte przed wiekami [...]. Catos¢ robi
wrazenie nadprzyrodzonej, krysztalowej rozy, majacej tak wielka lekkosc
i zarazem taki majestat [...]. Zwiedzamy jeszcze Patac Wolnosci, ktorego
sylweta wzorowana jest na majestacie Krywania, a wnetrze wypelnione

jest dzietami sztuki z ostatnich lat trzydziestu. Teraz pora korzystac z aero-

39 L. Chwistek, Miasto formistow, [1920], rekopis i wykonany na jego podstawie ma-

szynopis w zbiorach Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, teczka Leon Chwi-

stek. Publikacje, rkps k. 158—163, mps 53. Niewielki fragment tekstu zostal zamieszczony
w: K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 168.
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planu, ktory czeka na nas, aby nas zawiez¢ na $niadanie do Willi Tomy,
bedacej wlasnoscia rzezbiarza Seledyna i jego zony tancerki Senego [jest
to oczywiste odniesienie do rzezbiarza Augusta Zamoyskiego i jego zony
Rity Sacchetto mieszkajacych w Zakopanem, w Willi Forma — przyp.
M. G.]. W wygodnej kabinie pasazerskiego aeroplanu przygotowano ka-
piel. Patrzymy na znikajace w blaskach potudniowych Miasto przez szyby

soczewkowate i zastanawiamy sie nad pieknoscia rzeczy widzianych™.

Analizujac przytoczony powyzej tekst, mozna zauwazyc, ze przedsta-
wiona na jego poczatku wizja industrialnej metropolii zostata zobrazowana
w omawianym wczesniej oleju Miasto fabryczne. Z kolei fragment dotyczacy
wygladu patacu nawiazuje do Projektu hotelu w Zakopanem (il. 8). Pomyst ten
zostal po raz pierwszy zaprezentowany w artykule Zagadnienia wspotczesnej
architektury, opublikowanym na famach ,Nowej Sztuki” w 1921 roku, gdzie
poza rysunkiem budowli Chwistek zamiescit jej doktadny opis*!. Generalnie
sktadata sie ona z kilku potaczonych bryl opartych na stozkach, tworzacych
tzw. ,cyple zasadnicze”. Kazdy z nich, mieszczacy miedzy innymi pokoje,
restauracje i kawiarnie, stanowil kilkupietrowa konstrukcje ozdobiona nie-
zliczona liczba przeszklonych loggii i werand.

Projekt ten nie mial jedynie charakteru iluzorycznego, ale, jak potwier-
dzal to sam Chwistek: ,pomyslany jest realnie na podstawie rzeczywistych

427 pewnoscia, zdajac sobie sprawe

potrzeb dzisiejszego budownictwa
z oryginalnosci pomystu, podkreslal, ze konstrukcja oparta na liniach krzy-
wych, ktéra miata zosta¢ wykonana z zelazobetonu, stanowita rozwiniecie
formy ,drapaczy nieba”. Propozycja wpisujaca sie w rozwoj nowoczesnej

architektury miala spetlniac trzy wyznaczone przez Chwistka postulaty. Po

40 Cyt. za: K. Estreicher, Leon Chwistek, s. 168.

41 L. Chwistek, Zagadnienia wspotczesnej architektury, ,Nowa Sztuka”, 1921, z. 1,
s. 10—15. Przedruki: Leon Chwistek. Wielosc rzeczywistosci, s. 77—88; Leon Chwistek. Wybor
pism estetycznych, s. 103—110; Formisci, kat. wystawy, poz. 89, s. 41 (projekt hotelu). Patrz
tez D. Folga-Januszewska, Leon Chwistek i wizje Hotelu w Zakopanem, [w:] Zakopane w czasach
Rafata Malczewskiego, t. 2, pod red. D. Folgi-Januszewskiej i T. Jablonskiej, Olszanica 2006,
s. 46-53.

42 Tbidem,s. 110.
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pierwsze, wiazala sie z kwestia skupienia na matej przestrzeni duzej liczby
ludzi w cely, jak to okreslat, ,scentralizowania administracji”’*®. Nastepny
z poruszanych problemoéw dotyczyt wprowadzenia urzadzen pozwalajacych
na utrzymanie zasad higieny. Oczywiscie, te dwa zadania doskonale reali-
zowaly wiezowce czy tez wspominane przez Chwistka projekty miast-wiez
autorstwa Auguste’a Perreta. Niestety, ich mankamentem byla monotonia
architektury i automatyczna powtarzalnos¢ form, opartych na liniach wer-
tykalnych. Ten swoisty schematyzm, zdaniem Chwistka, miatby prowadzi¢
do znuzenia oraz ,ostabienia systemu nerwowego”* mieszkajacych w tych
budowlach ludzi. Wyjsciem z tej sytuacji mogta by¢ proponowana ,walka
z koszarowoscia jako czynnikiem deprymujacym”*, poprzez zerwanie z do-
minujaca w architekturze linia prosta i wprowadzenie nowego stylu krzywo-
liniowego, ktorego przykladem miat by¢ opisany hotel w Zakopanem.

Ciekawa praca autorstwa Chwistka, ktéra moze stanowic¢ poroéwnanie
réznych form architektonicznych, jest Kompozycia. Zakopane w Nowym
Jorku (il. 7) (1917-1922, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie). Z jej lewej
strony jest umiejscowiony wiezowiec, zbudowany z prostopadiosciennych
czerwonych blokow, skontrastowany z futurystyczna budowla oparta na
krzywiznach, utrzymana w odcieniach ugru. Kolorystyka ta odcina sie od
blekitnych plaszczyzn, zakoniczonych trojkatnie, kojarzacych sie z pasmem
gorskim.

Mozliwe, ze przyktadem rozwiniecia tej koncepcji byta kolejna praca no-
szaca tytul Miasto (ok. 19227, wl. prywatna), przywodzaca na mysl studia
pejzazowe Picassa i Braque’a z lat 1908—-1909. Rozpatrujac ja w kontekscie
innych wczesniej omawianych, mozna odnies¢ wrazenie, ze Chwistek sta-
rat sie polaczy¢ w niej swoje dotychczasowe koncepcje. Niemal cala jej po-
wierzchnie ciasno wypetniaja spietrzone budynki. Ich uproszczone ksztalty
sa sprowadzone do szescianow i prostopadtoscianow, gdzieniegdzie urozma-
iconych formami pétkolistymi, stanowiacymi odbicie proponowanego stylu
krzywoliniowego. Poza synteza odmiennych ksztattow, decydujaca o rézno-

43 Tbidem,s. 106.
44 Tbidem,s. 107.
45 Ibidem, s. 106.
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rodnosci architektury, uwage zwraca kolorystyka pracy. Dominuja w niej
zOlcienie i czerwienie plaszczyzn, zestawione z zieleniami, czasem podkre-
slonymi czernia. Wprowadzony w ten sposdb uktad barw, odzwierciedlajacy
miejsca oswietlone i zacienione, jednoczesnie ilustruje rozwazania teoretycz-
ne Chwistka, ktory uznal, ze dzieki roznorodnym ksztattom mozliwe bedzie
osiagniecie maksymalnego doswietlenia budowli*.

Analizujac prace artysty, mozna generalnie przyjac, ze opowiadanie
Miasto formistow oraz opublikowany tekst poswiecony zagadnieniom archi-
tektury i faczacej sie z nimi wizji miasta stanowily zamkniecie tej tematyki
w jego dorobku, podejmowanej od okoto 1917 roku. W nastepnych latach
sporadycznie powstawaly pojedyncze prace, nawiazujace do wezesniej oma-
wianych. Dowodem na to moga by¢ chocby dwa rysunkiz 1927 roku okresla-
ne jako Projekt architektoniczny (oba wl. Muzeum Narodowe w Warszawie).
Pierwszy z nich to widziana z géry monumentalna, kilkupietrowa budowla,
ktorej skrzydla otaczajace dziedziniec rozczlonkowano wieloma oknami i ar-
kadami. Z kolei drugi z nich to niedokonczony szkic kopuly, czy tez wizja
wiekszego zalozenia architektonicznego opartego na tej formie.

Przedstawiajac w sposob chronologiczny prace o tematyce miasta,
mozna jednoczesnie przesledzi¢ swoista ewolucje tego tematu w dorobku
Chwistka. Pierwsze rysunki reprodukowane w czasopismie ,Maski” ukazy-
waty budowle taczace rozne style architektoniczne. Rownoczesnie byly one
zestawiane z surowymi brylami architektonicznymi, ktére w kolejnych pra-
cach zostaly przeksztalcone w wiezowce. Jak wiadomo, Chwistek nigdy nie
byl w Stanach Zjednoczonych, gdzie wraz z wprowadzeniem konstrukgji
stalowych drapacze chmur rozpoczeto budowac najpierw w Chicago, a na-
stepnie w Nowym Jorku. Niemniej jednak informacije o tej metropolii po-
jawialy sie bardzo czesto w dwczesnej prasie. I tak, w ,Nowosciach Ilustro-
wanych” mozna odnalez¢ taki jej opis: ,Dziwy i cuda architektury i techniki
oszolamiaja kazdego przybysza zaraz na wstepie. Po obu stronach Broad-
wayu wznosza sie niebywate, olbrzymie gmachy: gieldy, ratusza, sadu, Co-
lumbia College i przepyszne palace nowojorskich dziennikow”*’. Czaso-

46 Ibidem, s. 107.
47 [b.a.], Trzechsetlecie New Jorku, ,Nowosci llustrowane”, 1923, nr 28, s. 8.
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pismo ,Swiat” przynosito informacje o ,najdoskonalszym hotelu $wiata”
— dwudziestodwupietrowym nowojorskim Hotelu Pensylwania, majacym
miedzy innymi: trzy restauracje, ogrod na dachu z tarasem do tanca, kawiar-
nie, sale wystawowa, sale konferencyjne i bankietowe i najlepsza taznie*.
Z kolei , Tygodnik [lustrowany” przedstawiat zdjecie oswietlonego swiatlem
elektrycznym najwyzszego jak na owe czasy piecdziesieciosiedmiopietrowe-
go wiezowca®. Co ciekawe, rowniez w Warszawie przy ulicy Wareckiej pla-
nowano budowe dwudziestodwupietrowego wysokosciowca. O fakcie tym
donosit w 1922 roku ,Swiat”, reprodukujac jego projekt autorstwa Wacla-
wa Moszkowskiego, wykonany przy wspolpracy Stefana Bryly (konstruk-
cja)*". Ten pierwszy w Polsce drapacz chmur, nazwany ,1000 biur”, mial
by¢ jednoczesnie najwyzszym budynkiem w Europie. Jednak historia war-
szawskich wiezowcow zaczela sie juz w latach 19041905, kiedy przy ulicy
Zielonej wzniesiono szesciopietrowa kamienice, pdzniej, bo w 1910 roku,
zakonczono budowe jedenastopietrowego wiezowca®'. Oczywiscie, w tym
momencie mozna jedynie spekulowac, na ile tego typu informacje prasowe
mogly stanowic inspiracje dla tworczosci Chwistka. Niemniej jednak lek-
tura omawianego wczesniej artykutu Zagadnienia wspotczesnej architektury
wskazuje na fakt, ze artysta byl zorientowany w problematyce architektu-
ry reprezentujacej nurt futurystyczny, ktéra z pewnoscia wywarta wplyw
na jego prace. Swiadczy o tym fragment omawiajacy, na podstawie publika-
cji Le Corbusiera, projekt okreslany jako Miasta wieze autorstwa Auguste’a
Perreta, charakteryzowany nastepujaco: ,Miasto sklada sie z olbrzymich gra-
niastostupow 60-pietrowych, z ktorych kazdy moze pomiesci¢ 10 tysiecy
0sob. Pomiedzy tymi gmachami znajduja sie obszerne patace-ogrody z urza-
dzeniami przeznaczonymi dla sportu itp. Na dachach umieszczone sa ka-
wiarnie, restauracje itp.”>? Pewna ciekawostke moze w tym momencie stano-

48 [b.a.], Najdoskonalszy hotel swiata, ,Swiat”, 1922, nr 7,s. 10—-11.

49 [b.a.l, Najwyzszy dom na swiecie, ,Tygodnik Ilustrowany”, 1923, nr 18, s. 298.

50 [b.a.], Projekt pierwszego ,drapacza chmur”w Polsce: 22 pietrowa kamienica w Warsza-
wie, ,Swiat”, 1922, nr 48,s. 12.

51 R. Stawska, Niebotyki, ,Art & Business”, 2007, nr 7-8, s. 34.

52 L. Chwistek, Zagadnienia wspotczesnej architektury, [w:] Leon Chwistek. Wybor pism
estetycznych, s. 107.
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wic to, ze ta koncepcja nie byta w petni oryginalnym pomystem francuskiego
architekta, ale zostala zainspirowana powiescia Anatole’a France’a Wyspa
pingwinow (1908)%3. Na jej kartach autor stworzyt wizje utopijnego jak na
owe czasy molocha, gdzie:

Domy nigdy nie byly dos¢ wysokie; podwyzszano je ciagle i budowano
gmachy trzydziesto—czterdziestopietrowe, gdzie jedne nad drugim mies-
cily sie biura, magazyny, kantory bankowe, siedziby réznych towarzystw;
jednoczesnie coraz glebiej kopano w ziemi tunele i piwnice. Pietnascie mi-
lionéw ludzi pracowalo w miescie-olbrzymie, przy swietle latarn ptona-
cych dniem i noca. Poprzez dymy fabryczne spowijajace miasto nie prze-
bijat ani skrawek nieba; czasem tylko widziano czerwona tarcze stonca bez
promieni, jak sunela po czarnych niebiosach poprzecinanych zelaznymi
mostami, z ktorych spadal nieustanny deszcz sadzy i iskier. Byl to najbo-

gatszy i najbardziej uprzemystowiony grod swiata.

Przytaczajac literacka wizje metropolii, mozna réowniez wspomniec o po-
wiesci Mikotaja Czernyszewskiego Co robic?, w ktorej autor nakreslit wizje ur-
banistyczna ,nowej Rosji”: ,ogromne budynki oddalone od siebie o dwie czy
trzy mile, niczym figury szachowe ustawione starannie na szachownicy”>.

Poruszajac problematyke architektury futurystycznej, nie mozna po-
mina¢ Maria Chiattonego, autora Konstrukcji dla nowoczesnej metropolii uka-
zujacej pojedyncze monumentalne budowle o bryle odpowiadajacej drapa-
czom chmur>®, a takze najstynniejszego przedstawiciela tego nurtu Antonia
Sant’Elii. Zafascynowany amerykanskimi wiezowcami, tworzyl utopijne wi-
zje ,nowoczesnego miasta” (Cittd Nuova), ktére miato stanowic¢ symbol no-
woczesnego spoleczenstwa. Opierajac sie na liniach pionowych i poziomych,
projektowal wielopietrowe budynki lub wieksze zalozenia, skomunikowane

53 Ch. Freigang, Auguste Perret, die Architekturdebatte und die ,Konservative Revolution”
in Frankreich 1900-1930, Miinchen—Berlin 2003, s. 207.

54 A. France, Wyspa pingwinow, Warszawa 1951, s. 203.

55 N. G. Czernyszewski, Co robic?, cyt. za: R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci, War-
szawa 2004, s. 13.

56 G. Lista, Futuryzm, Warszawa 2002, s. 94.
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kilkoma strefami ruchu (kolej—samochody—ruch pieszy), dodatkowo pota-
czone ruchomymi schodami i pomostami®’. Projekty te entuzjastycznie cha-
rakteryzowatl Aleksander Kottonski na famach ,Zwrotnicy”:

Powstaje prawdziwie oryginalna architektura wielkich hoteli, stacji kole-
jowych, gmachow pocztowych, bankow, stacji aeroplanowych, fabryk, hal
targowych, ruchomych ulic i blyskawicznie oswietlonych galerii, architek-
tura, jednym stowem, jutrzejszych miast-olbrzymow, wciaz budujacych
sie i wciaz rozbudowywanych. Architektura dynamiczna, ruchoma, od-
zwierciedlajaca w odwaznie, ponad przepasciami ulic, rozpietych tukach
zelbetonowych, w sieci tysiacznych zewnetrznie umieszczonych i wciaz
poruszajacych sie dzwigdw cala potege miast tych zywota, z tysiacznym
hatasem turkoczacych i syczacych maszyn i motordw, ryczacych syren, pe-
dzacych we wszystkich kierunkach i na réznych plaszczyznach automobi-

16w, swiszczacych w przestworzach aeroplanow?®,

Idee te znalazly réwniez odzwierciedlenie w utopijnym planie Le Cor-
busiera, projektujacego miasto dla trzech milionow mieszkancow Ville Con-
temporaine (1922), ktdrego wizja zostata rozwinieta w koncepcji Plan Voisin
(Sasiad Paryza, 1925) — miasta skladajacego sie z dominujacych nad nieco
nizsza zabudowa wiezowcow, zbudowanych na planie krzyza, polaczonych
autostradami™.

Niezaleznie od tych wyprzedzajacych swoje czasy pomystow, wedtug
koncepcji Chwistka ostatecznie forma wiezowca miala zostac¢ zastapio-
na architektura oparta na liniach krzywych. Idea ta nie byla odosobniona,
$wiadcza o tym projekty architektow szczegolnie zwiazanych z nurtem eks-
presjonizmu. Wsrdd tej grupy na wyrdznienie zastuguje Hermann Finster-
lin, autor niezrealizowanych fantazji architektonicznych, z ktorych najcie-
kawsze powstalty w latach 1919-1924. Te jak na owe czasy ekscentryczne
,domy ze snow” charakteryzowaly sie miekkimi organicznymi formami,

57 Ch. Baumgarth, op. cit., s. 269.
58  A. Koltonski, List z Wtoch, ,Zwrotnica”, 1923, nr 6, s. 190.
59 1. Tod, M. Wheeler, Utopia, London 1978, s. 138—140.
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stanowiacymi przeciwienstwo tzw. ,mieszkan w kostkach”®. Jednoczesnie
koncepcja hotelu w Zakopanem byta bardzo bliska pomystom wloskiego ar-
chitekta Virgilia Marchiego. Zwiazek ten szczegdlnie ujawnia sie w projek-
tach Miasta futurystycznego z lat 1919—1920, gdzie zostaly przedstawione
ogromne, a zarazem bardzo lekkie konstrukcje architektoniczne, oparte na
przecinajacych sie krzywiznach, tworzacych azurowe, przeszklone uklady,
polaczone szerokimi i kretymi schodami lub arteriami komunikacyjnymi,
po ktorych mkna pojazdy©'.

Poréwnanie tych idei z pomystami Chwistka pokazuje, ze zaréwno Fin-
sterlin, jak i Marchi pragneli zastapi¢ dominujace, a zarazem nuzace linie pio-
nowe i poziome zakrzywionymi, czesto inspirowanymi natura. Oczywiscie,
jak na owe czasy, byly to pomysty utopijne, zyjace jedynie na papierze w for-
mie nigdy niezrealizowanych projektow. Jednak bez tych ekscentrycznych
wizji nie byloby chocby budzacej obecnie zachwyt dekonstruktywistycz-
nej brylty Muzeum Guggenheima w Bilbao projektu Franka O. Gehry’ego
(1997) lub biomorficznej formy Kunsthausu w Grazu autorstwa Petera
Cooka i Colina Fouriera czy tez londynskiego ratusza autorstwa sir Norma-
na Fostera (2002), ktorego niezwykly ksztaltt maksymalnie wykorzystuje na-
turalne oswietlenie®.

Tematyka metropolii podejmowana przez Chwistka glownie w czasie
jego zwiazku z Formistami ujawnila sie rowniez w pojedynczych pracach
innych cztonkéw ugrupowania. Przykladem zainteresowania tym zagadnie-
niem moze byc¢ akwarela Henryka Gotliba Architektura fantastyczna. Z kolei
w problematyke zycia mieszkanca nowoczesnego miasta wpisuje sie miedzy
innymi: Winda i ja Jana Hrynkowskiego, Dancing Wladystawa Roguskiego,
zaginiony obraz Romualda Kamila Witkowskiego Pijany szofer czy tez, zna-
ne jedynie z reprodukgji, obraz wieloptaszczyznowy Pejzaz z aeroplanem oraz
dwa Widoki z aeroplanu Tytusa Czyzewskiego. Te dwie ostatnie prace stano-
wily reminiscencje podrozy artysty do Paryza, ktora odbyt samolotem, wspo-

60 Hermann Finsterlin, kat. wystawy, Muzeum Architektury we Wroclawiu, wstep
J. Ilkosz i R. D8hl, Wroctaw 2002, s. 39.

61 Futurisme & Futurismes, pod red. P. Hultena, Paris 1986, repr. s. 336.

62 A. Cymer, Domy na stovice i deszcz, ,Gazeta Wyborcza”, 2006, z 11 sierpnia, s. 15;
K. Wiazek, Swiatynie turystyki, ,Arteon”, 2006, nr 8,s. 18-23.
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minanej nastepujaco: ,Przenioslem sie tak nagle z nadwislanskiej »stolicy«
polskich sztuk »pieknych, i polskich Aten — do nadsekwanskiej stolicy $wia-
ta — przenioslem sie w przeciagu kilkunastu godzin, bo jak Panu wiadomo
samolotem. Moja podréz samolotem byla emocja na wskros wspolczesna”®3.

Reasumujac zagadnienie wizji miasta w tworczosci Chwistka, mozna za-
uwazy¢, ze miala ona charakter spdjny, obejmujacy zaréwno prace plastycz-
ne, jak i taczace sie z nimi utwory literackie i teksty teoretyczne, podejmujace
tematyke nowoczesnej architektury. Z kolei w twoérczosci pozostatych for-
mistow widac raczej odniesienia do zycia nowoczesnego czlowieka, korzy-
stajacego z dobrodziejstw techniki, co chyba najlepiej podsumowat Tadeusz
Peiper w artykule otwierajacym pierwszy numer ,Zwrotnicy”, stwierdzajac,
ze: ,Miasto, masa, maszyna, i ich pochodne: szybkos¢, wynalazczosé, nowosc,
potega cztowieka i epoki, zapasy z niebem, lot na stalowych skrzydtach, ka-
piel w najswiezszej wodce dnia, skok w teraz — staja sie dla nas przedmiotem

nieznanych uniesien” %,

63 T.Czyzewski, List z Paryza, ,Zwrotnica”, 1922, nr 3,s. 73.

64 T.Peiper, Punkt wyjscia, ,Zwrotnica”, 1922, nr 1, s. 4. Temat wspotczesnosci w kon-
tekscie sztuki polskiej dwudziestolecia miedzywojennego ostatnio zostal poruszony przez au-
tordw wystawy i towarzyszacego jej wydawnictwa Wyprawa w dwudziestolecie, kat. wystawy
pod red. K. Nowakowskiej-Sito, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008.
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Il. 3. Leon Chwistek, Defilada 3 Maja na Rynku Krakowskim, ok. 1919 r., akwarela,
kredka, wi. Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu



Il. 4. Leon Chwistek, Miasto, ok. 1919 r., olej, tektura, wl. Muzeum Naro-

dowe w Krakowie
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Il. 5. Leon Chwistek, Miasto fabryczne, 1920 r., olej, plotno, wi.
Muzeum Narodowe w Warszawie (fot. T. Zéltowska-Huszcza)



I. 6. Leon Chwistek, Miasto II, ok. 1919 r., akwarela, wi. Muzeum
Narodowe w Krakowie
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I. 7. Leon Chwistek, Kompozycja. Zakopane w Nowym Jorku, ok. 19171922, akwa-

rela, wi. Muzeum Narodowe w Krakowie
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LEONCHWISTEX

Il. 8. Leon Chwistek, Projekt hotelu w Zakopanem, ok. 1921 r., reprod.

,Nowa Sztuka”, 1921, nr 1
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MALGORZATA GERON

Summary

Vision of the city in the artistic output of Leon Chwistek

Leon Chwistek (1884-1944) was a member of the Formists Group (that is Polish
Expressionists), formed in Krakow and active in the years 1917-1922. In the
artist’s output of that period often occurred the motif of the city of the future.
First works relating to that theme are known only by reproductions publisher in
periodicals “Maski” (The Masks) and “Zdroj” (The Spring). That drawings present
fantastic cities, the townscapes of which are dominated with high cuboids, in
subsequent works gradually transforming into soaring tower-blocks. The example
of such evolution art the paintings 3 May Parade on the Krakow Market Square,
The City and The industrial city. Particularly, the last one of the mentioned draws
the attention with its vision of industrial metropolis, resembling of the futuristic
designs by Antonio Sant’Elii. The idea of the city of the future presented in
drawings and paintings has been mirrored by literary works by Leon Chwistek,
as well as by his theoretical texts. In the year 1920 he wrote a short story The
city of Formists, describing New Krakow situated close to the historic one. The
dwellers of its modern houses travel by multi-lane road arteries. A year later in the
periodical “Nowa Sztuka” (New Art) Chwistek had published a paper The issues of
contemporary architecture, comprising a design and detailed description of a hotel
in Zakopane. What is interesting, in case of that edifice the form of tower-block
was replaced by a construction based on curved lines, that was to be a development
of the conception of “sky-scrapers.” The proposition, making a contribution to
the development of modern architecture, referred to an unrealised fantasies of
Herman Finsterlin and designs of The futuristic city by Virgilio Marchi, inspiring
the then architects.



