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Abstract

World History of Museum: Krzysztof Pomian’s Story of the World of the People
and Objects (3)

The paper is a presentation and evaluation of a book by Krzysztof Pomian World His-
tory of Museum, v. 3: Conquer the world 1850-2020, trans. Tomasz Strézynski (Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2024, pp. 936).

Abstrakt

Artykut jest prezentacjg i oceng ksigzki Krzysztofa Pomiana Muzeum historia swiato-
wa, t. 3: Na podbéj swiata 1850-2020, ttum. Tomasz Strozynski (Gdansk: stowo/obraz
terytoria, 2024, ss. 936).

W trzecim tomie dzieta Krzysztofa Pomiana! historia muzeum staje sie histo-
rig Swiatowg, a ono samo emblematycznym miejscem nowoczesnej cywiliza-
¢ji, typowym dla miasta — obok ratusza, dworca, banku, wielkiego magazynu,
poczty, fabryki, wiezienia. Ten tom jest najobszerniejszy, obejmuje okres nie
najdtuzszy wprawdzie, jednakze peten coraz to nowych instytucji i ich nie-
ustannych przemian. Dlatego, o ile poprzednio autor moégt sobie pozwoli¢ na
glebszg analize kluczowych zagadnien, czasem nawet na zaprezentowanie
interesujgcych stanowisk i szczeg6téw, o tyle w tym przypadku musiat sie
ograniczac. Za szczegoblnie istotne dla ksztattowania charakteru nowoczesne-
go muzeum Pomian uwaza lata 1850-1914. Fenomen ten przezywal wéwczas
intensywny rozwoj we wszystkich kierunkach. Swoim zasiegiem szybko prze-
kroczyt obszar Europy Zachodniej, wytworzyt nowe typy instytucji, nowg pu-
bliczno$é, architekture, ekspozycje, fachowy personel, totez przez duzg czes¢
tomu autor méwi wiasnie o tym. Jesli wczesniej mieliSmy do czynienia w su-
mie tylko z muzeami sztuki i historii naturalnej oraz z rzadka historii, teraz
pojawia sie muzeum sztuk uzytkowych, muzeum nauki i techniki, etnologii,
etnografii, antropologii. L.aczy sie z tym znaczgcy rozrost kolekgcji (liczne da-
rowizny, artefakty pozyskane w wyniku ekspedycji archeologicznych i etno-
graficznych do krajow zwanych wéwczas egzotycznymi), a postep spoteczny

! Dwie poprzednie czesci refleksji na temat tej publikacji Krzysztofa Pomiana ukazaty sie
w roczniku Muzealnictwo, zob. Tomasz F. de Rosset, ,,Muzeum. Historia Swiatowa: Krzysztofa
Pomiana opowie$¢ o $wiecie ludzi i przedmiotéw (1),” Muzealnictwo 64 (2023): 86-91 oraz
Tomasz F. de Rosset, ,,Muzeum. Historia Swiatowa: Krzysztofa Pomiana opowies¢ o Swiecie
ludzi i przedmiotow (2),” Muzealnictwo 65 (2024): 151-156.
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i cywilizacyjny czyni instytucje dostepng powszechnie oraz permanentnie
przez caly tydzien i caty dzien (o$wietlenie elektryczne).

Jako punkt zwrotny w rozwoju muzeum zostat tu przyjety londyriski mo-
del South Kensington. To on rozpoczyna ekspansje muzedw, wpierw w Eu-
ropie Zachodniej. Jesli Rzym wytyczat poczgtek muzeum jako miejsca, gdzie
prezentuje sie kolekcje (Muzeum Kapitolinskie), a Paryz zapoczatkowal mu-
zealnictwo jako osobny obszar dziatalnosci ludzkiej (Luwr), to muzealnic-
two nowoczesne powstato wtasnie w Londynie. W 1850 roku zorganizowano
tu pierwszg Wystawe Powszechng — dla konfrontacji swiatowej produkcji
przemystowej, ale gtéwnie dostarczenia wzorcow brytyjskiemu rzemiostu.
Z obiektéw wowczas zakupionych lub pdzniej podarowanych albo specjalnie
nabytych, w londynskiej dzielnicy South Kensington utworzono muzeum
nazwane potem Victoria and Albert Museum. Sprofilowane wylgcznie na
sztuke dekoracyjng i potgczone ze szkotg rzemiosta, byto to niejako pierw-
sze muzeum nowoczesne — takze pod wzgledem infrastruktury (o$wietlenie
gazowe, restauracja muzealna, wolne wstepy). Chociaz francuskie inicjaty-
wy muzealne zachowaty swoje znaczenie, to tym razem, jak zauwaza autor,
impuls nowoczesnosci wyszedt z Anglii i stat sie wzorcem dla innych tego
rodzaju placéwek. Model South Kensington szybko przyjety stolice impe-
riow (Berlin, Wieden) i osrodki regionalne (Budapeszt, Praga), dotar} takze
na peryferia (np. Kopenhaga, Warszawa, Krakéw, Lwow); Paryz natomiast
zaproponowat wtasne rozwigzanie, jednakze dopiero w 1905 roku (Musée
des Arts décoratifs).

Autor pokazuje, ze ostatnie dziesieciolecia XIX wieku przyniosty wy-
odrebnienie muzeum historii jako osobnego typu, autonomicznego wobec
muzedéw sztuki, z wkasnymi wymogami i problemami, jakie wytyczata na-
ukowa Scisto$¢, porzadek chronologiczny i autentyczno$¢ obiektéw. Roz-
wijato sie ono bowiem w zwigzku z przemianami historii uniwersyteckie;j.
Ta w latach siedemdziesigtych radykalnie zrywa z romantyzmem, opierajgc
sie juz wytgcznie na Zrédlach pisanych — swobodne ich traktowanie, wy-
obraznie i emocje pozostawia literatom. Oddziela sie od takiej historii, ktora
bazuje na §wiadectwach materialnych lub opowiesci; to wlasnie wyznacza
jej odmiennos¢ od archeologii (dzieje sprzed pisma) i etnologii (aktualnosé¢
spoteczenstw bez pisma). Muzea historii prezentujg przeszto$é narodu i jego
instytucji, takich jak dynastie panujgce i wojsko; Pomian podkresla réwniez
ich role jako narzedzia propagandy. Do tej grupy nalezato bonapartystowskie
Musée des Souverains w Luwrze, muzem Hohenzollernéw w Berlinie i historii
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bawarskiej w Monachium, muzea wojska oraz bohateréw i wybitnych jedno-
stek. W przeciwienistwie do tych elitarnych instytucji, w demokratyzujgcych
sie spoteczenstwach powstajg nieco inne muzea historyczne: muzea lokalne,
miast, pracy, przemystu, rolnictwa (Heimatmuseen, musei civici, muzea miej-
skie lub departamentalne).

Nowa i niejako osobng dziedzine ekspoloatacji muzealnej stanowita pre-
historia, ktéra narodzita sie w potowie stulecia wraz z odkryciem cztowieka
neandertalskiego i malowidet naskalnych, ale takze publikacjami Charlesa
Darwina. Poswiecone jej muzea byty nierzadko adaptacjg dawnych gabinetéw
starozytnosci do nowych kryteriow i kategorii nauki, tak w Niemczech, jak
i we Wloszech, inaczej natomiast we Francji, gdzie muzeum zabytkéw cel-
tyckich i galo-rzymskich w Saint-Gérmain-en-Laye powstato mocg dekretu
Napoleona III (1867). Kolejne obszary otwierat dla muzeum rozwdj antro-
pologii, etnologii, etnografii, co tgczyto sie réwniez z ekspoloatacjg kolonii.
Egzotyka, rzadko badana naukowo, ale od dawna budzgca zainteresowanie,
stala sie powaznym zagadnieniem europejskiego muzealnictwa. Autor szcze-
goblnie podkresla tu swego rodzaju zabytek, zywy do dzi$, w postaci Muzeum
Pitta Riversa w Oxfordzie oraz nieistniejgce juz Musée du Trocadero w Pa-
ryzu i muzeum w rzymskim Collegio Romano, ktérego poczgtkéw mozna
doszukac sie w jezuickiej kunstkamerze Athanasiusa Kirchera. Dla etnografii
europejskiej z kolei zasadnicze znaczenie miaty szwedzkie doswiadczenia
Artura Hazieliusa na wyspie Djurgarden w Sztokholmie — Nordiska Museet
i Skansen, ktéry stat sie eponimem po6zniejszego muzeum w plenerze. W kon-
cu chociazby wspomnie¢ trzeba paleontologie, ktéra postawila na gruncie
muzealnym problematyke ewolucji oraz obszar techniki z jego potencjatem
historycznym i dydaktycznym.

Rozwazane sg tu réwniez przemiany, jakie w XIX wieku przeszto mu-
zeum na obszarze artystycznym, od dawna obecne w pejzazu miejskim Eu-
ropy Zachodniej, teraz jednak stopniowo coraz bardziej w nim zakorzenione.
W okresie miedzy potowg stulecia a I wojng $wiatowg muzea sztuki mul-
tiplikujg sie, modernizujg, dywersyfikujg” (s. 157). Odzwierciedla to prze-
miany smaku i wigze réwniez z modyfikacjg sposobéw eksponowania dziet.
Do nowych potrzeb adaptowane sg dawne budynki i wznoszone nowe; wsréd
wielu innych realizacji rozbudowuje sie Luwr i National Gallery w Londynie,
Monachium zyskuje nowg pinakoteke (Neue Pinakothek), Berlin tworzy Mu-
seumsinsel na Sprewie, w Wiedniu powstaje Kunsthistorische Museum Sem-
pera, w Kopenhadze — Statens Museum for Kunst i Ny Carlsberg Gliptothek.
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Zasadnicze sg jednak przemiany zawartosci ich zbioréow i wystaw. W przy-
padku antyku, epoki emblemetycznej dla kolekcjonerstwa i muzealnictwa,
szczegoblna jest ranga odkry¢, ktore przysporzyly stawy muzeom europejskim:
mauzoleum w Halikarnasie (British Museum), Nike z Samotraki (Luwr), oltarz
pergamonski (Pergamonmuseum, Berlin), skarb Priama odkryty przez Hein-
richa Schliemanna, nielegalnie wywieziony z Grecji i podarowany Museum
fiir Volkerkunde w Berlinie (ob. Muzeum Puszkina, Moskwa)?.

Wizja historii sztuki stopniowo przyjmowana przez muzea przekraczata
ideat winckelmannowski i vasarianski, obszar jej powiekszyt sie o Srednio-
wiecze, barok i rokoko. Rozszerzyla sie tez geografia artystyczna, obejmujgc
tworczo$c¢ artystéw hiszpanskich i angielskich, ale takze sztuke Dalekiego
Wschodu, przede wszystkim Japonii, z czasem za$ Czarnej Afryki i narodéw
islamskich. Pomian wiele uwagi poswieca problematyce ekspozycji, gdzie od-
chodzi sie od zbytniego zageszczenia ku wiekszej przestrzennosci i stosow-
nemu kontekstowi historycznemu. Pisze tez o sztuce wspotczesnej. Ta, gene-
ralnie na marginesie dwczesnego muzealnictwa, byta jednak jego awangarda.
Pierwsze muzeum artystow zyjacych, zatozone w 1818 roku w paryskim Pa-
tacu Luksemburskim, szybko doczekato sie imitacji w Monachium?3, Berlinie,
Rzymie, Moskwie, Londynie, Wiedniu, Pradze, Nowym Jorku.

Jednoczesnie historia muzeum staje sie historig globalng, par excellence
Swiatowa. Proces ten — do$¢ ztozony, chociaz niezbyt dtugotrwaty - Krzysztof
Pomian omawia w kolejnych cze$ciach ksigzki. Zaczyna od Europy Srodko-
wej i Wschodniej, gdzie kolekcje prywatne istniejg juz w czasach nowozyt-
nych, ale inicjatywy muzealne pojawiajg sie od schytku XVIII wieku (muzea
w Rydze i Sibiu, projekty Chardona de Rieul, Mniszcha, Kinsky’ego). Mozna
w nich dostrzec coraz bardziej uprzywilejowang pozycje historii, nasilajgce
sie tendencje romantyczne, ale takze postawy nacjonalistyczne, jakie w petni
rozwing sie w koricu wieku XIX. W 1796 roku w Pradze otwarto galerie elitar-
nego Privat-Gesellschaft patriotischer Kunstfreunde zrzeszajgcego cztonkéw
najwiekszych rodzin czeskich, ktérego celem byto odnowienie i podniesienie
poziomu sztuk pieknych w krélestwie, a w nastepnym stuleciu powstato tu

2 W 1945 roku skarb Schliemana zostat zabrany przez wojska radzieckie i obecnie znajduje sie
w Muzeum Puszkina w Moskwie.

5 Zdaniem J. Pedro Lorente Nowa Pinakoteka w Monachium nie nasladowata , luksemburskie-
go0” modelu muzeum sztuki, ale przez ustalenie chronologicznych granic nowoczesnosci/
wspotczesnosci wytworzyta model nowy i odmienny, zob. Jésus Pedro Lorente, Los museos
de arte contemporaneo: Nocion y desarollo historico (Gijon: Ediciones Trea, 2008).
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muzeum historii naturalnej Kaspara Marii Sternberka, ktére potem prze-
ksztalcito sie w czeskie Muzeum Narodowe (Narodni Museum). Prawie réw-
nocze$nie w Budapeszcie hr. Ferenc Széchényi powotat do istnienia wegier-
skie muzeum narodowe, darowujgc wpierw biblioteke, a potem gabinet ni-
muzmatyczny oraz kolekcje antykéw i obrazéw. Na ziemiach polskich z kolei
ksiezna Izabela z Flemingéw Czatoryska udostepnila do zwiedzania swojg
kolekcje w Putawach. Placéwka ta, o wyraznie patriotycznym charakterze,
zorganizowana byta wokét hasta ,,przesztos¢ przysziosci” dla zachowania
narodowej pamieci wobec braku niepodlegtego panstwa. W tym czasie w Eu-
ropie Srodkowej utworzono pewng liczbe takich instytucji, m.in. na ziemach
polskich (Muzeum Towarzystwa Naukowego w Plocku, 1821, Muzeum XX
Lubomirskich we Lwowie, 1823) i w Chorwacji (muzea w Splicie, Zadarze,
Lublanie, Zagrzebiu). Jednakze przed potowgq stulecia stale byto to jeszcze
zjawisko marginalne w poréwnaniu ze Swiatem zachodnim.

Dopiero w konicu XIX i na poczgtku XX wieku mial miejsce znaczgcy
i szybki wzrost liczby muzedéw na tym terenie. Na ziemiach dawnej Rzecz-
pospolitej koncentrujg sie one gtdwnie w Warszawie, Lwowie i Krakowie,
powstajg nowe na Wegrzech i w Czechach. Zdaniem autora rozwdj ich jest
owocem rywalizacji miedzy panstwami, regionami, miastami, jaka w drugiej
potowie stulecia tatwo przeradzata sie w konflikty narodowe. Pisze Pomian:
~Muzeum przesyca sie bardziej niz kiedykolwiek ideologig narodowg i staje
Swigtynig, gdzie nardd celebruje swéj wlasny kult. Dotyczy to wszystkich ty-
poéw muzedéw, muzedw historii, szczegdlnie wojska, sztuki, muzedw przemy-
stowych i etnograficznych, Heimatmuseen i muze6éw nauki” (s. 229). Byto to
zjawisko obejmujgce caty kontynent, ale doniosto$¢ muzeum nabierata szcze-
gblnego charakteru wéréd narodéw Europy Srodkowej pozbawionych wia-
snych panstw, gdzie stawato sie ono miejscem pamieci i wolnosci (przysziej).
Tak odbierane byto stowackie Muzeum Etnograficzne w Martinie zamkniete
przez wladze wegierskie w ramach polityki tzw. madziaryzacji; w zwigzku
z nig inne muzea stanowity tam albo narzedzie dominacji Wegréw, albo jej
kontestacji przez Stowakéw.

Z kolei na terenach nadbattyckich wigczonych do imperium caréw in-
teres narodowy wymagat nie tylko konfrontacji z opresjg rosyjska, ale tez
z lokalnymi elitami — szwedzkimi w Finlandii, niemieckimi na Lotwie i Esto-
nii oraz polskimi na Litwie. Nie powstato tu zbyt wiele muzedw. Nastawione
byty gtéwnie na kulture postrzegang jako narodowa i etnografie, m.in. Mu-
zeum Historyczne w Helsinkach (1893) uznawane przez Finéw za instytucje
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narodowg. Wymiar narodowy cechowat tez ukraifiskie muzea we Lwowie,
a takze wspomniane juz czesciowo placowki w Chorwacji. Specjalng uwage
Pomiana przycigga polskie muzeum emigracyjne, bedgce wowczas fenome-
nem jedynym w swoim rodzaju; przede wszystkim omawia Muzeum Naro-
dowe w Rapperswilu w Szwajcarii. Poréwnuje je z utworzonym réwnolegle
Muzeum Narodowym w Krakowie, dla ktérego przyjety zostat profil arty-
styczny, podczas gdy instytucja rapperswilska miata charakter historyczny
zbudowany w oparciu o relikwie, obrazy i dokumenty waznych dla narodu
wydarzen oraz postaci. W koricu osobne rozwazania poswieca problematyce
kolekcjowania judaikéw i ich muzeum, czego historie rozpoczeta w Paryzu lat
90. dziatalnos¢ i kolekcja Isaaka Straussa, a zakonczyty zbrodnie niemieckie
podczas II wojny Swiatowej.

Osobna partia ksigzki zostata poswiecona kulturze prawostawnej, a w jej
ramach szczegdlnie rosyjskiej, r6znej od zdominowanego przez imperium
osmanskie prawostawnego potludnia. Na obszarze tym dtugo nieznane po-
zostawato kolekcjonerstwo prywatne (a jedynie skarbce ksigzat i cerkwi).
O ile jednak na Batkanach pierwsze muzea wigzaty sie z postepujacym unie-
zaleznieniem od Turcji, o tyle w Rosji byly efektem dziatalnosci dwojga mo-
narcho6w, Piotra Wielkiego i Katarzyny II. Pierwszy stworzyl omawiang juz
w poprzednich tomach Kunstkamere, druga natomiast — Swiatowej dzis stawy
Ermitaz. Az do rewolucji pozostat on prywatng kolekcjg caréw, zawsze jednak
dostepng dla dworzan, a takze cudzoziemcéw oraz profesoréw i studentéw
Akademii Sztuk Pieknych. Rosngce zbiory wymusity jego rozbudowe do po-
kaznego zalozenia, ktérym po latach zarzadzal osobiscie Mikotaj I. W tym
czasie sformutowano kilka projektow publicznych muzedw, ale realnie w Pe-
tersburgu powstato tylko historyczne Muzeum Rumiancewskie (przeniesio-
ne potem do Moskwy) i prowincjonalne na Krymie w Teodozji i Kerczu oraz
w Odessie i Irkucku.

Liczba ich ro$nie natomiast po potowie wieku. Lgczy sie to z 6wczesny-
mi przemianami kultury rosyjskiej. Mecenat carski i arystokratyczny traci
na znaczeniu na rzecz dokonan mieszczanstwa (kupcy, przedsiebiorcy) i in-
teligencji (artySci, pisarze, uczeni), a centrum ekonomiczne oraz kultural-
ne przenosi sie do Moskwy (ostatnig inicjatywg monarchy w Petersburgu
byto Muzeum Rosyjskie otwarte w 1898 roku). W tym kontekscie szczegdlne
znaczenie miata dziatalnos¢ Pawta Michajlowicza Tretiakowa, moskiewskie-
go kupca i przedsiebiorcy, ktéry swojg kolekcje malarstwa rosyjskiego prze-
ksztalcit w regularne muzeum nazwane Galerig Tretiakowskg, prezentujgce
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dziela rodzimych twércéw rosyjskich z kregu Pieredwiznikéw, a potem mo-
dernistéw zwigzanych z ruchem Mir iskusstwa i symbolistéw oraz malarstwo
historyczne. Na przetomie stuleci, w latach 1880-1914 nastgpit dos¢ inten-
sywny rozwdj muzealnictwa rosyjskiego, liczba muzeéw wzrosta do kilkuset —
gtownie byty to lokalne placéwki o charakterze krajoznawczym, etnograficz-
nym, historycznym, techniczne, przemystowe, religijne cerkiewnych bractw
i stowarzyszen oraz wojskowe poszczeg6lnych putkéw gwardii i armii.

Do 1800 roku muzeum jest instytucjg charakterystyczng tylko dla Europy
Zachodniej i w pewnej mierze Centralnej, potem stopnowo pojawia sie w Azji,
Afryce, Ameryce, tak na ziemiach skolonizowanych, jak tez niezaleznych.
Pomian dotrzega jednak, Ze jako europejski import, jest ono tam instytucjg
obcg - jego ekspozycje na 0gdt nie przewidujg obecnosci ludnosSci miejscowej,
czasem jest wrecz narzedziem opresji wobec kultur lokalnych (w koloniach).
Pierwsze muzea poza kregiem cywilizacji europejskiej, poswiecone przede
wszystkim historii naturalnej, powstaty w Kalkucie, Kapsztadzie, Sydney i Li-
mie. Byly one tworzone przez Europejczykow dla Europejczykdw, biali nimi
zarzgdzali i biali je zwiedzali. Wyjatkiem byta placéwka w Kalkucie, od pew-
nego momentu kierowana przez bengalskiego uczonego, eksponujgca lokal-
ng sztuke oraz zabytki i zwiedzana moze nawet czesciej przez Hindusow niz
Europejczykow.

Po potowie XIX wieku liczba tych muzedéw znacznie wzrosta w Australii,
Nowej Zelandii, Ameryce Lacinskiej i Czarnej Afryce pod panowaniem angiel-
skim, francuskim, niemieckimi, belgijskim. W krajach, ktére zachowaty nie-
zalezno$¢, muzeum wigzato sie z modernizacjg (tj. europeizacjg), nie majgc
tam zadnych tradycji, tak jak w imperium osmanskim, gdzie nieznane bylto
kolekcjonerstwo sztuki i niewiele interesowano sie antykiem (byl to raczej
obszar eksploatacji). Autor pisze o placéwkach stambulskich oraz zaktada-
nych w Egipcie (m.in. Muzeum Starozytnosci w dzielnicy portowej Boulaq).
Z kolei w Japonii, gdzie nie istnial nawet odpowiednik jezykowy stowa ,mu-
zeum”, instytucja ta przyjela sie dobrze. Liczba placéwek, wpierw ograni-
czona, znacznie wzrosta w pierwszej potowie XX wieku, podjeto tam nawet
préby stworzenia ram organizacyjnych, otwarto muzea cesarskie w Tokio,
Kioto i Nara oraz liczne instytucje regionalne. Autor konczy relacje o mu-
zeum w cywilizacjach pozaeuropejskich refleksjg nad sytuacjg w Chinach,
bedacych kolebkg starozytnego kolekcjonerstwa prywatnego.

W przypadku Stanéw Zjednoczonych Pomian akcentuje pewng od-
miennos$¢ charakteru muzeéw i ich genezy. Powstawaly tam z inicjatywy
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stowarzyszen i 0s0b prywatnych, a nie w ramach mecenatu panstwowego, jak
we Francji, czy tez aktywnosci wptywych arystokratéw, jak w Anglii. Paradok-
salnie jednak postrzegano je jako niedemokratyczne, kierowane nie do ludu,
lecz do wyksztatconych i zamoznych, a wiec uprzywilejowanych gentelma-
noéw. Z tego wzgledu konstytucja nie upowazniata Kongresu do finansowania
muzeoéw i jakkolwiek rzad federalny i stany przyznawaty im nieraz dotacje,
to nigdy nie byty ich twércami. Jako przyktad w ksigzce zacytowana zosta-
ta odmowa nabycia przez stan Pensylwania kolekcji malarza i naturalisty
Charlesa Willsona Peale’a, dostepnej publicznie w Filadelfii juz w 1784 roku.
Do tego typu placéwek nalezaty gabinet historii naturalnej Charleston Libra-
ry Society (1773), muzeum East India Marine Society w Salem (1799), Ame-
rican Antiquarian Society w Worcester (1812), New-York Historical Society
(1804) czy akademickie kolekcje w Filadelfii. Ponadto o ile w Europie muzeum
kojarzyto sie z powagg i naukg, o tyle w Ameryce szybko podporzgdkowano je
widowisku i interesom. ,Wtascicielem muzeum - pisze Pomian — nie jest juz
naturalista lub artysta, lecz przedsiebiorca z branzy rozrywkowej” (s. 363).
Przyktadu dostarcza American Museum w Nowym Jorku Phineasa Taylora
Barnuma, ktdre ze zbioru naturaliow przeksztatcito sie po prostu w centrum
taniego spektaklu. Po wojnie secesyjnej jednak muzea amerykanskie nabraty
catkiem innego charakteru, pozbyly sie znamion takiej jarmarcznej rozrywki
dla pospoélstwa i staty miejscem elitarnym.

Osobne rozwazania dotyczg Smithsonian Institution w Waszyngtonie,
stanowigcej obecnie caly konglomerat muzeéw narodowych o réznym cha-
rakterze i profilu zbioréw. Zrodzona z legatu Jamesa Smithsona (1835), przy-
jetego przez Kongres po dtugich debatach, od 1846 roku funkcjonowata jako
United States National Museum. Poczatkowy gmach (,,Chateau”) wkrétce
okazat sie za maty; totez w 1881 roku dotgczono Arts and Industries Building,
a w XX wieku kolejne budynki dla historii naturalnej, sztuki europejskiej
i amerykanskiej, kultur Azji i Afryki, przestrzeni kosmicznej oraz historii
Afroamerykanow i Indian. Museum of African American History and Culture,
stanowigce dzis$ jedno z najliczniej zwiedzanych, powstato w 2003 r. decyzjg
Kongresu Stanéw Zjednoczonych; poprzez ten akt panstwo samo stato sie
fundatorem muzeum, przez co jakby odrzucito ono pierwotne opory co do
dotowania instytucji kulturalnych.

W rozwazaniach nad muzealnictwem amerykanskim w ksigzce pod-
kreslone zostato znaczenie przemian ekonomicznych oraz cywilizacyjnych
i kulturalnych, jakie nastgpily po wojnie secesyjnej. Autor pisze o nowych,
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uksztattowanych wowczas elitach finansowych, dostatecznie bogatych, by
bez uszczerbku otacza¢ sie luksusem, budowac rezydencje o skali ksigzecej,
podrézowacd i kupowa¢ dzieta sztuki. Z tego sSrodowiska rekrutuja sie kolek-
cjonerzy, donatorzy i fundatorzy muzedw. Za ich sprawg w latach 1870-1940
dokonat sie ogromny transfer dziet sztuki z Europy i Dalekiego Wschodu do
Stanéw Zjednoczonych, przypominajgcy zdobycze Rzymu czy Francji epoki
Ludwika XIV. W tym czasie powstaty gtdwne muzea sztuki: Museum of Fine
Arts w Bostonie, Metropolitan w Nowym Jorku, Corcoran Gallery w Waszyng-
tonie, a nieco p6zniej Art Institute w Chicago i muzeum w Filadelfii. Rozwo6j
objat takze muzea historii naturalnej, wcze$niej akademickie, teraz dostepne
powszechnie — jak American Museum of Natural History w Nowym Jorku.
Autor omawia tez swoiste zycie codzienne amerykanskich instytucji muze-
alnych: role donatoréw (w tym kobiet), problem kopii i odlewéw, praktyke
dezakcesji, badania nad publiczno$cig oraz profesjonalizacje personelu.
Jednakze kluczowe znaczenie dla ksztattowania obrazu muzealnictwa
amerykanskiego miat okres miedzywojenny. Pomimo wielkiego kryzysu, po-
wstaly wéwczas placéwki, ktorym w duzej mierze — obok Smithsonian In-
stitution — zawdziecza ono swojg swiatowg pozycje, gtdwnie wsréd muzedw
sztuki. Byly one gtéwnie efektem darowizn i fundacji prywatnych, jak Isabella
Stewart Gardner w Bostonie (1924), Walters Art Museum w Baltimore, Frick
Collection w Nowym Jorku, Nelson-Atkins Museum w Kansas City, Wadsworth
Atheneum w Hartford (Connecticut). Jesienig 1929 roku w Nowym Jorku po-
wstato Museum of Modern Art (MoMA). Inicjatorami byli przedstawiciele
elity finansowej i kulturalnej Abby Aldrich Rockefeller, Lizzie P. Bliss, Mary
Quinn Sullivan i Anson C. Goodyear, a dyrektorem zostat Alfred H. Barr Jr.
Nieco na wyrost okres$la sie je jako pierwsze muzeum sztuki nowoczesnej,
gdyz poczgtkowo byt to raczej rodzaj ekskluzywnego klubu organizujgce-
go wazne wystawy (m.in. ,,Cubism and Abstract Art”, ,Fantastic, Dada and
Surrealism”). Umozliwity one jednak Barrowi zilustrowanie wizji sztuki i jej
publicznej kolekcji, ktérg zawart m.in. w stynnym rysunku z torpedg mkng-
cg przez historie sztuki, chwytajgc to co nowe, a odrzucajgc przestarzate.
Realny poczgtek muzeum natomiast mogt nastgpic¢ dopiero po zgromadze-
niu kolekcji, do ktérej pozyskano Panny z Awinionu Picassa i zbiory Lizzie
Bliss, oraz przystosowaniu osobnego budynku (1939). W tym czasie w Sta-
nach Zjednoczonych sztuka nowoczesna miata wielu kolekcjoneréw, takich
jak Albert Barnes w Filadelfii, Claribel i Ethel Cone w Baltimore, Louise i Wal-
ter C. Arensbergowie w Hollywood; wymieni¢ trzeba jeszcze swoistg spotke
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kolekcjonerskg Société Anonyme Katherine Dreyer, Duchampa i Mana Raya,
a takze dwa muzea: Whitney Museum of American Art w Filadelfii i nowojor-
skie Solomon R. Guggenheim Museum.

W przeciwienstwie do Ameryki, w Europie znacznie bardziej odczuwal-
ne byly skutki I wojny §wiatowej, rozpad Cesarstwa Niemieckiego, Austro-
-Wegier, Rosji, imperium osmanskiego i powstanie dziewieciu nowych
panstw (co wigzato sie z koniecznoscig podziatu dziedzictwa kulturalnego),
ale przede wszystkim kryzys ekonomiczny i ruina klasy sredniej. Wymusito
to przemiany spoteczne (prawa kobiet) oraz przemiany w obyczajach, este-
tyce, muzyce, sztukach plastycznych. Sytuacja gospodarcza jednak spowo-
dowata, ze w pierwszym powojennym dziesiecioleciu utworzono niewiele
muzeoéw. Klimat zmienit sie dopiero w latach 30. (autor akcentuje tu szcze-
goblnie sytuacje we Francji, ale dotyczyto to catej Europy, w tym i Polski).
Objawem zwiekszajgcej sie aktywnos$ci na obszarze muzealnictwa byto zato-
zenie w Paryzu z inicjatywy Henri Focillona Office international des musées
(1926).

Twoérczos¢ awangardy artystycznej znajdowata sie w zasadzie na mar-
ginesie 6wczesnego swiata muzealnego, dla Pomiana jednak jej muzealne
poczatki miaty niemate znaczenie. Préby utworzenia awangardowego muze-
alnictwa podjeto w sowieckiej Rosji. Poczatkowo byly one tolerowane przez
wladze, a nawet dos¢ mocno zaawansowane. W Moskwie przez pewien czas
udostepniano skonfiskowane wybitne kolekcje Morozowoéw i Szczukina —
Pierwsze i Drugie Muzeum Sztuki Zachodniej (od 1928 roku potgczone). Row-
nie duze byto znaczenie zarzgdzanych przez Kandinsky’ego i Rodczenke mu-
zeOw przeznaczonych do prezentacji nowatorskiej sztuki rosyjskiej: Muzeum
Kultury Malarskiej w Moskwie, Muzeum Kultury Artystycznej w Piotrogro-
dzie i kilku placéwek prowincjonalnych. Wszystkie jednak w krétkim czasie
zostaty oskarzone o kontrrewolucyjnos¢ i zamkniete. Za to krajem najbar-
dziej przychylnym awangardzie byly Niemcy weimarskie przed przejeciem
wiadzy przez nazistéw. Tam powstato pierwsze awangardowe Folkwang Mu-
seum w Haagen w péinocnej Nadrenii (potem w Essen). Byta to udostepniona
publicznie kolekcja Karla Ernsta Osthausa z obrazami van Gogha, Cézanne’a,
Matisse’a, Kirchera, Noldego, Kandinsky’ego i Kokoschki. Pomian ocenia na
okoto pét setki liczbe muze6éw niemieckich gromadzgcych sztuke najnowszg
(Berlin, Wroctaw, Erfurt, Manheim, Diisseldorf, Hamburg, Hanower). Uzu-
pelniatly je trzy muzea holenderskie: Gemeentemuseum w Hadze, Stede-
lijk Van Abbemuseum w Eindhoven i muzeum Kroller-Miller w Otterlo oraz
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Musée d’art w Grenoble i Muzeum im. Bartoszewiczéw w Lodzi (kolekcja
grupy ,,a.r.”). Byly to jedyne europejskie muzea promujgce sztuke awangardy
w epoce totalizméw w latach 30.

W okresie miedzywojennym w najbardziej jednoznaczny sposob ujawnit
sie bowiem ideologiczny wymiar muzeum. O ile wojna nie zaktdcita egzystencji
muzedw rosyjskich, o tyle ustrdj polityczno-spoteczny Rosji Sowieckiej po-
stawit je w nielatwej sytuacji; wymieniono nieodpowiadajgcy wtadzy bolsze-
wickiej fachowy personel, wszystkie zbiory znacjonalizowano, podobnie jak
mienie rodziny carskiej, szlachty i burzuazji oraz kolekcje prywatne. Wpraw-
dzie nie rozbito najwazniejszych dotychczasowych placéwek, ale dla wspo-
mozenia budzetu panstwa zadecydowano o sprzedazy za granice niektérych
wybitnych dziet sztuki. Dzialalnos¢ ekspozycyjna i edukacyjna muzeum miata
odtad realizowac linie kulturalng partii w duchu materializmu dialektycznego,
marksizmu-leninizmu. Socjalistyczne kreacje muzealne obejmowaty muzea re-
wolucji (Pietrograd, 1919), Armii Czerwonej, czotowych postaci, w tym Lenina,
a potem Stalina, i dla krzewienia Swieckiego swiatopogladu muzea ateizmu.
Faszystowski rezim Mussoliniego, jakkolwiek roéwniez totalitarny, byt w tym
aspekcie znacznie mniej represyjny. Tylko nieliczne instytucje bezposred-
nio stuzyly gloryfikacji systemu — rzymskie Museo Coloniale (potem Museo
dell’Africa), Museo dell’Impero Romano i Museo Romano w Palazzo Braschi.

Wrecz dramatyczna byta natomiast sytuacja w Niemczech po roku 1933.
Nazisci catkowicie wymienili kadre zydowskiego pochodzenia i zniesli muzea
zbyt otwarte na sztuke wspotczesng, a wiele innych zamkneli pod réznymi
innymi pretekstami. Nastawienie to obrazowata wystawa ,,Entartete Kunst”
(‘Sztuka Zwyrodniata’) otwarta w 1937 roku w Monachium i pokazywana w in-
nych miastach. Wszakze réwniez po stronie demokratycznej muzea byty wyko-
rzystywane jako narzedzia ideologii. Muzeum Kolonialne w Palais de la Porte-
-Dorée w Paryzu (przemianowane potem na Musée de la France d’Outre-Mer)
prezentowato historie kolonializmu francuskiego, ekspansji od wypraw krzy-
zowych, ze szczegdlnym zaakcentowaniem ekonomicznych korzysci z kolonii,
ale z drugiej strony przestaniem Musée de ’'Homme uczyniono réwnos¢ ras
i cywilizacji ludzkich w przeciwstawieniu do niemieckiej teorii Rassenkunde.

Epoke te zamkneta II wojna §wiatowa, ktéra dla muzedw zaczela sie z dala
od Europy i jeszcze przed wrzesniem 1939 roku. Pomian porusza kwestie ra-
towania zbioréw Zakazanego Miasta w Pekinie zagrozonego przez Japonczy-
koéw (1932), a potem ewakuacji Prado wobec destrukcyjnych dziatan stron
wojny domowej w Hiszpanii (1937). Nastepnie omawia aktywno$¢ muzeow
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w przededniu i podczas wojny w panstwach europejskich, niemieckie pro-
jekty Flihrermuseum w Linzu i kolekcje Goeringa Carinhall w lesie Shorheide
pod Berlinem, postepowanie Armii Czerwonej i powojenne rewindykacje.

W ostatniej czesci monumentalnego dzieta Krzysztof Pomian podejmuje
analize wspétczesnego muzealnictwa — od zakoriczenia II wojny §wiatowej
po czasy nam najblizsze. Rozdzial Boom muzealny otwiera panorame gwat-
townych przemian instytucji muzealnych, ktére z dawnych elitarnych ko-
lekcji przeksztalcily sie w zjawisko masowe i globalne, a takze polityczne,
gdzie splatajq sie watki historii, pamieci, sztuki i kolonialnego dziedzictwa.
W drugiej potowie XX i na poczatku XXI wieku nastgpit bezprecedensowy
rozwoj infrastruktury muzealnej. Liczba muzedw, ich kolekcji, powierzchnia
budynkéw oraz publicznos$¢ rosta nieporéwnywalnie szybciej niz w okre-
sie przedwojennym. W 2020 roku funkcjonowato juz sto tysiecy muzedw,
gltéwnie w Europie i Ameryce Péinocnej — mniej w Afryce i §wiecie islam-
skim. Autor podkres$la przy tym znaczenie socjalne i kulturowe tego procesu.
Muzea wytwarzajg wspolng przestrzen uczestnictwa, ktéra ujednolica §wiat
kultury, ale nie prowadzi do jego unifikacji, gdyz wszedzie pozostaje zakorze-
niona w lokalnych tradycjach i praktykach. Réwnolegle nastepuje otwarcie
muze6éw na masowego widza. Muzea sztuki lub historii naturalnej przestajg
by¢ adresowane do waskich grup specjalistow, a ich dziatalnos¢ obejmuje
szerokg publicznos¢, ktorej potrzeby ksztattujg polityke ekspozycyjng i mar-
ketingowg. Wspotczesne instytucje kolekcjonujg przedmioty coraz miodsze,
pochodzgce takze ze sfer codziennosci i kultury materialnej nizszych warstw
spotecznych. Zmienia sie réwniez architektura muzealna — emblematyczne
gmachy, takie jak budynek Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, Centre
Pompidou czy muzeum w Bilbao, same stajg sie symbolami kultury.

Nawet obszerna publikacja nie databy wiec mozliwosci detalicznego uje-
cia wszystkich chociazby tylko najwazniejszych instytucji i zagadnien, tak
ogolnych, jak i szczegdtowych, jakie w XXI wieku zmultiplikowat jeszcze roz-
woj technologii cyfrowych (zwlaszcza Internet i sie¢ Web). Zmusito to au-
tora do zasygnalizowania jedynie zasadniczych jego zdaniem problematyk.
Jako jedng z naczelnych podkresla otwarcie sie powojennego muzealnictwa
na wspotczesnos¢ i historie najblizszg. Epoka, ktérej muzealizacja dokony-
wala sie na oczach pamietajgcych jg, dostarczyta nowego typu $wiadectw
dziejowych, ale takze przeksztatcita muzeum w przestrzen konfliktow pa-
mieci. Dokumentuje ono wojny, powstania, ludobdjstwa, terror i ideologie,
co sktania do pytan o jego tozsamos¢. Czy jest muzeum historii miejscem
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badan i dokumentacji, czy miejscem pamieci i moralnego §wiadectwa? Autor
podkresla dylematy wspétistnienia obu tych nastawien wobec etycznej asy-
metrii i niejednoznaczno$ci pamieci ofiar i katow. Pisze o muzeach w miej-
scach zaglady (O$wiecim, Majdanek, Buchenwald, Ravensbriick, Dachau),
wschodnim modelu muzealnictwa komunistycznego w przeciwstawieniu do
demokratycznego Zachodu, odrodzeniu muzeéw zydowskich (w Paryzu, No-
wym Jorku, Berlinie), analizuje pokrétce Muzeum Powstania Warszawskiego
i Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdanisku.

Podobne tendencje mozna dostrzec w istotnym dla autora w muzealnic-
twie artystycznym, w coraz wiekszym stopniu otwartym na tworczo$¢ wspot-
czesng. W tym zakresie w powojennym pejzazu wystawienniczym i muzeal-
nym (np. Musée national d’Art moderne w Paryzu) szczegdlng role przypisuje
on Stedelijk Museum w Amsterdamie, od 1945 roku pod dyrekcjg Willema
Sandberga. Z do$¢ banalnego zbioru dziewietnastwiecznego malarstwa stato
sie ono awangardowg kolekcjg dziet reprezentujgcych rézne media, a jedno-
czes$nie centrum artystycznym przychylnym nowatorskim postaciom ekspre-
sji artystycznej. Dziatalno$¢ Sandberga znalazta wielu nasladowcow, takich
jak m.in. Palma Bucarelli w rzymskiej Galeria Nazionale d’Arte Moderna czy
Pontus Hulten w Moderna Muset w Sztokholmie, a potem w Centre Pompi-
dou w Paryzu. Ta ostatnia instytucja, mimo kontrowersji, jakie wywotat jej
gmach w stylu high-tech, struktura i program dziatalnosci, stata sie symbo-
lem zerwania z tradycyjng architekturg muzealng i nowego modelu instytucji
sztuki wspobtczesnej. W ciggu powojennego trzydziestolecia muzea sztuki no-
woczesnej powstawaty juz na catym Swiecie: od Bonn, Wiednia i Madrytu po
Buenos Aires, Sydney i Johannesburg — w Polsce pod kierownictwem Ryszar-
da Stanistawskiego dziatalo Muzeum Sztuki w Lodzi — a po 1989 roku takze
w Rosji i krajach bytego tzw. obozu wschodniego. Nalezy doda¢, ze wkrétce
instytucja ta stanie wobec wyzwan, jakie stawia diametralnie odmienna sztu-
ka postmodernizmu.

W przypadku sztuki dawnej natomiast sytuacja byta inna. Mingt juz czas
wielkich ,,odkry¢” na miare Goyi czy Vermeera, totez struktura kolekcji po-
zostata stabilna. Pokazne nieraz zmiany obejmowaty natomiast moderni-
zacje i rozbudowe infrastruktury muzealnej, przestrzeni ekspozycyjnych
i magazynowych (Luwr, National Gallery w Londynie, Met w Nowym Jorku
czy Musée d’Orsay). Autor zamyka swoje dzielo rozwazaniami nad sytuacjg
muzealnictwa etnograficznego i swego rodzaju ,,wezwaniem do restytucji”.
Wiaze sie ono z jednym z kluczowych pytan o przyszto$¢ muzeum w Swiecie
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postkolonialnym. Pozostaje ono nadal otwarte, autor przypomina apel UNE-
SCO z 1978 r. oraz wspdlczesne inicjatywy, zwlaszcza polityke Emmanuela
Macrona, ktéry otworzyt droge do zwrotu czesci obiektéw afrykanskich.
Tytulem konkluzji tych trzech czesci prezentacji trzech pokaznych to-
mow Krzysztofa Pomiana nalezy stwierdzié, ze czytelnik otrzymat w ich po-
staci bardzo wazne dzieto, jakiego dotgd nikt nie probowat, a moze nie odwa-
zyt sie dokonac. Moze to nieco dziwi¢, gdyz muzeum stanowi istotng kwestig
kultury wspotczesnego §wiata i niemata jest wiedza na temat szczegdétowych
jego aspektow. Jego Swiatowa historia jest historig miejsca, ktére wywodzgc
sie z do$¢ pierwotnej potrzeby ludzkiej symbolizowania otaczajgcej rzeczy-
wistosSci poprzez gromadzenie przedmiotéw i okreslonej powstawy intelek-
tualnej, wpierw w istocie miato charakter lokalny - kilka placéwek w nowo-
zytnej Italii. W pdézZniejszych epokach przeksztatcito sie w duzy i zréznicowa-
ny obszar kultury europejskiej wpierw, a potem takze innych kontynentéw,
obejmujgcych tez cywilizacje, gdzie nie istnialy zadne jego tradycje. Wielkie
doswiadczenie badawcze sprawito, ze autor bez trudu zapanowat nad ogro-
mem podanych informacji, zachowat réwnowage pomiedzy rozwazaniami
teoretycznymi a prezentacjg faktéw oraz unikngl nieuniknionego, zdawatoby
sie, przeladowania tekstu nazwami instytucji (obecnie ponad sto tysiecy), na-
zwiskami artystow, kolekcjoneréw, muzealnikow, tytutami muzealnych dziet
sztuki i innych przedmiotéw. W efekcie kolejne tomy czyta sie z przyjemno-
Scig, z pozytkiem odkrywajgc Swiat muzedéw niby juz znany lub czesciowo do-
tad znany, ale w istocie do korica nigdy jeszcze niezaprezentowany w catosci.
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