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Abstract

Late Gothic Sculpture of Madonna and Child from the Veit Stoss Circle in the
Light of Physico-Chemical Analysis

The research subject was a limewood sculpture of Madonna and Child (120 x 55 x 38 cm)
from the Dominican Friary in Krakéw. The figure was executed in the 1% quarter of
the 16™ century by a sculptor familiar with works created in Veit Stoss’s workshop in
Nuremberg and exhibits the characteristic arrangement of robes typical of this mas-
ter’s works. Historical research suggests that the figure of the Madonna and Child was
originally intended for individual worship, probably suspended freely in the middle of
the church. Unfortunately, the sculpture has not survived in its original form to this
day, undergoing many transformations. Probably in the 19* century, the function of
the sculpture was changed when it was placed on a wooden base as a feretory to be
carried in processions. Renovations included several overpaintings to the complexions
and re-gilding of the robes together with local alterations of the woodwork. The sub-
stantial thickness of the newly applied ground layers and the poor artistic quality of
non-original polychrome distorted the late Gothic woodcarving expression. As a result
of conservation works, partially preserved complexions and residually preserved poly-
chrome of the robes were revealed. The sculpture was subjected to physico-chemical
analyses, thanks to which the secondary and originally used materials were identified.
In order to identify the materials originally used, the research campaign was con-
tinued upon completion of the conservation treatment. Visual examination using
digital radiography and microscopic observation of cross-sections of samples of paint
layers allowed to determine the stratigraphy of the object. The cross-sections were
examined using scanning electron microscopy coupled with energy dispersive X-ray
spectroscopy (SEM-EDS). Paint layers were analyzed using micro-X-ray fluorescence
spectrometry (XRF). Fourier transform infrared spectroscopy (FTIR) was employed
to identify organic compounds present in the substrate and paint layers. The conser-
vation and research results complemented the current state of knowledge about the
sculpture, and early 16" -century workshop practices.

Abstrakt

Obiektem badan byla rzezba z drewna lipowego przedstawiajgca Madonne z Dzie-
cigtkiem (120 x 55 x 38 cm) pochodzgca z klasztoru Dominikanéw w Krakowie. Figura
zostata wykonana w pierwszej ¢wierci XVI wieku przez rzezbiarza znajgcego dzieta
powstate w warsztacie Wita Stwosza w Norymberdze, na co wskazuje charakterystycz-
ny dla prac tego mistrza uktad szat. Badania historyczne sugeruja, ze figura Madonny
z Dziecigtkiem pierwotnie byla obiektem indywidualnego kultu, prawdopodobnie
wisiata swobodnie posrodku kosciota. Rzezba nie przetrwala w swej pierwotnej for-
mie, na przestrzeni stuleci ulegata licznym przeksztatceniom. Prawdopodobnie w XIX
wieku zmieniono jej funkcje, umieszczajgc jg na drewnianej podstawie jako feretron do
noszenia w procesjach. Renowacje obejmowaty przemalowania karnacji i ponowne zto-
cenie szat wraz z lokalnymi zmianami w drewnianej formie. Znaczna grubo$¢ wtérnie
natozonych gruntéw oraz niska wartos¢ artystyczna nieoryginalnej polichromii znie-
ksztatcity pdznogotycki charakter rzezby. W wyniku prac konserwatorskich odstonieto
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czesciowo zachowane karnacje oraz szczgtkowo zachowang polichromie szat. Zabytek
zostal poddany analizom fizykochemicznym, dzieki czemu zidentyfikowano wtérne
i pierwotnie zastosowane materiaty. Badania wizualne z udziatem radiografii cyfrowej
oraz obserwacja mikroskopowa przekrojow pozwolity na okreslenie stratygrafii obiek-
tu. Przekroje poprzeczne badano za pomocg skaningowej mikroskopii elektronowej
potaczonej ze spektroskopig rentgenowskg z dyspersja energii (SEM-EDS). Warstwy
malarskie analizowano przy uzyciu spektrometrii fluorescencji mikrorentgenowskiej
(XRF). Do identyfikacji zwigzkéw organicznych obecnych w podtozu i warstwach
farby wykorzystano spektroskopie w podczerwieni z transformacjg Fouriera (FTIR).
Uzyskane wyniki prac konserwatorskich i badawczych uzupenity aktualny stan wiedzy
o rzezbie i praktykach warsztatowych poczgtku XVI wieku.

Historia dominikanskiej rzezby

Klasztor Dominikanéw w Krakowie jest jedng z najstarszych placéwek tego
zgromadzenia, funkcjonuje w zasadzie nieprzerwanie od momentu fundacji
w roku 1222, Wyr6znial sie on na ziemiach polskich nieprzecietnymi roz-
miarami (jest to najwiekszy zespo6t klasztorny na terenie starego Krakowa),
skomplikowang morfologig (wielki ko$ciét z dziesiecioma kaplicami i zabu-
dowa konwentualna wokot trzech wirydarzy) oraz wyjgtkowo bogatymi zbio-
rami artystycznymi. Bryla gotyckiego kosciota Tréjcy Swietej uksztattowata
sie ostatecznie okoto roku 1440, po nadbudowaniu muréw trzynastowiecz-
nego prezbiterium do wysokosci sklepionej okoto 1400 roku nawy?. Jednym
z momentéw przetlomowych w dziejach konwentu byt katastrofalny pozar
w roku 14623, Prace remontowe przebiegaly zapewne do$¢ sprawnie, skoro

! Do jedynej przerwy w dziatalnosci konwentu doszto w czasie potopu szwedzkiego, gdy Kra-
kéw byt okupowany: zakonnicy, wypedzeni z klasztoru 21 III 1656 r., zaczeli wracaé w sierp-
niu nastepnego roku; Sadok Bargcz, Klasztor [!] i kosciét Dominikanéw w Krakowie (Poznan:
L. Rzepecki 1888), 39.

2 Najpdzniej w 1441 r.; o chronologii budowy kosciota zob. Marcin Szyma, Kosciot i klasztor Domi-
nikanéw w Krakowie. Architektura zespotu klasztornego do lat dwudziestych XIV wieku (Ars Vetus
et Nova XV) (Krakéw: Universitas, 2004); ostatnio Anna Bojes-Biatasik et al., ,Krakowski kosciét
Swietej Tréjcy w §redniowieczu: fazy budowy w §wietle najnowszych badan,” Rocznik Krakowski
88 (2022): 275-308; o nadbudowie prezbiterium szczegdlnie Dobrostawa Horzela, ,,Pietnasto-
wieczny witrazowy cykl maryjny i jego miejsce w wystroju kosciota Dominikandéw w Krakowie,”
w Claritas et consonantia: funkcje, formy i znaczenia w sztuce sredniowiecza: ksiega poswiecona
pamieci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek w dziesiqtq rocznice Smierci, red. Monika Jakubek-Racz-
kowska i Juliusz Raczkowski (Torun: Wydawnictwo UMK, 2018), 149-174; Dobrostawa Horzela,
Cud swiatta. Witraze Sredniowieczne w Polsce (Krakéw: Muzeum Narodowe, 2020), 168—173.

3 Anna Markiewicz, Marcin Szyma, i Marek Walczak, ,,Sztuka w kregu klasztoru Dominikanéw
w Krakowie,” w Sztuka w kregu krakowskich dominikanéw, red. Anna Markiewicz, Marcin Szy-
ma, i Marek Walczak (Studia i zr6dta Dominikanskiego Instytutu Historycznego w Krako-
wie, 13) (Krakéw: Esprit, 2013), 44.
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juz w 1467 roku legat papieski Rudolf wezwat wiernych do udzialu w proce-
sjach z Najswietszym Sakramentem w kosciele i wokdt kruzgankéw*. Z podje-
tymi wowczas dziataniami mozna tgczy¢ budowe nowego, ceglanego szczytu
zachodniego, z bogatg dekoracjg heraldyczng, ktéra dokumentowata zastugi
rodéw moznowtadczych dla konwentu i akcentowala jego zwigzki z monar-
chig®. Pozar z 1462 roku nie tylko uszkodzit mury kosciota, ale tez zniszczyt
sporg cze$¢ wyposazenia i nad jego odtworzeniem pracowano usilnie przez
nastepne dekady. O skali tych dziatarn moze swiadczy¢ ufundowanie niedtu-
g0 po elewacji szczatkéw fundatora — biskupa krakowskiego Iwona Odrowg-
za (1463) nowego, najwiekszego w 6wczesnym Krakowie retabulum ottarza
gléwnego, stanowigcego ,,summe” dominikariskiej mysli teologicznej i mocny
fundament dla rozwoju lokalnej mendykanckiej tradycjie.

Do dzi$ pozostato niewiele ze Swietnosci krakowskiego klasztoru u schyt-
ku $redniowiecza. Cze$¢ gotyckiego wyposazenia kosciota wymieniono na fali
zmian po soborze trydenckim, a kompleksowa modernizacja wnetrza wigzata
sie w pierwszym rzedzie z kanonizacjg $w. Jacka w 1594 roku. Kos$ci6t ucier-
piat takze w wyniku klesk politycznych Rzeczypospolitej, a przede wszystkim
wskutek dwoch kolejnych pozaréw. Jeden wybucht 19 sierpnia 1668 roku’,
drugi 18 lipca 1850 roku?® i wtedy zgorzato niemal doszczetnie cate wczesne
wyposazenie §wigtyni i wiekszo$¢ znajdujgcych sie przy niej kaplic, a powaz-
nie zostaly uszkodzone budynki konwentualne. W ostatnich latach udato
utworzy¢ Muzeum Dominikanéw w Krakowie, nowoczesng koscielng placéw-
ke muzealng pod wzgledem standardéw doréwnujgcg Swieckim muzeom pan-
stwowym i samorzgdowym’. Znalazta w nim miejsce bardzo wysokiej klasy
figura przedstawiajgca Matke Boskg z Dziecigtkiem z czytelnymi atrybutami
Niewiasty Apokaliptycznej — jedno z nielicznych dziet rzezby pdznogotyckiej
zachowanych w klasztorze.

4+ Wiktor Szymborski, Odpusty w sredniowiecznej Polsce (Krakow: Historia Iagiellonica, 2011),
456 (Aneks I, nr 1046 i 1047).

> Krzysztof Fokt, ,Szlacheccy dobrodzieje krakowskich dominikanéw od potowy XIV wieku do
roku 1462,” Nasza Przesztos¢ 95 (2001): 105-134.

¢ Agnieszka Madej-Anderson, Reprdsentation in einer Bettelordenskirche. Die spdtmittelalter-
lichen Bildtafeln der Dominikaner in Krakau (Studia Jagellonica Lipsiensia, 4) (Ostfildern:
Thorbecke Jan Verlag, 2007), 54.

7 Ambrozy Grabowski, Starozytnosci historyczne polskie, t. 1 (Krakéw: Naktadem i drukiem Jo-
zefa Czecha, 1840), 168-169.

8 Juliusz Demel, ,,Pozar Krakowa 1850 r.,” Rocznik Krakowski 32, nr 3 (1952): 62-97, zwt. 75-76,
88-89.

°  Marek Walczak, ,,Z prac nad przygotowaniem Muzeum Dominikanéw w Krakowie,” Museion
Poloniae Maioris. Rocznik Naukowy Fundacji Muzeéw Wielkopolskich 9 (2022): 21-45.



POZNOGOTYCKA RZEZBA MADONNY Z DZIECIATKIEM... 51

Monografista figury Wojciech Walanus podkreslat, Zze ,dynamizm, skom-
plikowanie form szat oraz stosowany z upodobaniem motyw odwinietej tka-
niny, pokrytej drobnymi zalamaniami i ograniczonej meandrujgcg krawedzig
- to elementy pozwalajgce bez trudu na zaliczenie dominikaniskiej Madon-
ny do nurtu ‘postwoszowskiego’ w rzezbie matopolskiej”'°. Od czaséw badan
Andrzeja M. Olszewskiego wskazuje sie, Ze powtarza ona kompozycje ryciny
Madonna z owocem granatu (L5) wykonanej przez Stwosza najpewniej jeszcze
w Krakowie (przed rokiem 1496)!!. Zostala w niej zastosowana ,.koncepcja
budowania figury w oparciu o ruch obrotowy” w spos6b niemal taki sam jak
w miniaturowej figurze Marii z Dziecigtkiem w Londynie (Victoria & Albert
Museum), ktéra uwazana jest za wlasnoreczne dzieto Stwosza i datowana — za
Claudig Albrecht - na lata okoto 1513-1516'2. Sugerowane niedawno przez
Norberta Jopka jej znacznie wcze$niejsze datowanie nie znajduje potwier-
dzenia ani w przekazach zrédtowych, ani tez w analizie stylu prac mistrza'.
Jak wykazat Walanus, figura w klasztorze Dominikanéw jest dzietem tego sa-
mego snycerza, ktory wykonat rzezbe sw. Jana Chrzciciela z Kamienicy koto
Golczy, przechowywang w Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego!*. Niestety,
zadnych innych prac tego anonimowego artysty nie udato sie wyrdzni¢. Musiat

10" ‘Wojciech Walanus, PéZnogotycka rzezba drewniana w Matopolsce 1490-1540 (Krakéw: Uni-
versitas, 2006), 169-171, il. 55-56; Wojciech Walanus, ,,P6Znogotycka figura Matki Boskiej
z Dziecigtkiem w klasztorze Dominikanéw w Krakowie,” w Sztuka w kregu krakowskich domi-
nikanéw, s. 506; Wojciech Walanus, ,,Veit Stoss and Late Gothic Sculpture in Lesser Poland:
Selected Issues,” w Medieval Art, Architecture and Archaeology in Cracow and Lesser Poland,
red. Agnieszka Roznowska-Sadraei i Tomasz Wectawowicz (The British Archaeological As-
sociation Conference Transactions, 37) (Leeds: The British Archaeological Association and
Maney Publishing, 2014), 85-89,il. 11.

11 Andrzej M. Olszewski, ,Drewniana rzezba pdznogotycka w Matopolsce” (dysertacja doktor-
ska, Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie, 1964), 298-300, nr kat. 163; Andrzej M. Olszewski,
»Ze studiéw nad oddziatywaniem twoérczosci Wita Stwosza na rzezbe matopolska,” Biuletyn
Historii Sztuki 28, nr 1 (1966): 100, il. 4-5; Michat Zawada, ,,Twérczos¢ graficzna Wita Stwo-
sza” (praca magisterska, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, 2009), 185.

12 https://collections.vam.ac.uk/item/068914/virgin-and-child-statuette-stoss-veit/ (dostep
4 pazdziernika 2024); Walanus, PézZnogotycka rzezba, 170; Walanus, ,,P6Znogotycka figura,”
506; por. Claudia F. Albrecht, Stilkritische Studien zum mittleren Werk des Veit StofS unter be-
sonderer Beriicksichtigung der Volckamer-Stiftung (Wiirzburg: Ergon Verlag, 1997), 230-236.

13 Norbert Jopek, German Sculpture 1430-1540. A Catalogue of the Collection in the Victoria
and Albert Museum (London: Victoria and Albert Museum, 2002), 52-54, kat. 16 (datowanie
na lata 1500-1505); Norbert Jopek, ,Veit Stoss and the Origins of Collecting of Small-Scale
Sculpture Before 1500,” Renaissance Studies 14, nr 1 (Re-Thinking Renaissance Objects: De-
sign, Function and Meaning, red. Peta Motture i Michelle O’Malley) (2010): 5670, podpisy
pod il. 7-8 (z datowaniem na okres krakowski, ok. 1470-1480).

4 Walanus, ,,P6znogotycka figura,” 509-510; por. Ludmita Bularz-Rézycka, RzeZba srednio-
wieczna w zbiorach Collegium Maius (Krakéw: Muzeum U], 2006), 88-89, kat. 30.
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on znac dobrze rzezbe frankonskg drugiej dekady XVI wieku i w trudnych do
okreslenia okolicznosciach dotart zapewne do Norymbergi, gdzie zapoznat sie
z péznymi pracami Stwosza. Doktadnos$¢, z jakg powtorzyt on przestrzenne
rozwigzania zastosowane w Madonnie w Victoria & Albert Museum wyklu-
cza znajomo$¢ norymberskich dziet Stwosza ,,z drugiej reki”, na przyktad za
posrednictwem rysunkow. Dotychczas nie udato sie wskaza¢ miejsca prze-
znaczenia i objasni¢ funkcji dominikanskiej rzezby. Jak zauwazyt Walanus, jej
analize powaznie utrudniatl stan zachowania, bedgcy wynikiem przeksztatcen
dokonanych w okresie nowozytnym i w XIX wieku's. Badacz ten analizowat
dzieto w pdznej aranzacji, na feretronie i z barokowymi (zapewne) regaliami,
a przede wszystkim pokryte grubg warstwg pézniejszych ztocen i przemalo-
wan, i w konsekwencji miat bardzo powazne watpliwosci przede wszystkim
co do sposobu opracowania odwrocia. ,Jezeli okazatoby sie ono pierwotne,
mozna byloby wykluczy¢ pochodzenie figury z szafy retabulum ottarzowego
(cho¢ juz niekoniecznie z azurowej konstrukcji zwieniczenia). Zakrycie drgze-
nia przemawialoby réwniez za tym, ze zamierzonym miejscem ustawienia nie
byta raczej nisza lub przyscienna konsola”'¢. Jego tekst konczy sie postulatem
»jak najszybszego przeprowadzenia konserwacji dzieta, ktéra umozliwitaby
jego pelniejszg analize i zweryfikowanie wielu postawionych [...] hipotez”'".

Zakres przeksztatcen rzezby oraz cel badan

Wspomniane wyzej wtérne zaprawy, zacierajgce oryginalng forme rzezby,
oraz przemalowania karnacji, wykonane na niskim poziomie artystycznym,
negatywnie wptywaty na estetyke rzezby, dlatego zdecydowano o przepro-
wadzeniu jej konserwacji (il. 1). Podczas prac usunieto najmtodsze chrono-
logicznie warstwy (il. 2), ktére powstaty po umieszczaniu rzezby na bazie
feretronu. Zapewne w tym czasie karnacje postaci zostaty dwukrotnie prze-
malowane olejnymi farbami, a na szatach Madonny, drewnianych koronach,
berle i jabtku, na grubo natozonych zaprawach wykonano nowe ztocenia i sre-
brzenia. Wczesniej, przed natozeniem tych warstw, uzupetniono drewnia-
ng forme rzezby, wklejajac drobne wstawki oraz trzy wieksze, na odwrociu
rzezby, z rekonstrukcjg wltoséw i szat Madonny. Elementy te zachowano jako
uzupekniajgce plastyke i niezaburzajgce harmonii pdznogotyckiej rzezby. Pod

5 Walanus, ,,P6Znogotycka figura,” 500.
16 Walanus, ,,PéZnogotycka figura,” 504.
7" Walanus, ,,P6Znogotycka figura,” 510.
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opisanymi wyzej warstwami lezaty fragmentarycznie zachowane dwie naj-
starsze karnacje, okreslane dalej jako karnacja Ii II. Starsza z nich zostata za-
obserwowana tylko na postaci Dziecigtka, w ubytkach lezgcej na niej karnacji
I, na plecach i lewej stopie. Natomiast na figurze Marii odnotowano wyste-
powanie tylko karnacji II, ktéra zachowala sie w zdecydowanie gorszym stop-
niu niz polichromia na postaci Dziecigtka. Na jego przedramionach stwier-
dzono pdzZniejszg, wtérng warstwe malarskg (pozostawiono jg jako swiadka
historycznych przeksztatcen), lezagcg w ubytkach karnacji II. Na wlosach po-
staci odstonieto czesciowo zachowang oryginalng snycerke z fragmentami
ciemnej polichromii oraz lokalnie lezgcg na niej p6zniejszg warstwe zlocen.
Na dekolcie Marii pod wtérnymi warstwami odkryto zachowany srebrny pta-
tek, wskazujacy na srebrzenie sukni. Laserowane srebro zachowane szczat-
kowo odkryto takze na podszewce ptaszcza, w kilku miejscach w jej obrebie.

Analizy fizykochemiczne zostaly wykonane w celu poszerzenia dotych-
czasowej wiedzy o dominikaniskiej rzezbie Madonny z Dziecigtkiem o dane
dotyczgce techniki wykonania i przeksztatcen, jakim byta poddana w trakcie
historycznych renowacji, a finalne wnioski miaty stanowi¢ uzupetnienie ba-
dan prowadzonych w obrebie historii sztuki. Pozyskanie informacji z zakre-
su technik i technologii wydawato sie istotne takze w szerszym kontekscie
ogolnej wiedzy na temat materiatow stosowanych w warsztatach w pierwszej
¢wierci XVI wieku. W tym celu postuzono sie komplementarnymi metodami
badawczymi, ktérych wyniki przedstawiono z podziatem na dotyczgce drew-
na i konstrukcyjnej budowy rzezby, nastepnie bazy feretronu i kolejno: kar-
nacji, wtos6w postaci oraz szat Madonny, opisujgc warstwy od najstarszych
do najmtodszych chronologicznie.

Techniki analityczne zastosowane do badan rzezby

Do metod nieinwazyjnych, jakie zastosowano, nalezata radiografia cyfrowa
(RTG). W tym celu uzyto systemu DIX-Ray, ktéry oparty jest na bezprzewo-
dowym panelu o wymiarach 46 x 38 cm. Odlegtos¢ czota lampy RTG od po-
wierzchni detektora wynosita 200 cm, parametry ekspozycji: 40 kV, 40 mAs.
Pliki zapisano w formacie JPG oraz TIFF. Obrazy przetwarzano (kadrowanie,
korekta kontrastu i jasnosci, aczenie uje¢) za pomocg aplikacji Adobe Pho-
toshop 2022. Do analizy i zdje¢ mikroskopowych powierzchni rzezby wybra-
no Dino-Lite Premier Digital Microscope AM7013MT (model MEDL7DM),
z powiekszeniem okoto 10-70x i rozdzielczo$cig 5 megapixeli (2592x1944).
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Badania zapraw i polichromii wykonano spektrometrem fluorescencji
rentgenowskiej ARTAX 800 firmy Bruker AXS wyposazonym w detektor SDD
chtodzony uktadem Peltiera, uktad optyki polikapilarnej oraz lampe Rh jako
zrédto wzbudzenia. Pomiar prowadzono przy nastepujgcych parametrach:
U 50 kV, I 300 pA pomiar w atmosferze powietrza, czas akumulacji widma
45 sekund. W wyniku pomiaru XRF otrzymano widma spektroskopowe z pa-
smami energii charakterystycznymi dla danego pierwiastka. Nalezy zazna-
czy¢, ze otrzymane w analizie pola powierzchni danego pasma (wyrazone
w jednostkach umownych) nie przektadajg sie bezposrednio na sktad pro-
centowy badanej probki. Wartos¢ zliczen dla danego pierwiastka zasadniczo
jest proporcjonalna do jego ilosci w badanej probce, jednak zaleznos¢ ta nie
jest liniowa. Przez poréwnanie kilku punktéw pomiarowych w obrebie tego
samego obiektu mozna tylko stwierdzi¢, czy zmienia sie w nim zawartos¢
danego pierwiastka. Na intensywno$¢ rejestrowanego sygnatu wptywajg bo-
wiem absorpcja promieniowania charakterystycznego pierwiastkéw przez
atomy matrycy oraz zastanianie warstw spodnich przez warstwy wierzchnie.
Przy interpretacji wielowarstwowych struktur powtok malarskich techni-
kg XRF nie ma mozliwosci rozréznienia, na jakiej gtebokosci znajduje sie
pierwiastek widoczny w widmie fluorescencyjnym. Korzystajgc z informacji
o sktadzie pierwiastkowym danego punktu dokonano interpretacji wynikéw
okreslajgc pigmenty, ktorych obecnos¢ w badanej probcee jest najbardziej
prawdopodobna. Wystepowanie pigmentéw w badanej prébce ustalano na
podstawie pomiaréw czystych pigmentéw i oceny wizualnej koloru oraz przy
uwzglednieniu obecnosci pierwiastkéw sladowych.

W celu uzupeknienia informacji o zwigzkach organicznych pobrano préb-
ki proszkowe, do ich analizy zastosowano spektroskopie fourierowskg w za-
kresie podczerwieni (FTIR). Pomiary wykonano spektrometrem z transfor-
matg Fouriera, FTIR (IRAffinity-1, Shimadzu) wyposazonym w przystawke
ATR (Gladi-ATR, Pike), pracujgcg w zakresie 400-4000 cm'!, z rozdzielczo$cig
4 cm™'. Widma usredniono po akumulacji 150 skanéw.

Natomiast dla usciSlenia informacji o materiatach zastosowanych do
wykonania poszczegblnych warstw pobrano probki, z ktérych sporzgdzono
szlify pozwalajgce na analize przekrojow poprzecznych. Do obserwacji mi-
kroskopowych prébek uzyto mikroskopu ZEISS AxioCam MRc5. Wykonano
fotografie w powiekszeniach x 100, x 200, x 400 w $wietle widzialnym (lampa
HAL 100, 3200 K) oraz ultrafioletowym (UV, zakres dlugosci fal 359-371 nm).
Szlify z przekrojami zostaty poddane badaniom, w ktérych wykorzystano
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mikroskop skaningowy firmy Phenom Pro pracujacy w zakresie napiecia
przyspieszajgcego od 5kV do 15kV, w trybie prézni. Zakres powiekszen obej-
muje od 380 do 40000x. Rejestrowany sygnat to: elektrony wtorne (SE) — wy-
rzucone z powtok elektronowych prébki na skutek zderzen niesprezystych
z elektronami wigzki, ktére dajg informacje o topografii powierzchni; elek-
trony wstecznie rozproszone (BSE) — elektrony wigzki odbite na skutek zde-
rzen z jagdrami atoméw probki, ktére tworzg obraz zréznicowania jej sktadu;
oraz charakterystyczne promieniowanie rentgenowskie (EDS) — powstate na
skutek jonizacji wewnetrznych powtok elektronowych atoméw prébki, dzieki
ktéremu mozliwa jest jakoSciowa i iloSciowa analiza jej sktadu.

Badania drewna

Badania dendrologiczne potwierdzity, ze do wykonania rzezby Madonny
z Dziecigtkiem zastosowano drewno lipowe (Tilia L.)'8. Radiografia cyfrowa
(RTG) ujawnita sposoby tgczenia drewna, zaréwno elementéw oryginalnych,
jak i wykonanych w trakcie historycznych przeksztatcen rzezby. Rentgenogram
(il. 3) uwidocznit pionowy uktad stojéw gltéwnego kloca drewna o szerokosci
okoto 43 cm i wysokosci okoto 120 c¢m, z ktorego zostaty wyrzezbione postaci
Marii i Dziecigtka. Po bokach zostaty dodane poty plaszcza, tgczone oryginal-
nie kotkami: widoczne sg dwa kotki z lewej i jeden z prawej strony (il. 5: c).
Laczenia te zostaty wtérnie sklejone i wzmocnione za pomocg gwozdzi o prze-
kroju graniastym i okrggltym. Gwozdzie zostaty takze uzyte do wtérnego przy-
twierdzenia prawej dtoni Marii, ktéra pierwotnie byta mocowana drewnianymi
kotkami (il. 4: d). Réwniez inne atrybuty zostaty wtérnie przytgczone: berto
i prawa cze$c¢ ksiezyca kutym gwozdziem, a jabtko za pomocg grubej Sruby
(il. 4: a) (po usunieciu warstw wtérnych na jabtku uwidocznity sie pierwotne
otwory po kotkach i wtérnie montowany krzyz; il. 4: b, ¢). Zaobserwowano
takze liczne drobne gwozdzie, miedzy innymi na wolutowym sptywie ptaszcza
Marii, wtosach i wokot twarzy postaci. Drewniane korony zostaly zamocowane
na kotkach umieszczonych centralnie na powierzchni odpitowanych uprzednio
wierzchotkéw gtéw (il. 5: b). Po usunieciu wtérnych zapraw na prawej stronie
glowy Marii odstonito sie potkoliste podciecie (il. 5: a). Najwieksze gwozdzie,

8 Badania dendrologiczne wykonane przez Kamile Zielinskg z Zaktadu Materiatoznawstwa
oraz Historii Technik Dziet Sztuki na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w Aka-
demii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, zob. Kamila Zielinska, ,,Sprawozdanie
z identyfikacji drewna” (dokumentacja, Krakéw 2024, ASP w Krakowie).
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o dtugosci okoto 11 cm, graniastym przekroju i okrggltych gtéwkach, zostaty
uzyte do montazu rzezby na owalnej platformie, ktéra wraz z rzezbg byta mo-
cowana grubym klockiem do bazy feretronu (ruchomo). Rentgenogram uwi-
docznit drazenie rzezby do wysokosci ramion Madonny oraz zakrywajgce je
trzy wtorne wstawki na plecach odtwarzajgce forme wloséw i ptaszcza. Do-
ktadne rozpoznanie sposobu ich montazu byto mozliwe po usunieciu wtér-
nych zapraw — wowczas odstonity sie drewniane kotki (il. 5: d) oraz tgczaca
je, przyklejona od srodka deska. W strukturze drewna stwierdzono korytarze
po drewnojadach wyryte gtéwnie na lewym rekawie ptaszcza, a takze w dol-
nej czesci rzezby, przy podstawie, oraz lokalnie na twarzy Marii. Cze$¢ tych
ubytkow wypetniaty kity kredowo-klejowe (m.in. na nosie i policzkach Marii),
podobnie byly zamaskowane dwa mechanicznie wykonane otwory o szerokosci
okoto 3-4 mm u nasady szyi Marii. Zidentyfikowano réwniez kit na wskazujg-
cym palcu lewej dtoni Dziecigtka, osadzony na gwozdziu (odtwarzajgcy forme).

Badania bazy feretronu

Na podstawie obserwacji licznych przetar¢ powierzchni bazy oraz po wyko-
naniu odkrywki stwierdzono wystepowanie na grubej zaprawie polerowane-
go srebra, kladzionego na ciemnoczerwonym pulmencie, oraz trzech prze-
malowan farbami w kolorze zieleni (dwie warstwy) i blekitu o charakterze
olejnym. Z tego obszaru pobrano probke, ktérej przekrdj poprzeczny (1P)
poddano obserwacjom mikroskopowym i badaniom SEM-EDS. W szlifie (1P)
(il. 6) zaobserwowano (1) natozong w okoto dziewieciu warstwach zaprawe
kredowg (Ca, Si, Pb), na niej (2) cienkg warstwe ciemnoczerwonego bolusu
pod srebrem, nastepnie srebro (niewykryte w badaniu), a na nim dwie war-
stwy malarskie w odcieniu zieleni (3 i 4) oddzielone ciemnymi, cienkimi war-
stwami. W tym obszarze stwierdzono obecno$¢ gipsu i bieli cynkowej (Ca, S,
Zn, Si, Al, Pb) oraz prawdopodobnie dodatku btekitu pruskiego (Si, Mg, Zn,
Al Fe, Sr, Ca, K, O, C, N). W lezgcym na wierzchu (6) blekicie stwierdzono
mieszanine bieli cynkowej i barytowej z kredg oraz barwnikiem organicznym
nadajgcym tej warstwie niebieski odcien (Zn, O, N, C, S, Ba, Ca, Si ).

Badania karnacji

Jak stwierdzono, na figurze Dziecigtka zostaly zachowane dwie najstarsze
warstwy karnacji — opisywane dalej jako karnacje I i II, natomiast na figurze
Marii tylko karnacja II. Karnacja I widoczna byta na plecach i lewej stopie



POZNOGOTYCKA RZEZBA MADONNY Z DZIECIATKIEM... 57

Dziecigtka pod karnacjg II, pokrywajgcg wiekszg partie powierzchni postaci
(okoto 60%), podczas gdy na Madonnie jej zasieg obejmowat tylko 5% po-
wierzchni. W ubytkach polichromii byta dostrzegalna stonowana cieptym
kolorem imprimitury i gtadzona zaprawa II.

Badanie karnacji Madonny i Dziecigtka z zastosowaniem spektroskopii
fluorescencji rentgenowskiej (XRF) zostato wykonane w 11 punktach rzezby
(tab. 1). Punkt pomiarowy znajdujacy sie na zaprawie I na plecach Dziecigt-
ka (16), widocznej w ubytkach jasnor6zowej warstwy malarskiej I (karnacji I),
wykazatl wysokg zawarto$¢ wapnia wskazujgcg na krede oraz niewielki sygnat
pochodzacy od zelaza (Fe), tytanu (Ti), cynku (Zn), strontu (Sr) i otowiu Pb), co
moze sugerowac obecno$¢ pigmentu zelazowego (ochry zottej) w zaprawie lub
zanieczyszczenia z warstw wierzchnich. Z kolei analiza sktadu pierwiastkowego
jasnordzowej warstwy malarskiej I na plecach Dziecigtka (17) ujawnita wysokg
zawartos$¢ otowiu, co wskazuje na biel otowiowg, natomiast bardzo staby sygnat
przypisany rteci (Hg) moze $wiadczy¢ o §ladowej obecnosci cynobru. W obrebie
karnacji II, w punktach umiejscowionych na czole Madonny (1) i Dziecigtka
(8), z widoczng na zaprawie barwng warstwg izolacyjng, stwierdzono podobny
sktad pierwiastkowy — gtéwnie wapn (Ca) pochodzgcy z zaprawy kredowej oraz
pozostate pierwiastki: potas (K), mangan (Mn), zelazo (Fe), cynk (Zn), stront
(Sr) i otéw (Pb) wskazujgce na wystepowanie bieli olowiowej z domieszkg pig-
mentu Zelazowego (sugerowana ochra). Na czole Dziecigtka wykryto dodatko-
wo nieznaczny sygnat ptyngcy od miedzi (Cu). Natomiast w punktach lezgcych
obok oméwionych obszaréw pomiarowych, z widoczng rézowg warstwg malar-
ska na czole Madonny (2) oraz Dziecigtka (9), uzyskano silny sygnat od otowiu
(Pb) oraz stabszy od rteci (Hg), co mozna interpretowac jako zastosowanie bieli
olowiowej z domieszka cynobru i Sladami pigmentu zelazowego (il. 7: a).

Na prawej dtoni Madonny zbadano znajdujgce sie przy nadgarstku Slady
w kolorze ciemnej czerwieni, prawdopodobnie pulmentu. Z tego miejsca (12)
uzyskano silny sygnatl od krzemu (Si), wapnia (Ca) i zelaza (Fe) oraz zréznico-
wane, stabsze wartosci dla potasu (K), tytanu (Ti), manganu (Mn), zelaza (Fe),
miedzi (Cu), cynku (Zn) i otowiu (Pb). Mozna przypuszczac, ze ich zZrédtem
jest warstwa bolusu (il. 7: c).

W Zrenicach oczu Madonny i Dziecigtka zidentyfikowano te same pier-
wiastki: wapn (Ca), mangan (Mn), zelazo (Fe), miedz (Cu) i otéw (Pb); moga
one wskazywac na skomponowanie ciemnego koloru z czerni weglowej (suge-
rowana sadza lub czern roslinna) z dodatkiem pigmentu zelazowego (umbra),
pigmentu miedziowego (azuryt) i bieli otowiowe;j.
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Do analizy stratygraficznej karnacji zostaty pobrane dwie prébki z plecow
Dziecigtka, z miejsca przy duzym ubytku. Sporzadzono z nich dwa przekroje:
przekroj (2P) pochodzacy z karnacji I (w kolorze cieptego rézu, il. 8, tab. 2) oraz
(3P) z karnacji II (w kolorze ciemniejszego, chtodnego rézu, il. 9, tab. 3), ktére
poddano analizie mikroskopowej w $wietle widzialnym i ultrafioletowym oraz
badaniom za pomocg mikroskopu skaningowego (SEM-EDS). Na przekroju
poprzecznym 2P zaobserwowano pie¢ warstw (il. 8). Lezgca na spodzie zapra-
wa (warstwa nr 1) o grubosci okoto 309+16 um jest skomponowana gtéwnie
z kredy. Pod wzgledem kompozycji oraz charakteru fluorescencji wzbudzonej
ultrafioletem podobienistwo do niej wykazuje cierisza warstwa nr 3. Pomiedzy
nimi mozna zauwazy¢ cienka, ciemniejszg warstwe nr 2 z widocznymi ziar-
nami w kolorze czarnym, brgzowym i pomaraficzowym o wygaszonej fluore-
scencji w §wietle UV. Pierwiastki zidentyfikowane w jej obrebie mogg §wiad-
czy¢ o zastosowaniu pigmentu zelazowego — prawdopodobnie ochry zdéttej.
Warstwa nr 4 jest cienka i transparentna, o jasnej fluorescencji w $wietle UV,
prawdopodobnie ztozona z komponentéw organicznych, co wskazuje na za-
stosowanie spoiwa jako warstwy np. izolacyjnej. Ostatnia z nich, jasnorézowa
warstwa malarska (nr 5) charakteryzuje sie jasnozéttg fluorescencjg. W bada-
niu poszczeg6lnych ziaren metodg SEM-EDS zidentyfikowano otéw (Pb) i rte¢
(Hg), co $wiadczy o zastosowaniu bieli olowiowej z dodatkiem cynobru.

Tabela 2. Wyniki badan przekroju z karnacji I (2P), z plecéw Dziecigtka, za pomocg
mikroskopu skaningowego (SEM-EDS)

Przekroj z karnac;ji | (2P), plecy Dzieciatka

Nr . . Wykryte pierwiastki .
warstwy Opis badanej warstwy (SEM-EDS) Interpretacja

) Jasnor6zowa warstwa Pb, O, Ca Biel otowiowa
malarska (2PbCO,-Pb(CH),)

4 Cienka warstwa - Warstwa organiczna — spoiwo
transparentna

3 Warstwa zaprawy Ca, O, Si, Al Kreda (CaCO,)

2 Cienka warstwa brgzowa | Fe, Ca, Si, Al, Ti, O, Pb | Spoiwo z pigmentem

zelazowym (ochra)
1 Warstwa zaprawy Ca, O, Si Kreda (CaCO,)

Zrédlo: oprac. wlasne, M. Labut.
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Analiza stratygrafii przekroju poprzecznego 3P obejmujgcego warstwy
nalezgce do karnacji II, z probki pobranej na plecach Dziecigtka, tez wyka-
zata obecnos¢ pieciu warstw (il. 9). Na dole wystepuje zaprawa (1) o grubo-
$ci okoto 37160 pum, ktéra zawiera wapn (Ca), wskazujgcy na zastosowanie
kredy. Pokrywa jg cienka, transparentna warstwa (2) prawdopodobnie spo-
iwa z pigmentem Zelazowym (ochra). Na niej znajduje sie jasna warstwa (3)
o pojedynczych, drobnych, jasnopomaranczowych, niebieskich i czarnych
ziarnach, ktéra po wzbudzeniu ultrafioletem wykazuje stabg jasnozottg flu-
orescencje. Pierwiastki zidentyfikowane w tej warstwie wskazujg na uzycie
bieli otowiowej z dodatkiem minii, o czym $wiadczg pojedyncze wtracenia ja-
snopomaranczowych ziaren oraz stwierdzona §ladowa obecnos¢ kredy. W le-
z3acej na niej cienkiej z6ttej warstwie (4) widoczne sg wtracenia brgzowych
ziaren prawdopodobnie pigmentu zelazowego (ochry), czego dowodzi wyga-
szenie fluorescencji w $wietle ultrafioletowym. Amorficzny wyglad warstwy
w obrazie SEM-EDS wskazuje na wysokg zawarto$¢ substancji organicznej
(sugerowane spoiwo lub klej). Ostatnia warstwa (5) ma podobng grubos¢ oraz
fluorescencje jak warstwa nr 3. Dodatkowo w przekrojach potwierdzono za
pomocg spektroskopii Ramana obecno$¢ getytu (ochry z6ttej) w transparent-
nej warstwie na zaprawie.

Tabela 3. Wyniki badan przekroju z karnacji II (3P), plecy Dziecigtka, za pomocg mi-
kroskopu skaningowego (SEM-EDS)

Przekroj z karnacji Il (3P), plecy Dzieciatka

Nr Opis badanej Wykryte pierwiastki .
warstwy warstwy (SEM-EDS) Interpretacja
5 Rézowa warstwa Pb, Fe, Ca, K, Si,Al, O | Biel ofowiowa (2PbCO,-Pb(OH),),
malarska pojedyncze ziarna pigmentu
zelazowego (ochry)
4 Transparentna zotta - Warstwa organiczna, mozliwe
warstwa wirgcenia pigmentu zelazowego
3 Warstwa malarska Pb, Ca, O Biel otowiowa (2PbCO,-Pb(OH),),
$ladowo kreda
2 Cienka transparentna - Spoiwo z pigmentem
warstwa
1 Warstwa zaprawy Ca, O Kreda (CaCO,)

Zrédto: oprac. whasne, M. Labut.
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Do badan metodg spektroskopii fourierowskiej w zakresie podczerwieni
(FTIR) pobrano dwie probki proszkowe z karnacji I i II. W probce z karnacjg
I (4F), pochodzacej z plecow Dziecigtka, wykryto pasma drgan charaktery-
styczne dla kredy (709, 869, 1028, 1392 cm™), biatek (1651 cm!) oraz estréw
(2850, 2918 cm™). W sktadzie probki proszkowej z karnacjg II (3F), réwniez
z plecoéw Dziecigtka, podobnie jak na przekroju 3P znajdowaty sie, widoczne
w przetarciach, zaprawa II, ugrowa podmaléwka, ciemnorézowa warstwa ma-
larska II — warstwy tozsame z widoczng od frontu rzezby karnacjg Dziecigt-
ka i Madonny. W prébce wykryto pasma drgan charakterystyczne dla kredy
(464, 867 cm™), bieli olowiowej (675, 1402 cm™! ), spoiwa olejnego (1159, 1732,
2850, 2916 cm™) oraz zwigzkow proteinowych (1035, 1078, 1527, 1625 cm™).

W ubytkach karnacji I na prawym przedramieniu oraz na catym lewym
przedramieniu i dloni postaci Dziecigtka stwierdzono wtérng warstwe ma-
larskg. Warstwe zbadano na zarézowionym palcu prawej reki (punkt 11) me-
todg XRF (tab. 1). Uzyskany sygnat potwierdzit obecnos¢ bieli olowiowej,
cynobru i §ladéw pigmentu zelazowego (ochra, §lady), z wysokim sygnatem
od rteci (Hg).

Na catej postaci Dziecigtka oraz twarzy i dtoniach Madonny stwierdzono
dwie warstwy wtérnej polichromii natozone grubo, z widocznymi pociggnie-
ciami pedzla, o polysku charakterystycznym dla spoiwa olejnego (il. 10: a).
Przemalowania miejscowo odspajaly sie od widocznych w ubytkach tempe-
rowych warstw polichromii. W celu rozpoznania sktadu farb uzytych do prze-
malowan pobrano dwie prébki proszkowe z lezgcego na powierzchni jasnego
rozu (2F) i widocznego pod spodem ciemnego rézu (3F) w przetarciach na
plecach Dziecigtka. Prébki poddano badaniom spektroskopii XRF. W prébce
(2F) odnotowano obecno$¢ cynku (Zn) i otowiu (Pb), ktére przemawiajg za
uzyciem bieli otowiowej i cynkowej. Natomiast w probce (3F) stwierdzono
obecnos¢ kilku pierwiastkow: siarki (S), potasu (K), wapnia (Ca), tytanu (Ti),
zelaza (Fe) strontu (Sr), cynku (Zn) i otowiu (Pb) $wiadczgcych o zastoso-
waniu pigmentu zelazowego, kredy, bieli cynkowej i otowiowej. Dodatko-
wo z krawedzi ubytku, takze znajdujgcego sie na plecach Dziecigtka, zostata
pobrana prdbka, z ktorej sporzgdzono przekrdj poprzeczny (4P). Na szlifie
(il. 11) w trakcie obserwacji w Swietle widzialnym i ultrafioletowym zidenty-
fikowano dziewie¢ warstw, ktére poddano badaniom SEM-EDS. W warstwie
(1) stwierdzono krede (Ca, Si, Pb), w warstwie (2) podbarwiong pigmentami
zelazowymi (ochrg) biel otlowiowa, w warstwie (3) krede (Ca, Si, Pb), w kolej-
nych czterech warstwach (4-7) mieszaniny bieli otowiowej, bieli cynkowej
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(Pb, Zn, Ca, O) z domieszkg (4) litoponu (Ba) na dole oraz (7) gipsu (S) u gory,
w warstwie (8) biel cynkowg, pigment zelazowy (ochra z6tta, $lady) i biel
otowiowg (Zn, Si, Al, Fe, Pb, Ca, K, O), w ostatniej warstwie (9) biel olowiowg
i cynkowg (Pb, Zn, Ca, O).

Badania w obrebie wtoséw postaci

Na wlosach Madonny i Dziecigtka stwierdzono lokalnie zachowang pierwot-
ng warstwe ciemnobrgzowej polichromii, lezgcg na cienkiej, biatej zaprawie
(il. 12: a, b). Na lokach Madonny, gtéwnie w zgtebieniach, pod duzym powiek-
szeniem zaobserwowano takze szczgtkowe Slady jasnozottej farby (il. 12: c).
Badaniu poddano prébke proszkowa pobrang z wtoséw Madonny (1F), w kt6-
rej wykryto pasma drgan charakterystyczne dla kredy (466, 707, 869, 1398,
1795 cm™), spoiwa olejnego (1161, 2848, 2918 cm™), tlenkéw Zelaza (1022
cm!) oraz zwigzkow proteinowych (1647 cm?).

Analizie wykonanej z zastosowaniem spektroskopii fluorescencji rent-
genowskiej (XRF) poddano pie¢ punktéw w obrebie wloséw Madonny i Dzie-
cigtka (tab. 1). Badania zaprawy (6) lezgcej pod oryginalng polichromig na
wtosach Madonny wykazaly silny sygnat pochodzgcy od wapnia oraz nie-
wielkie sygnaty od potasu (K), zelaza (Fe) i otowiu (Pb), ktére mogty ptyngc
z pozostatosci lezgcych na niej warstw malarskich. Wysoki sygnat od wapnia
(Ca) wskazuje na uzycie kredy jako gtéwnego sktadnika zaprawy. W ciemnej
warstwie na wtosach Madonny (5) wykryto obecno$¢ krzemu (Si), potasu
(K), wapnia (Ca), manganu (Mn), zelaza (Fe), miedzi (Cu), cynku (Zn), arse-
nu (As), ztota (Au), rteci (Hg) i otowiu (Pb). Wysoki sygnat pochodzacy od
zelaza potwierdzat obecno$¢ pigmentu zelazowego (umbry) jako gtéwne-
go pigmentu uzytego do uzyskania widocznego ciemnego koloru wtoséw.
Sladowy sygnat plynacy od zlota i miedzi sugerowatl warstwe ztocenia, na-
tomiast niewielka zawartos¢ arsenu mogta wskazywac na $lady pigmentu
arsenowego (aurypigmentu). Po usunieciu ciemnej warstwy z wloséw Ma-
donny i Dziecigtka zarejestrowano lokalnie zachowane ztocenia, potozone
na jasnoczerwonej warstwie i bialej zaprawie. W badaniach metodg XRF
we wtérnej zaprawie (15) na wlosach Dziecigtka wykryto wysoki sygnat
pochodzacy od wapnia, co wskazuje na uzycie zaprawy opartej na kredzie,
oraz dodatkowo sygnaty od nastepujgcych pierwiastkow: krzemu (Si), ty-
tanu (Ti), manganu (Mn), Zelaza (Fe), miedzi (Cu), cynku (Zn), arsenu (As),
otowiu (Pb). Pierwiastki te pochodzg ze $§ladéw (pozostatosci) pigmentu
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zelazowego (ochry lub umbry), pigmentu arsenowego (aurypigmentu) oraz
minii otowiowej. W kolejnych punktach badano warstwe czerwieni na wto-
sach Madonny (13) i na wtosach Dziecigtka (14) i stwierdzono wysokg za-
warto$¢ otowiu, wskazujgcg na zastosowanie minii i bieli otowiowej. Zare-
jestrowano takze sygnat od wapnia pochodzgcy prawdopodobnie od lezgcej
ponizej zaprawy kredowej. W warstwie na wtosach Madonny (13) dodatkowo
uzyskano sygnat od Fe, Zn, As, co wskazuje na pozostatoSci pigmentu zela-
zowego (umbry) i slady pigmentu arsenowego (aurypigmentu). Natomiast
w czerwonej warstwie na wtosach Dziecigtka (14) odnotowano sygnal od
tytanu (Ti), zelaza (Fe) i cynku (Zn) $wiadczacy o §ladach pigmentu zelazo-
wego (ochry lub umbry).

W celu doktadnego rozpoznania sktadu tych warstw pobrano prébke
z wloséw Madonny, z ktérej sporzgdzono przekréj poprzeczny. Probka zostata
spreparowana w kilku fragmentach, z ktérych przedstawiono dwa najlepiej
obrazujgce stratygrafie wloséw z opisang oryginalng polichromig (5P) i lezg-
cymi na niej wtérnymi ztoceniami (6P) (tab. 4). Przekroje poddano analizie
mikroskopowej w Swietle widzialnym i ultrafioletowym oraz badaniom za
pomocg mikroskopu skaningowego (SEM-EDS).

W przekroju 5P (il. 12: a, b) zaobserwowano warstwy nalezgce do ory-
ginalnej, brgzowej polichromii pokrywajgcej wtosy. Na szlifie widoczna jest
biata zaprawa kredowa (1) o grubosci okoto 321+89 um, na ktorej lezy bra-
zowa warstwa (2) ztozona z pigmentu Zelazowego (ochry lub umbry) z wi-
docznymi ziarnami w réznych kolorach (czarne, brgzowe, pomaranczowe,
czerwone i zotte). Na powierzchni tej warstwy wykryto takze sladowo wyste-
powanie pigmentu arsenowego (aurypigmentu) i z6tcieni cynowo-otowiowej
(L 12: c).

Na przekroju 6P (il. 13: a, b) ukazane sg warstwy nalezgce do oryginalnej
i wtérnej polichromii. Na dole szlifu widoczny jest fragment oryginalnej za-
prawy kredowej (0) oraz brazowej polichromii (1) na bazie pigmentu zelazo-
wego (zawiera ziarna brgzowe, pomaranczowe, czerwone i czarne o wygaszo-
nej fluorescencji). Na nich lezy wtérna zaprawa (2) o grubosci 293+101 pm.
Pokrywa jg cienko natozona transparentna, z6tta warstwa (3) o jasnej fluore-
scencji, prawdopodobnie spoiwa. Wyzej znajduje sie niejednorodna czerwo-
na warstwa (4) z licznymi wiekszymi biatymi ziarnami oraz sporadycznymi
czarnymi wtrgceniami. Zidentyfikowane w tej warstwie pierwiastki: oléw
(Pb), tlen (O), wapni (Ca) i krzem (Si) wskazujg na zastosowanie pigmentow
otowiowych: minii i bieli oraz na prawdopodobne zanieczyszczenia od czerni
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weglowej (sugerowana czern roslinna lub sadza). Ostatnia transparentna,
z6ttawa warstwa jest przypuszczalnie spoiwem. Na powierzchni przekro-
jow nie stwierdzono ztota, ktére byto widoczne lokalnie pod powiekszeniem
(il. 13: ¢).

Tabela 4. Wyniki badan przekrojéw z wtoséw Madonny, z warstwy pierwotnej (5P)
i wtérnej (6P), za pomocg mikroskopu skaningowego (SEM-EDS)

Przekroj z wloséw Madonny (6P) — warstwa wtérna

Nr

Opis badanej Wykryte pierwiastki .
warstwy warstwy (SEM-EDS) Interpretacja
Transparentna - Warstwa organiczna — spoiwo
warstwa
Czerwona warstwa | Pb, O, Ca Minia (Pb,0,), biel otowiowa
(2PbCO,"Pb(OH),)
Transparentna - Warstwa organiczna — spoiwo
warstwa
Zaprawa Ca, O Kreda (CaCO,)

Przekroj z wtosow Madonny (5P) — warstwa oryginalna

Brazowa warstwa Fe, Si, Mg, As, O, Pigment Zelazowy (ochra / umbra),
Sn, Pb Z6kcien cynowo-otowiowa ($lady), $lady

pigmentu arsenowego (aurypigmentu)

Zaprawa Ca, O Kreda (CaCO,)

Zrédto: oprac. wlasne, M. Labut.

Z warstw pochodzgcych z dziewietnasto- i dwudziestowiecznej reno-
wacji, zakrywajgcych catg powierzchnie wioséw (il. 13: b), pobrano prébke
proszkows (6F), ktéra zawierata brazowg warstwe malarskg i lezacg pod nig
grubg zaprawe. W badaniach metodg FTIR wykryto pasma drgan charakte-
rystyczne dla kredy (707, 869, 1031, 1394 cm™), gipsu (597, 671, 1107, 3394,
3527 cm!), biatek (1647 cm™) oraz estréw (2848, 2916 cm™).



66 MARIA LABUT, ANNA KLISINISKA-KOPACZ, MAREK WALCZAK...

Badania szat Madonny

Najstarsze warstwy w obrebie szat zachowaty sie szczgtkowo pod grubymi
warstwami wtornych, dziewietnasto-/dwudziestowiecznych zapraw (il. 14: d).
W dolnej czesci sukni zauwazono drobne fragmenty zaprawy z lokalnie wy-
stepujgcg warstwg jasnego brazu. Podobnie drobne fragmenty odkryto w ob-
rebie plaszcza, w glebokich zatamaniach fatdéw, ze srebrzeniem pokrytym
zielonym laserunkiem (il. 14: c). Badanie z zastosowaniem spektroskopii flu-
orescencji rentgenowskiej (XRF) zostato wykonane tylko na sukni, gdyz nie
mozna byto zapewnié¢ dostepu glowicy pomiarowej spektroskopu do innych
czesci szat. Wybrano fragment zaprawy z zachowang jasnobrgzowg warstwg
(7) (tab. 1), w ktérej stwierdzono obecno$¢ kilku pierwiastkéw: potasu (K),
manganu (Mn), Zelaza (Fe) i strontu (Sr) z wysokim sygnatem od wapnia (Ca).
Dane te wskazujg na zastosowanie kredy oraz pigmentu zelazowego (ochra).
Z ptaszcza Madonny pobrano probke proszkowg (2F) i prébke, z ktérej spo-
rzgdzono przekréj poprzeczny (4P).

Badania SEM-EDS (tab. 5) oraz analiza przekroju 4P (il. 14: a, b) pod
mikroskopem wykazata obecnos¢ siedmiu warstw. Na dole znajduje sie bia-
a zaprawa (1) o grubosci okoto 280+105 pm, sktadajgca sie z kredy. Wyzej
widoczna jest cienka warstwa w kolorze jasnego brgzu (2), zawierajgca poje-
dyncze ziarna pomaranczowe i czarne o jasniejszej fluorescencji niz zaprawa,
bedgca prawdopodobnie organiczng warstwg spoiwa. Kolejna bardzo cienka,
czerwona warstwa (3) z czarnymi ziarnami nie wykazuje fluorescencji w §wie-
tle ultrafioletowym. Zidentyfikowane w niej pierwiastki: krzem (Si), glin (Al),
zelazo (Fe), potas (K), siarka (S), tlen (O) wskazujg na glinke bolusowg (gli-
nokrzemian zawierajacy zelazo). Lezgca na niej organiczna warstwa spoiwa
w pomaranczowym kolorze (4) charakteryzuje sie intensywng, pomaranczo-
wa fluorescencjg (szelaku/zywicy naturalnej potwierdzonej badaniami FTIR
W nizej opisanej prébce 2F). Na spoiwie widoczna jest warstwa metalu (5),
w ktérym zidentyfikowano srebro, co wskazuje na zastosowanie srebrnego
ptatka. Wyzej wystepuje amorficzna, czerwona warstwa (6) o intensywnej
z6ttej fluorescencji. Zawarte w niej pierwiastki: wapn (Ca), glin (Al), siarka
(S), otéw (Pb), tlen (0), krzem (Si), potas (K) mogg wskazywac na §lady pig-
mentu zelazowego (ochry) oraz zastosowanie organicznego spoiwa, ewentu-
alnie laserunku (sugerowany kraplak). W badaniach probki (2F) z zastosowa-
niem spektroskopii w podczerwieni (FTIR) wykryto pasma drgan charakte-
rystyczne dla kredy (466, 518, 707, 867, 1396, 1795 cm™!), zywicy (1159, 1724,
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2846, 2916 cm™), tlenkow Zelaza (1020 cm™!) oraz zwigzkdéw proteinowych
(1647 cmY).

Tabela 5. Wyniki badan przekroju 4P za pomocg mikroskopu skaningowego (SEM-EDS)

Przekréj 4P: ptaszcz Madonny

wa:lsrtwy Opis badanej warstwy Wykgtéw?_ i;lr)wsi)a stki Interpretacja

7 Ciemna warstwa Cu, Ca, K, Si Zywiczan miedzi

6 Czerwona, transparentna warstwa | Ca, Al, S, Pb, O, Si, K Warstwa organiczna
Z ptatkami srebra

5 Cienka warstwa metalu Ag, S, CICa, O, Si Srebro platkowe

4 Czerwona, transparentna warstwa | - Warstwa organiczna

3 Cienka czerwona warstwa Si, Al FeK, S, O Bolus (glinokrzemian
zawierajacy zelazo)

2 Cienka jasnobrazowa warstwa - Warstwa organiczna

1 Zaprawa Ca, 0, Si Kreda (CaCO,)

Zrédlo: oprac. whasne, M. Labut.

Omaéwienie wynikéw badan

Figura dominikanskiej Madonny z Dziecigtkiem zostata wyrzezbiona z jed-
nego wiekszego kawatka drewna lipowego o pionowym uktadzie stojow, sze-
rokosci 43 cm (catos¢ z dodanymi potami ptaszcza mierzy 55 cm) i wysoko-
Sci powyzej 120 cm (obciety fragment szczytu gtowy Marii mégt mie¢ okoto
3—4 cm). Dolgczono do niego za pomocg drewnianych kotkéw pozostate ele-
menty kompozycji, tj. boczne poly ptaszcza, prawg dlon Madonny, ramiona
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i przedramiona Dziecigtka oraz jabtko!'. Prawdopodobnie 1gczenia elemen-
téow drewnianych wzmocniono klejem glutynowym oraz by¢ moze lokalnie
takze gwozdziami?.

Wnetrze pnia zostato wydrgzone do wysokosci ramion Madonny — usu-
nieto wiekszo$¢ rdzenia powodujgcego naprezenia drewna i w konsekwencji
jego pekanie (tego rodzaju zniszczenie mozna odnotowac na prawej skroni
Madonny, biegnie promieniowo od rdzenia pozostawionego w obrebie gto-
wy). W ten sposdb powstat waski otwor o trapezowym ksztatcie (o szerokosci
od okoto 18 cm u géry do 32 cm przy podstawie), biegngcy przez catg dtugosé
plecéw, prawdopodobnie pierwotnie zastoniety rzezbiong deskg (niezacho-
wang) dopelniajgcg bryte rzezby. Poréwnujgc sposéb opracowania odwrocia
tej figury z odwrociami rzezb przeznaczonych do frontalnego ogladu mozna
konstatowa¢, ze dominikariska Madonna z Dziecigtkiem byta w pierwotnym
zatozeniu petlnoplastyczna?!. Rzezby eksponowane frontalnie mialty zwykle
bardzo szeroki otwdr, przypominajgcy w przekroju litere ,,C”; w niektérych
ilo$¢ drewna usunietego z wnetrza pnia byla tak duza, ze figura stanowita

9 Prawa dton Marii, lewa reka Dziecigtka oraz jablko rozpatrywane byly jako niepierwotne ele-
menty rzezby, Walanus, ,,P6Znogotycka figura,” 500. Oglad rzezby byt utrudniony przez lezg-
ce wowczas na jej powierzchni warstwy wtdrne. Po ich usunieciu mozna byto przeanalizowac
forme tych elementéw i okresli¢ proweniencje. Sposéb rzezbienia i proporcje dtoni Marii
oraz lewego przedramienia Dziecigtka przemawiajg za ich oryginalnym pochodzeniem. Na
jabtku stwierdzono oryginalny otwoér po kotku rozwiercony przy montazu Sruby oraz wtdrnie
dodany krzyzyk z jasnego drewna - kontrastujgcy z utleniong juz i zabrudzong powierzchnia
oryginalnego drewna. Prawdopodobnie zostatl dodany w tym samym czasie co drewniane
wstawki blendujgce odwrocie oraz ztocenia lezgce na tych elementach.

2 Na tgczeniu lewego przedramienia Dziecigtka stwierdzono slady po pierwotnych kotkach
oraz obecnos$¢ kutego gwozdzia, podobnie jak w montazu prawej czesci ksiezyca. Nie ma
pewnosci co do oryginalnego zastosowania gwozdzi ze wzgledu na wtérny montaz tych ele-
mentoéw oraz uszkodzenia drewna wokdét mocowan. Prawdopodobnie oryginalnie uzyto kleju
zwierzecego, wydaje sie, ze bylo to konieczne dla wzmocnienia szerokiej powierzchni spoin.

2 Podobienistwo w opracowaniu odwrocia mozna odnalez¢ w rzezbie Madonny z koSciota
w Przeworsku (ok. 1520) z Muzeum w Jarostawiu (nr inw. MJ-H 900). Na odwrociu ma ona
réwnie waski (proporcjonalnie do wiekszej skali rzezby) otwér po drazeniu, zakryty wtérna,
dobrze zachowang wstawka z rekonstrukcjg szat i lokéw sptywajgcych na plecach Madonny,
zob. Adriana Pobuta, ,Madonna z Dziecigtkiem,” w Obraz ztotego wieku. Kultura wizualna
w czasach Jagiellonow. Wystawa w Zamku Krélewskim na Wawelu, 15.09-14.12.2023, red. Jo-
anna Zietkiewicz-Kotz, t. 2 (Krakéw: Zamek Krolewski na Wawelu, 2023), 136. Przykladem
rzezb Madonn z kregu nasladowcéw Stwosza, do ogladu frontalnego, majgcych szerokie drg-
zenie na plecach, moze byc¢ figura Matki Boskiej z koSciota w Grybowie (1490), z Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, oraz figura Matki Boskiej na pétksiezycu z Iwanowic (ok. 1480-1490)
bedaca centralnym punktem nastawy ottarzowej, zob. Wojciech Walanus, ,,Figura Matki Bo-
skiej z Dziecigtkiem na potksiezycu,” w Obraz ztotego wieku, t. 2, 88.
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swoistego rodzaju skorupe??. Natomiast patrzgc od frontu na rzezbe z kra-
kowskiego klasztoru Dominikanéw mozna ogladac¢ gleboko rzezbione fatdy
szat Madonny, ktérych przestrzenny uktad nadaje jej dekoracyjnos¢ i wra-
zenie lekko$ci. Kunsztownie wyrzezbione wlosy z wycyzelowanymi wgskim
diutem lokami otaczajg delikatng twarz Madonny i dekolt w ksztalcie serca.
Finezja formy $wiadczy o wysokich zdolnoSciach artystycznych snycerza,
a brak skaz w budowie drewna w postaci sekéw wskazuje na swiadomy do-
bor klocka drewna i doswiadczenie warsztatowe?®. Tak staranne opracowanie
powierzchni nie wymagato natozenia grubych zapraw i polichromii, ktére
moglyby zamaskowac¢ nieréwnosci podtoza?*.

Przed nalozeniem polichromii, wykonanej prawdopodobnie rekg mala-
rza%, drewno zostato najpewniej pokryte warstwg kleju zwierzecego, a tgcze-
nia konstrukcyjne elementéw drewnianych (np. niezachowanej oryginalnej

22 Praktyka zlobienia wnetrza rzezby byla oparta na wiedzy o efektach (spekaniach), jakie po-
wstajg w wyniku reakcji drewna na zmiany wilgotnosci, w szczeg6lnosci w obrebie rdzenia
pnia. Michele D. Marincola i Lucretia Kargere, The Conservation of Medieval Polychrome Wood
Sculpture. History, Theory, Practice (Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2020), 30.

% W celu zapewnienia odpowiednich standardow organizacje cechowe okreslaty zasady po-
stepowania w toku pracy nad rzezbg — od Sciecia drzewa po sposéb rzezbienia, polichromo-
wania i ztocenia. Dotyczyly one takze wyboru gatunku drewna oraz odpowiedniego sezono-
wania. Lipa, ktérg wybrat wykonawca Madonny z Dziecigtkiem, byta drzewem powszechnie
wystepujacym w Polsce i w potudniowych Niemczech. Marincola i Kargere, The Conservation,
30-35. Jako$¢ drewna oraz wielkos¢ kloca przektadaly sie jego cene, zwlaszcza w stosunku
do taniszych desek, a tym samym na cene rzezby; Walanus, PéZnogotycka rzezba, 53-54.

2 Starannos¢ opracowania Madonny dominikanskiej moze swiadczy¢, ze wedlug pierwotnego
zatozenia miata by¢ eksponowana bez polichromii. Jednak tzw. niepolichromowane rzezby
i ottarze otrzymywaty warstwy wykonczeniowe w postaci laserunkéw ktadzionych na drew-
nie (ang. wood-colored sculptures), podkreslenia oczu, ust i wtoséw. Takie dziela miaty tez
precyzyjnie dopracowane detale (r6znego rodzaju puncowane zdobienia), ktére ulegtyby
zatraceniu pod warstwami zaprawy i polichromii. Johannes Taubert, Polychrome Sculpture.
Meaning. Form, Conservation and Meaning, red. Michele D. Marincola (Los Angeles: The Getty
Conservation Institute, 2015), 80-81; Marincola i Kargere, The Conservation, 35. Brak lase-
runkéw na omawianej figurze Madonny nie jest oczywiscie ostatecznym dowodem, zwazyw-
szy na przeksztatcenia, ktorym podlegata w trakcie wielu renowacji i ktére mogty uszkodzi¢
delikatne warstwy lezace na powierzchni drewna.

% Polichromia byla waznym elementem rzezb gotyckich, wykonywali ja zwykle malarze, tryb
prac w tym zakresie byt SciSle regulowany przez organizacje cechowe. W XV w. w Krakowie
i innych wazniejszych o$rodkach miejskich w Europie snycerze nie tworzyli licznej grupy
i jako ,wolni artysci” byli dotgczani do cechu malarzy. Niewielu krakowskich rzezbiarzy uzy-
skato tytut mistrza i prowadzito wlasny warsztat; w poréwnaniu z malarzami byli w mniej-
szo$ci i pracowali na ich zlecenie. Walanus, PéZnogotycka rzezba, 39-69. Do nielicznych
w XV w. rzezbiarzy wykonujgcych polichromie swoich dziet (w tym tzw. niepolichromowa-
nych rzezb i ottarzy) nalezeli Wit Stwosz, Tilman Riemenschneider, Hans Leinberger, Mistrz
HL; Marincola i Kargere, The Conservation, 10; Taubert, Polychrome Sculpture, 79-93.
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wstawki na odwrociu) mogty zosta¢ wzmocnione widéknami roslinnymi, ka-
watkami tkaniny lub pergaminem?.

Na posta¢ Dziecigtka zostaty naniesione dwie réznigce sie warstwy kar-
nacji, I i II, natomiast na postaci Madonny dominuje karnacja II?’. Pierw-
sza z nich zostata wykonana w nastepujgcy sposob. Na cienkg zaprawe kle-
jowo-kredowg (o grubosci okoto 309+16 um), zalozong prawdopodobnie za
pomocy szczecinowego pedzla?, naniesiono imprimiture podbarwiong pig-
mentami zZelazowymi w cieplej tonacji, z duza ilo$cig spoiwa organicznego®.
Na imprimiturze potozono dwie kolejne cienkie warstwy. Pierwszg — ztozo-
ng z kredy, pokryto izolacyjng warstwg spoiwa, prawdopodobnie kleju zwie-
rzecego. Druga — warstwe malarskg o tlustym spoiwie temperowym w kolo-
rze bladego rézu, wykonano z mieszaniny bieli otowiowej, kredy i cynobru.
Na te polichromie nalozono karnacje II, widoczng na obydwu postaciach.
Zaprawa II (grubosci okoto 37160 pum) zostata wygtadzona i powleczona
cienkg warstwg izolacyjng podbarwiong ochrg (getytem). Gtéwny ton karnacji
IT uzyskano przez natozenie dwoch warstw malarskich (gérnej po wyschnie-
ciu spodniej®), pomiedzy ktérymi potozono cienkg, transparentng warstwe
podbarwiong pigmentami zelazowymi. Obydwie warstwy zostaty naniesione
gtadko, z wyjatkiem lokalnie widocznych sladéw pociggnie¢ pedzla (gtow-
nie na plecach Dziecigtka). Rumiane policzki oraz zar6zowienia na rgczkach
i n6zkach Dziecigtka namalowano z wiekszym dodatkiem cynobru, ktérego
w najwiekszej ilosci uzyto do podkreslenia mocno czerwonych ust postaci.

% Tego rodzaju wzmocnienia rzezb polichromowanych stosowano w obrebie tgczenn w celu
ztagodzenia reakcji na wahania wilgotnosci dwoch kawatkow drewna o réznym przebiegu
widkien. Marincola i Kargere, The Conservation, 33, 73, 152. Podobne zabezpieczenia wzdtuz
lgczen desek sg znane w malarstwie tablicowym.

27 Karnacje I zaobserwowano w ubytkach karnacji I na plecach i lewej stopie Dziecigtka, nato-
miast nie stwierdzono wystepowania tej warstwy w obrebie ubytkéw na karnacji Madonny.

2 W Swietle bocznym zaobserwowano nieréwna powierzchnie karnacji I, z widocznymi $lada-
mi pociggnie¢ pedzla, ktére nie zostaty zniwelowane.

2 Warstwy izolacji byty konieczne do ograniczenia chtonnosci zaprawy. W tym celu naktada-
no warstwy bezbarwne (klej zwierzecy, biatko) lub podbarwiane na bazie kleju zwierzece-
g0, oleju lub mieszaniny oleju z Zywica, zmieszane z bielg otowiowa, czernig i pigmentami
ziemnymi. Stosowanie podbarwionych warstw izolacji rozpowszechnito sie w malarstwie
tablicowym wraz z rozkwitem malarstwa olejnego pod koniec XV w. we Wtoszech i w XVI w.
w pozostatych krajach Europy. Maartje Stols-Witlox, ,,Grounds 1400-1900,” w Conservation
of Easel Paintings, red. Joyce H. Stoner i Rebecca Rushfield (Routledge Series in Conservation
and Museology) (London: Routledge, 2012), 161-167; Marincola i Kargere, The Conserva-
tion, 42.

%0 Wnioski na podstawie obserwacji przekroju poprzecznego, na ktérym widoczne warstwy
malarskie nie mieszajg sie, lezg réwno jedna na drugiej.
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Lagodne przejscia miedzy jasnym kolorem karnacji a czerwonymi akcentami
uzyskano technikg ,,mokre-w-mokrym”, pozwalajgcg na zatarcie granic mie-
dzy barwami3!. Oczy zostaty zaznaczone kreseczkami czerwieni natozonymi
na cieptej imprimiturze, na ktérych namalowano biatka prawdopodobnie mie-
szaning pigmentu zelazowego (ochry lub umbry) i bieli otowiowej, a na koniec
ciemne Zrenice przy zastosowaniu mieszaniny czerni weglowej i pigmentu
miedziowego (azurytu) oraz pigmentu zZelazowego (umbra) i bieli otowiowe;j*2.

W obu karnacjach widoczne sg pewne podobienstwa co do sktadu oraz
liczby warstw, a takze proporcji miedzy warstwami gruntu i polichromii.
W karnacji I zauwazalne sg jednak nieréwnosci w zaprawie, kontrastujgce
z gtadkoscig zaprawy II, co mozna przypisac¢ niedostatkom doswiadczenia
i wiedzy rzemieslnika. Na obu zaprawach zastosowano podbarwiang impri-
mature na bazie pigmentdw zelazowych. W obu karnacjach stwierdzono ttuste
spoiwo temperowe, a jasnorézowy odcien warstwy malarskiej uzyskano przy
zastosowaniu podobnych pigmentéw. Jednak powierzchnia polichromii I ce-
chuje sie wiekszg matowoscig w stosunku do karnacji II, ktéra jest w odbiorze
bardziej szklista i potyskujgca. R6znice mogg wynika¢ z innych proporcji spo-
iwa’* i/lub wptywu chropowatego, nieréwnego podtoza pod karnacjg I.

31 W karnacjach I i II spoiwo zidentyfikowane metodg spektroskopii w podczerwieni (FTIR),
zawierajgce olej i biatko, mozna okresli¢ jako ttustg tempere. Do malowania Sredniowiecz-
nych rzezb stosowano réznego rodzaju spoiwa temperowe, a do karnacji, w celu tatwiej-
szego osiggniecia delikatnych przej$¢ tonalnych, uzywano farb na bazie oleju. Do wykon-
czenia cynobrowych partii dobierano dodatkowo czerwone, olejne laserunki, ktére oprocz
pogtebienia tonu zabezpieczaty przed czernieniem, o czym przestrzegal Cennini, zob. Leon
Smets, ,,Polychromy. Notes on the Techniques, Conservation and Renovation of Polychrome
Sculpture,” w Late Gothic Sculpture: the Burgundian Netherlands, red. John W. Steyaert et al.
(Ghent-New York: Ludion Press,1994), 31-32; Marincola i Kargere, The Conservation, 77;
Annelies van Loon, Petria Noble, i Aviva Burnstock, ,,Ageing and Deterioration of Traditional
Oil and Tempera Paints,” w Conservation of Easel Paintings, 215.

52 Zwazywszy na brak badan spoiwa mozna tylko przypuszczaé, ze ciemny kolor uzyskano tu
przez zmieszanie drobno zmielonego azurytu z czernig w spoiwie olejnym (intensywny bte-
kit zwykle zwigzany byt ze spoiwem wodnym, tj. klejem zwierzecym lub jajkiem). Marincola
i Kargere, The Conservation, 48. Sygnal od pigmentu Zelazowego (umbra) i bieli otowiowej
uzyskano w badaniu XRF prawdopodobnie od spodniej warstwy.

55 Sredniowieczne traktaty dawaly dokladne instrukcje, jak przygotowaé grunty, sposéb ich
opracowania miat bowiem wptyw na efekt koricowy ztocen i polichromii. Grunty naktadano
warstwowo (gtadzgc lub zadrapujgc miedzy warstwami), a koricowg warstwe doktadnie gta-
dzono nozami, kos¢mi lub ZdZbtami ostrej trawy. Smets, ,,Polychromy,” 31-32; Marincola
i Kargere, The Conservation, 42.

3 W obu polichromiach zidentyfikowano biatko i olej w spoiwie; w zaleznosci od proporcji majg
one wptyw na gesto$¢ farb, malarz dobiera je odpowiednio by uzyskaé rozne efekty: bardziej
impastowe, fakturalne lub gladkie, bedgce wynikiem rozlewania sie farby na powierzchni
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Obecnos¢ tych dwdch karnacji mozna tlumaczy¢ na rézne sposoby. By¢

moze przyczyng bylo — wspomniane wczesniej — przeznaczenie rzezby do eks-
pozycji bez polichromii i/lub péZniejsza decyzja o wykonaniu polichromii in
situ, gdy figura trafita juz do kosciota®. Powstawanie licznych nawarstwien
mogto by¢ efektem regularnych renowacji rzezb i innych elementéw wyposa-
zenia kosciota — powszechng w sredniowieczu praktykg> byto bowiem pokry-
wanie figur nowymi warstwami ztocen i polichromii*’. Innym wyjasnieniem

35

36

37

gruntu. Ophelie Ranquet et al., ,,A Holistic View on the Role of Egg Yolk in Old Masters’ Oil
Paints,” Nature Communications 14, nr 1534 (2023): 1-9, DOI: 10.1038/s41467-023-36859-5.
W sredniowiecznych polichromiach rzezb stosowano zréznicowane sposoby naktadania far-
by w celu osiggniecia kontrastu miedzy gtadkim i fakturalnym opracowaniem np. w karnacji
dorostego mezczyzny i dziecka. Marincola i Kargere, The Conservation, 18—19. Jednak trudno
moéwic o Swiadomym zastosowaniu tekstury w karnacji l omawianej figury, gdyz jej wyglad jest
skutkiem raczej mechanicznego duktu pedzla, ktérego $lady pozostaty na zaprawie.

Czasowe pozostawienie rzezby badzZ ottarza bez zlocen i polichromii nie byto czyms wyjat-
kowym, zwazywszy na wysokie koszty polichromii, znacznie przewyzszajgce cene wykona-
nia rzezby w drewnie. Przykladem moze by¢ ottarz z kosciota Sw. Jana w Hertogenbosch: wy-
konat go rzezbiarz Adriaen van Wesel w 1477 1., a polichromia powstata w 1508 r. - powodem
byly wysokie ceny materiatdw, tj. ztota i pigmentéw, ktdre czesto sprowadzano z zagranicy,
zob. Monique Tahon-Vanroose, ,Introduction: Aspects of Late Gothic Sculptures,” w Late
Gothic Sculpture, 14.

W sredniowieczu umowy zawierane miedzy warsztatami a zamawiajgcymi obejmowaly gwa-
rancje zapewniajgce dtugoterminowg ochrone polichromowanych rzezb, w ich ramach regu-
larnie malowano (przemalowywano) rzezby, zeby ukry¢ ubytki po odpadajgcej farbie. Tego
rodzaju renowacje wynikaly wiec z rutynowej dbatosci o utrzymanie inwentarza kosciel-
nego w dobrym stanie, zob. Marincola i Kargere, The Conservation, 107-110. W srodowisku
krakowskim w XVI w. wérdd znanych rzezbiarzy zajmujgcych sie tego rodzaju pracami byli
snycerz Jan, powotany na stanowisko ,konserwatora” w kosciele Mariackim, snycerz Maciej
Motyczka; zob. Walanus, PéZnogotycka rzezba, 32-52. Na zmiany w estetyce mialy wpltyw
takze zmieniajgce sie trendy, przyktadem znane praktyki barokizacji ottarzy lub przemalo-
wywania $redniowiecznych rzezb w okresie klasycyzmu, zob. Elisabeth Sobieczky, ,White
in Medieval Sculpture Polychromy — Iconography, Reception, Restoration,” Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 82 (2019): 299-320.

Przyktadem takich praktyk moze by¢ romariska rzezba Madonny z Dziecigtkiem z Muzeum
Montanellich w Pradze, pokryta licznymi warstwami wtérnymi: wsrdd nich tylko w Srednio-
wieczu wykonano trzy polichromie ze ztoceniami szat i wloséw, przy czym najstarszg gotyc-
ka przy uzyciu takich samych spoiw i pigmentéw jak oryginalng romanska, a dwie z lokal-
nym podktadem z nowej zaprawy, zob. Janka Hradilova et al., ,Tracing Origin and History of
Virgin and Child in Majesty, the Oldest Wooden Polychrome Statuette in the Czech Repub-
lic,” Archeometry 66 (2024): 467-469. Na XV-wiecznej rzezbie Matki Boskiej z potudniowych
Niemiec (obecnie w Detroit Institute of Arts) stwierdzono cztery przemalowania wykonane
w trakcie renowacji, ktére mogty by¢ zrealizowane przed XIX w. (w Zadnym nie stwierdzono
pigmentow wprowadzonych do uzycia w tym czasie), zob. Leon P. Stodulski i V. J. Dorge,
»Analysis of Materials from a Late 15"-Early 16% Century Polychromed Wood Sculpture,”
MRS Online Proceedings Library 185 (1990): 151-160. Mozna przypuszczac, ze powodem na-
ktadania nowych warstw byly tez uszkodzenia spowodowane przez niekorzystne warunki
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moze byc zlecenie pracy nad polichromig mato do§wiadczonemu czeladniko-
wi’® i przekazanie tego zadania rzemieslnikowi o wiekszych umiejetnosciach
zanim rzezba opuscita warsztat™®.

Widoczne na dloniach Marii oraz dolnej czesci plecéw Dziecigtka pozo-
stalosci ciemnoczerwonego bolusu®, lezgce na zaprawie II pod polichromig,
Swiadczg o wykonaniu w pierwszej kolejnosci zdobien na szatach, a dopiero
pbzZniej karnacji figur (il. 13: c¢). Lokalnie w glebokich zatamaniach fatdéw
w obrebie podszewki ptaszcza zachowaty sie szczatkowo Slady laserowane-
go srebra. Jako warstw podktadowych uzyto przeklejonej zaprawy klejowo-
-kredowej (grubosci 32189 um), na ktérg natozono cienkg warstwe czerwo-
nej glinki. Srebrzenie wykonano ptatkami potoZzonymi na zywicy w technice
na tzw. mordant*'. Dzieki zastosowanej technice poztotniczej podszewka zy-

panujgce we wnetrzu kosciota, a w budynkach tych dochodzito tez do bardziej nieprzewidy-
walnych i tragicznych zdarzen, takich jak pozar. Przyktadem figury ocalatej z pozaru jest XV-
-wieczna Madonna z Dziecigtkiem, ktdrej historia obejmuje 6w dramatyczny incydent oraz
czeste dyslokacje, a ktorej szaty pokrywa zestaw oryginalnych i wtérnych warstw o trudnej
do ustalenia stratygrafii, zob. Pietro Baraldi et al., ,,A 15™ Century Polychromatic Wooden
Statue by Francesco of Valdambrino. The Scientific Investigation and Preservation Chal-
lenges,” w VII Congress of Archaeometry, 22—24 February 2012, Modena, red. Giovanna Vezza-
lini i Paolo Zannini (Bologna: Patron Editore, 2012), 817-826.

%% W S$redniowieczu przyktadano duzg wage do gtadkiego opracowania powierzchni zapraw,
zaréwno gruntéw pod zlocenia, jak i pod polichromie; nieréwnos$ci zaprawy pod karnacjg
I mozna ttumaczy¢ brakiem do§wiadczenia wykonawcy.

3 Regulacje cechowe nie zabranialy podzlecania prac, co dawato wiele mozliwosci wspot-
pracy i podwykonawstwa, a dzieki temu bylo mozliwe wykonanie pelnego dziela w jednym
warsztacie (co znaczgco obnizato koszty). Wazny gltos w wyborze wykonawcy miat fundator
- wywodzgcy sie najczesciej z duchowienstwa lub dworu, rzadziej z mieszczanistwa, zob.
Walanus, PézZnogotycka rzezba, 39-69. Dodatkowym elementem w sktadzie pracownikéw da-
nego warsztatu mogli by¢ czasowo zatrudniani rzemieslnicy, podrézujacy z miasta do miasta
w poszukiwaniu pracy, zob. Tahon-Vanroose, ,Introduction,” 12.

40 Zgodnie z kolejnoscig czynnos$ci stosowang przez sredniowiecznych rzemieslnikéw, ktérzy
po natozeniu poztoty przystepowali do malowania. Taki kolor glinki nalezat do najbardziej
popularnych w XV-wiecznej Europie, zob. Smets, ,,Polychromy,” 31-32.

41 Badania metodg spektroskopii w podczerwieni (FTIR) potwierdzily zastosowanie zywicy,
ktérej pomaranczowg fluorescencje wida¢ na przekroju poprzecznym pod platkiem srebra.
W technice na mordant stosowano olej lub mieszanine oleju z zywicg oraz zywice. Wedtug
licznych $redniowiecznych receptur ztocenia na mordant do oleju dodawano zywice san-
darakowg, ktora nadawata ptynnos¢, dzieki czemu uzyskana powierzchnia byta gtadka, bez
widocznych Sladéw pociggnie¢ pedzla, zob. Alice Tavares da Silva, ,Reconstruction of the
Tin Relief Decoration of the Thornham Retable,” w In Artists Footsteps. The Reconstruction
of Pigments and Paintings, red. Lucy Wrapson et al. (London: Archetype Publications, 2012),
180-181. Wedtug zalecenrt Cenniniego do techniki na mordant stosowano najcierisze ptat-
ki srebra, wyklepywane czesto z monet, zob. Marincola i Kargere, The Conservation, 41-51.
Pod mikroskopem obserwowano wtedy pozaginane, cienkie fragmenty ptatka, ktére moga
swiadczy¢ o jego delikatnosci i zmieciu w trakcie przyklejania do powierzchni mordantu.
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skata efekt matowosci, a laserunek z zywiczanu miedzi*? — zielony ton i gte-
bokie, gtadkie wykonczenie**. Mozna przypuszczac, ze wierzchni materiat
ptaszcza Madonny byl wykonany odmiennie. Zachowane §lady czerwonej
glinki bolusowej mogg sktania¢ do wniosku, ze przy tej partii szat postuzo-
no sie klejowg technikg zlocenia, zapewniajgcg mozliwo$¢ wypolerowania
ptatka, co przydatoby ptaszczowi potysku*. Natomiast fragment srebrnego
ptatka widoczny na dekolcie Marii (il. 14: b), potoZony na ciemnoczerwonym
bolusie, wskazuje na wykonanie sukni z tego metalu, prawdopodobnie po-
krytego laserunkiem dla nadania odpowiedniej barwy*.

W obrebie wloséw Marii i Dziecigtka zachowata sie fragmentarycznie
ciemnobrgzowa polichromia wykonana pigmentem zelazowym (prawdopo-
dobnie umbrg) na cienkiej, uprzednio przeklejonej zaprawie kredowo-klejo-
wej (grubosci 321+89 um). Na jej powierzchni stwierdzono wystepowanie z61-
cieni cynowo-otowiowej oraz pigmentu arsenowego (aurypigmentu), ktére

4 Byl popularny w malarstwie sztalugowym w XV-XVI w. Laserunkowg zielen otrzymywa-
no (wedtug Theodora de Mayerne) przez rozpuszczenie grynszpanu w zywicy sosnowej lub
olejach schngcych (zalecane przez Cenniniego), zob. Max Doerner, Materiaty malarskie i ich
zastosowanie, red. Thomas Hoppe (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2017), 97.

4 Nakladanie laserunku na ptatkach metalu miato zapewne stuzy¢ uzyskaniu wibrujgcej bar-
wy, zgodnie z konceptem opisanym przez Teofila jako Pictura translucida, polegajgcym na
tworzeniu barwy bedgcej wynikiem odbicia $wiatta od podioza pokrytego laserunkiem,
co miato nie tylko znaczenie estetyczne, ale i duchowe, zob. Elisabeth Sobieczky, ,,Pictura
Translucida Between Material and Immaterial. Observations on High Medieval European,”
w (In)materialidad en el arte medieval, red. Noelia Silva Santa Cruz et al. (Gijon: Trea, 2023),
113-116.

# W $redniowieczu bylo popularne stosowanie w jednym dziele réznych technik poztotniczych,
m.in. tgczenie matowych i polerowanych ptatkéw metali, potozonych na réznobarwnych
podktadach z wykorzystaniem laserunkéw, co umozliwiato oddanie faktury i potysku wyrafi-
nowanych tkanin oraz szlachetnych kamieni. Marincola i Kargere, The Conservation, 45.

45 Kolorystyczne potaczenie zlotego ptaszcza Madonny z niebieska/zielong podszewka oraz
czerwono laserowang srebrng suknig mozna odnotowa¢ w wielu gotyckich rzezbach, np.
Madonna z Rzepiennika nosi ztocony ptaszcz ze srebrng podszewka laserowang malachitem
oraz srebrzong suknie laserowang kraplakiem, Regina Krupiniska, ,Madonna z Rzepiennika
Biskupiego, p6Znogotycka rzezba drewniana — badania i konserwacja,” Rozprawy Muzeum
Narodowego w Krakowie 5 (2012): 193. Inne przyktady: Matka Boska z Dziecigtkiem na p6t-
ksiezycu z Iwanowic (1480-1490), potudniowe Niemcy / Krakow, 142 x 60 cm, https://www.
parafiaiwanowice.pl/parafia/rzezba; Madonna z Dziecigtkiem z Domastawia z warsztatu
Hansa Schmyda (1519), Muzeum Narodowe we Wroctawiu, https://mnwr.pl/maria-z-dzie-
ciatkiem/; Madonna z Dziecigtkiem z Necpaly (1490-1500), lipa, 138 x 40 x 28 c¢cm, Mu-
zeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie, https://www.mfab.hu/artworks/33935/; Matka Boska
z Dziecigtkiem (1520-1540), Rzyki (gm. Andrychéw), wys. 113 cm, https://sdm.upjp2.edu.pl/
dziela/matka-boska-z-dzieciatkiem-68. Stodulski, ,,Analysis of Materials,” 157.
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zachowaty sie szczatkowo w zaglebieniach rzezbionych lokéw*. Intensywny
kolor zo6tcieni zastosowano prawdopodobnie w celu imitacji ztota*” lub jako
podkiad pod ztoto®.

Podsumowujgc analize materiatéw zastosowanych do wykonania po-
lichromii figury Madonny z Dziecigtkiem — najstarsze jej warstwy, czyli kar-
nacje I i II, powstaty przy uzyciu bieli otowiowej, cynobru, pigmentéw zela-
zowych oraz azurytu ze spoiwem temperowym. Warstwy malarskie natozono
na zaprawy kredowo-klejowe pokryte warstwami barwnej imprimitury na ba-
zie pigmentéw zelazowych. Polichromie na wlosach postaci skomponowano
z pigmentéw zelazowych (prawdopodobnie umbry), zétcieni cynowo-otowio-
wej oraz pigmentu arsenowego (aurypigmentu). Do dekoracji szat postuzyto
srebro platkowe laserowane zywiczanem miedzi, ktadzione na zywicy, na
podktadzie z zaprawy klejowo-kredowej i czerwonej glinki bolusowej. Wy-
mienione techniki malarskie i ztotnicze, a takze pigmenty byly powszechnie
stosowane w §redniowieczu zaréwno w malarstwie, jak i polichromowanej
rzezbie®, co moze wskazywac, ze wyzej opisane najstarsze warstwy polichro-
mii figury z Krakowa pochodzg z XVI wieku. Na wytyczenie gérnej granicy

4 Pigmenty te zostaty zidentyfikowane w $ladowych ilosciach w prébce z przekrojem po-
przecznym (5P), natomiast widoczna z6tta warstwa malarska jest zachowana tylko szczgtko-
wo w zaglebieniach lokéw, co ograniczyto mozliwo$¢ doktadnego zbadania sktadu. Sygnat od
arsenu (As) w badaniach metodg spektroskopii rentgenowskiej (XRF) pojawiat si¢ takze na
powierzchni wtérnej warstwy ztocen na wtosach, mogt pochodzi¢ z resztek na powierzchni
lub od spodniej warstwy.

47 Ze wzgledu na cene ztoto byto na rézne sposoby imitowane przez laserunki na srebrze lub
folii cynowej, stosowanie ztota potowicznego, tzw. Zwischgold oraz uzycie pigmentow, np.
aurypigmentu, zob. Elisabeth Sobieczky, ,,Throne of Gold and Dress of Stars: On the Mean-
ing of Polychromy in High Medieval Marian Sculpture,” w Marian Devotion in the Late Mid-
dle Ages: Image and Performance, red. Andrea-Bianka Znorovszky i Gerhard Jaritz (London:
Routledge, 2022), 2; Sobieczky, ,,Pictura Translucida,” 117.

48 7bkciert cynowo-otowiowa zostala zidentyfikowana na trzech gotyckich polichromiach po-
chodzacych z réznych okreséw rozpoznanych na romarnskiej rzezbie Matki Boskiej z Mu-
zeum Montanellich w Pradze. Zlocenia wykonano w technice olejno-zywicznej w potgczeniu
z aurypigmentem lub z czerwienig otlowiowg i pigmentami miedziowymi w sktadzie warstwy
podktadowej. Hradilova et al., ,Tracing Origin,” 467. Taka samg zétciert zidentyfikowano
w ugrowej warstwie malarskiej pod ztotem potozonym w technice olejnej na figurze Madon-
ny z Rzepiennika z Muzeum Narodowego w Krakowie, zob. Krupiriska, ,Madonna z Rzepien-
nika,” 195.

4 Nicholas Eastaugh, Jilleen Nadolny, i Sarah Lowengard, ,,Pigments in Western Easel Paint-
ings,” w Conservation of Easel Paintings, 198-204; Marincola i Kargere, The Conservation,
46-51; Hermann Kiihn, ,,Verdigris and Copper Resinate,” w Artists’ Pigments. A Handbook of
Their History and Characteristics, t. 2, red. Roy Ashok (Washington: National Gallery of Art /
London: Archetype Publications, 1993), 149—-150.
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czasu ich powstania pozwala obecnos¢ w palecie tzw. pigmentéw datujgcych.
Ze wzgledu na azuryt, ktérym namalowano Zrenice, karnacje mogty by¢ wy-
konane najpdzniej w ostatniej ¢wierci XVII wieku*?, natomiast ztote loki na-
malowane zoélcienig cynowo-otowiowg — w potowie XVIII wieku >

W ubytkach karnacji II, zarejestrowanych czesciowo na prawym przed-
ramieniu i dtoni oraz na calym lewym przedramieniu i dtoni Dziecigtka,
stwierdzono wystepowanie wtornej polichromii. Zostala natozona na bar-
dzo cienkiej warstwie podktadu (niezakrywajgcego faktury drewna) ztozonej
z kredy i by¢ moze bieli otowiowej. W rézowej warstwie malarskiej rozpozna-
no mieszanine bieli otowiowej, cynobru i pigmentu zelazowego (§lady ochry).
Réwniez w obrebie wloséw Madonny i Dziecigtka odnotowano lokalnie wtor-
ng warstwe (zachowang w mniejszym stopniu) na pierwotnej polichromii.
W tych miejscach natozong w dwéch warstwach zaprawe klejowo-kredowa
(grubosci 293+101 um) powleczono bezbarwng warstwg izolacyjng i pokryto
minig, na ktérej wykonano ztocenia prawdopodobnie w technice olejnej>2.
Zastosowane pigmenty nie dajg mozliwosci datowania tych warstw, nato-
miast na podstawie analizy stratygrafii mozna wnioskowac, ze zostaty nanie-
sione po wykonaniu opisanych tu najstarszych polichromii, a przed warstwa-
mi opisanymi nizej, datowanymi na przetom XIX/XX wieku.

W XIX wieku figura Madonny z Dziecigtkiem zostata przeksztatcona na
feretron i umieszczona na bazie w ksztatcie globu’’. Podstawa feretronu byta
pierwotnie pokryta polerowanymi platkami srebra potozonymi na czerwo-
nym pulmencie w technice klejowej, na grubej zaprawie klejowo-kredowej
naniesionej w kilku warstwach. Srebrzenie zostato trzykrotnie przemalowane

50 Azuryt, znany juz w starozytnym Egipcie, w malarstwie europejskim zastosowanie i po-
pularno$¢ zyskat w $redniowieczu. Stosowany byt do ostatniej ¢wierci XVII w., na poczat-
ku XVIII w. zostal wyparty przez blekit pruski, zob. Rutherford J. Gettens i Elisabeth West
Fitzhugh, ,,Azurite and Blue Werditer,” w Artists’ Pigments, t. 2, 23-24.

51 Zbkcien cynowo-otowiowa byta powszechnie stosowana od potowy XV do potowy XVIII w.
w malarstwie i rzezbie polichromowanej, odnotowano tylko kilkakrotne jej uzycie przed
1300 r., zob. Hermann Kiihn, ,Lead-Tin, Yellow,” w Artists’ Pigments, t. 2, 86—87.

52 Zachowane szczatkowo ztoto nie ma blasku charakterystycznego dla techniki klejowej na
pulment, widoczne jest natomiast matowe wykonczenie, ktére mogto powstac przez natoze-
nie minii zmieszanej z olejem jako warstwy barwionego mikstionu (minia znaleziona takze
jako sktadnik pulmentu w XV-wiecznym malowidle tablicowym). Minie dodawano tez do
oleju w celu przy$pieszania schniecia, zob. Elisabeth West Fitzhugh, ,Red Lead and Minium,”
w Artists’ Pigments. A Handbook of Their History and Characteristics, t. 1, red. Robert L. Feller
(Washington: National Gallery of Art / London: Archetype Publications, 1986), 109-140;
Tavares da Silva, ,Reconstruction of the Tin,” 180.

55 Walanus, Péznogotycka rzezba, 500.
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w kolorze zielonym i niebieskim, uzyto w tym celu kilku pigmentéw: btekitu
pruskiego zmieszanego z bielg cynkowg oraz organicznego barwnika na bazie
z bieli barytowej>* zmieszanego z kredg i bielg cynkowg. Te nawarstwienia
mogty powstac jeszcze w XIX wieku lub pdzniej*.

Prawdopodobnie w tym samym czasie wykonano wstawki wypelniajgce
ubytki drewna, nowe zlocenia i srebrzenia na szatach Madonny oraz przema-
lowano karnacje®®. Drobne uzupelnienia peknie¢ drewna na twarzy i dekolcie
Marii zamaskowano cienkimi listwami. Zrekonstruowano wskazujgcy palec
Dziecigtka oraz dodano krzyz na jabltku, ktére zamocowano do jego rgczki za
pomocg $ruby, natomiast berto i prawg dtorr Marii ztgczono z korpusem przy
uzyciu gwozdzi. Trzy drewniane wstawki zakrywajgce drgzenie na plecach
Madonny, odtwarzajgce wtosy i szaty, przytwierdzono drewnianymi kotkami,
a catos¢ stabilizowata deska zamontowana od wewngtrz. Miekko$¢ uzytego
drewna i uktad stojéw wskazujg, Ze jest to drewno lipowe. Obserwacje sta-
nu zachowania wstawek®” daty podstawy do przypuszczenia, ze uzupeknien
dokonano w trakcie przeksztalcania rzezby na feretron. Po uzupetieniu
ubytkéw drewna na powierzchnie rzezby natozono grube zaprawy klejowo-
-kredowe. Na ptaszczu Madonny wykonano ztocenia i srebrzenia w techni-
ce klejowej, tgczgc ztoto z lokalnie laserowanymi na niebiesko srebrzonymi
fragmentami, jednak bez konsekwentnego zréznicowania na podszewke i ma-
teriat wierzchni. Takie same zlocenia stwierdzono na jabtku, berle i drewnia-
nych koronach?®. Korony te wtérnie zamontowano, po $cieciu goérnej czesci

5 Robert L. Feller, ,Barium Sulfate — Natural and Synthetic,” w Artists’ Pigments, t. 1, 50-56.

55 Blekit pruski znany w 1700 r., rozpowszechniony po 1730 r., zob. Barbara H. Berrie, ,,Prussian
blue,” w Artists’ Pigments. A Handbook of Their History and Characteristics, t. 3, red. Elisabeth West
Fitzhugh (Washington: National Gallery of Art / London: Archetype Publications, 1997), 191.
Biel barytowa znana byla w malarstwie akwarelowym od korica XVIII w., poczatki jej szerokiego
zastosowania przypadly na lata 1810-1820; Feller, ,,Barium Sulfate,” 47. Podobnie biel cynkowa
popularnos¢ zyskata po 1850 r., zob. Hermann Kuhn, ,,Zinc white”, w Artists’ Pigments, t. 1, 172.

56 Wedtug W. Walanusa rzezbe przeksztatcono na feretron po pozarze w 1850 r., natomiast war-
stwy wtérne natozono przed 1874 r., gdy rzezba zostata odnotowana w ksiegach inwentarzo-
wych jako ,metalicznemi kolorami pociggnieta,” Walanus, PéZnogotycka rzezba, 500-502.

57 Wstawki byly o wiele jasniejsze od oryginalnego drewna, dzieki czemu tatwo mozna byto umiej-
scowi¢ uzupetnienia formy. Na powierzchni wtérnych wstawek nie stwierdzono uszkodzen
mechanicznych charakteryzujacych oryginalng fakture drewna ani warstw malarskich i zapraw
starszych niz warstwy powstate w XIX/XX w. Utrzymuje si¢ duzy kontrast w stanie zachowania
miedzy poszarpang powierzchnig glowy Madonny, uszkodzonej obcieciem czubka, a jasng i glad-
ka powierzchnig wstawki. Dodatkowo na wstawce przy podstawie nie stwierdzono korytarzy po
drewnojadach, ktére w duzym stopniu zaatakowaty oryginalng strukture rzezby w tym rejonie.

8 Grubos¢ i charakter zaprawy oraz zlocen na koronach i berle, a takze na szatach Madonny,
wskazujg na powstanie tych warstw w tym samym czasie, w ktérym zostata przeprowadzona
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glow, prawdopodobnie po potowie XVIII wieku, zastepujgc nimi wczesniejsze,
metalowe*. Wlosy zostaty pokryte brgzowg farbg, natomiast karnacje prze-
malowano farbami olejnymi natozonymi grubo, fakturalnie, z widocznymi
sladami pociggniec¢ pedzla. W sktadzie farb zidentyfikowano krede, gips i pig-
menty zelazowe oraz biele — oprécz olowiowej takze biel cynkowsq i litopon,
ktoérych zastosowanie datuje powstanie tych warstw na przetom XIX i XX
wieku®, co potwierdza wczesniejsze hipotezy dotyczgce ich chronologiic!.
Zapewne gléwnym zamystem zwigzanym z renowacjami, w trakcie ktérych
wykonano ,,na nowo” karnacje i ztocenia, bylo przywroécenie figurze repre-
zentacyjnego wygladu dla uswietnienia uroczystosci liturgicznych®.

Podsumowanie

Po zakonczeniu prac konserwatorskich i analizie wynikéw badan technolo-
gicznych mozna z pelnym przekonaniem przyznac racje Wojciechowi Wala-
nusowi zaréwno w kwestii genezy stylowej figury Madonny z Dziecigtkiem
z klasztoru Dominikanodw, jak i jej datowania. Co najwazniejsze, zakrycie
drgzenia w bloku rzezby okazato sie pierwotne, co pozwala ponowi¢ pytanie
o jej funkcje i przeznaczenie. Walanus zwrécit uwage na dwa zapisy zrédto-
we, z ktérymi mozna by jg — ewentualnie - tgczy¢. Pierwszy pod wzgledem
prawdopodobienstwa pochodzi z 1753 roku i odnosi sie do kaplicy Ligezdw,
w ktérej byta przy wejsciu ,,Statua Nayswietszey Panny [...] maigcey na Re-
kach Pana Jezusa malerikiego [...] sukienki [...] iedwabne roznego koloru z [...]

opisywana renowacja. Dodatkowo na $rubach i gwozdziach uzytych do montazu tych ele-
mentéw stwierdzono obecno$¢ przemalowania karnacji z tego okresu. Nie wiadomo jednak,
czy na koronach znajdujg sie starsze warstwy XVIII-wiecznych zlocen (zgodne z datowa-
niem koron), ktérych nie zarejestrowano w ubytkach zaprawy. Natomiast analiza odstonie-
tych fragmentéw drewna w ubytkach przyniosta pewne spostrzezenie co do rodzaju drewna
i sposobu jego obrébki. Korony prawdopodobnie wykonano z lipowego drewna przeznaczo-
nego do pokrycia gruntem (sg mato precyzyjnie wyrzezbione), a berto najpewniej wytoczono
z drewna bukowego o idealnie gladkiej powierzchni.

% Walanus, ,Pdznogotycka figura,” 501-502. Po usunieciu XIX-wiecznych nawarstwien z pra-
wej strony glowy zostato odkryte tukowate podciecie pukli, ktére moze by¢ sladem po mon-
tazu takiej korony, jednak nieregularnos¢ podciecia nie daje pod tym wzgledem pewnosci.

% Litopon (mieszanina bieli barytowej i cynkowej) oraz biel cynkowa zostaty wprowadzone
do uzytku w malarstwie w XIX w. i sg produkowane do dzisiejszych czaséw. Feller, ,,Barium
Sulfate,” 50; Kuhn, ,Zinc White,” 172.

' Walanus, PéZnogotycka rzezba, 500-502.

2 Na uzytkowanie rzezby w kulcie oraz zwyczaj ubierania Dziecigtka w sukienke, odnotowane
w inwentarzu z 1753 r. i kontynuowane do czaséw wspdtczesnych, zwraca uwage Walanus,
~Poéznogotycka figura,” 500-501, il. 55-56.



POZNOGOTYCKA RZEZBA MADONNY Z DZIECIATKIEM... 79

na szyi y z koronami artyfcyalnymi”®. Wezesniejszy, z 1649 roku, odnosi sie
do kaplicy $w. Wincentego (obecnie $w. Marii Magdaleny), w ktérej ,Na ob-
razie rzezanym Naswietszej Panny [...], y na Panu Jesusie, koronki srebrne
ztociste okrggle z kamykami”®. Jak dotgd nie zwrécono uwagi, ze w inwenta-
rzu z 1649 roku odnotowano takze klejnoty na koronie wiericzgcej inng figure
Marii: ,,Na obrazie Naswietszej Panny w kole w posrzodku kosSciota korona
srebrna zlocista kamienmi czeskiemi sadzona okrggta”®®. Rzezba ta zostata
wymieniona réwniez w kolejnym inwentarzu, z 1653 roku: ,,Item w kole po-
srodku kos$ciota na figurze Panny Maryi korona srebrna ztocista okragta ka-
mienmi czeskiemi sadzona. Agnusek z krzyzykiem i korali dziewie¢”®. Byta to
bez watpienia figura zawieszona swobodnie w przestrzeni kosciota i dostepna
ze wszystkich stron, petnigca funkcje Swiecznika. Tego typu przedmioty byty
niezwykle popularne w pézZnym Sredniowieczu i w epoce wczesnonowozytnej,
przy czym w tych przedstawieniach Maria jako prawdziwe zrédto Swiatta byta
najczesciej otoczona stoneczng glorig®”. Sposéb eksponowania takiej figury
w kaplicy rezydencji Wittelsbachéw w Monachium ukazuje miniatura Hansa
Mielicha z 1570 roku (il. 15) na s. 186 w zbiorze utworéw muzycznych Orlan-
da di Lasso zatytutowanym ,Secundus tomus septem Psalmorum poeniten-
tialium” (Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, sygn. Hss Mus. ms. A IT)%,

% Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie (dalej: APD), Kr 37, ,Inventarium
Ecclesiae Ssmae Trinitatis Sacri Ordini Praedicatorum Conventus Cracoviensis Conscriptum
Anno Dni 1753 die 12. Julii tempore Prioratus A.r. ac Eximii Patris s. Theol. Magistri Patris
Justini Jakielski 5ta vice Prioris Ejusdem Conventus Cracoviensis [...],” k. 3v; Walanus, ,P6z-
nogotycka figura,” 501, przyp. 7.

o APD, Kr 3, ,Inventorium Clenodiorum Auri et Argenti Omniumque Apparamentorum et
Librorum Choralium Ecclesiae et Conventus Ssmae Trinitatis Fratrum Praedicatorum Anno
Domini 1649 conscriptum,” w ,Protocolum Privilegiorum, Fundationum, Dotationum,
Inscriptionum, Censuum, Proventuum, Villarum, Domorum, Obligationum, Literarum,
Regalium, Commissionum, Decretorum, Transactionum, Concordiarum, Inventariorum,
Clenodiorum, Apparamentorum, Librorum Choralium, Ecclesiae et Conventus SS. Trinitatis
Fratrum Praedicatorum fideliter descriptum et consignatum per Fr. Arnolfum Presinium
s. T. Magistrum 1648,” k. 503r; tekst inwentarza opublikowany z btedami i bez niezbednego
komentarza zob. Zygmunt Krasucki, ,Inwentarz skarbca krakowskiego kosciota Dominika-
néw z r. 1649,” Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce 6 (1900): VI; por.
Walanus, ,,PéZnogotycka figura,” 501, przyp. 10.

% APD, Kr 3, ,Inventorium Clenodiorum,” 503.

%  Anna Markiewicz, ,Inwentarz zakrystii kosciota Dominikanow w Krakowie z 1653 r.,” w Sztu-
ka w kregu krakowskich dominikandw, 755.

7 Vera Henkelmann, Spdtgotische Marienleuchter: Formen, Funktionen, Bedeutungen (Regens-
burg: Schnell und Stainer, 2014).

% Zob. https://www.digitale-sammlungen.de/de/view/bsb00089636?page=63 (dostep 19 grudnia
2024). Por. Barra Boydell, ,,The Instruments in Mielich’s Miniature of the Munich ‘Hofkapelle’
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Krakowska rzezba z catg pewnoscig przedstawiata Niewiaste Apokaliptyczng,
o czym Swiadczy sierp ksiezyca pod stopami Marii, w zwigzku z czym byta
pierwotnie otoczong stoneczng glorig.

To rozwigzanie ikonograficzne zastuguje na szczeg6lng uwage, pojawito
sie bowiem w klasztorze Dominikanéw w Krakowie w kontekscie Swiatta juz
sto lat wczesniej — na dwdch kwaterach witrazowych, z ktérych jedna po-
chodzi z kruzganka, a druga zapewne z okna jednej z kaplic bocznych, by¢
moze ufundowanej przez Piotra Szafranca (ok. 1430-1440; Krakéw, Muzeum
Narodowe)®. Maria in sole zostala tez przedstawiona jako obiekt adoracji
$w. Jacka w jego najstarszym znanym wizerunku (ok. 1500) pochodzgcym
z kosciota Dominikanéw w Krakowie (obecnie w Odrowgzu)™ oraz na malo-
wanej kwaterze obok $w. Zofii z cérkami (obecnie w wyniku przemalowania
na desce widoczny jest $w. Dominik; ok. 1515)7!. Jak stwierdzil Wojciech Wa-
lanus, moze sie wydawa¢ zastanawiajgce, ze ,,u krakowskich dominikanéw
znalazto sie co najmniej pie¢ dziet prezentujgcych rézne odmiany przed-
stawienia Virginis in sole, ktére, jak sie powszechnie przyjmuje, wyrazato
tresci zwigzane z naukg o Niepokalanym Poczeciu, zywo dyskutowang w XV
wieku i zdecydowanie odrzucang przez zakon sw. Dominika”"?. Agnieszka
Madej-Anderson podkres$lata, ze dominikanie widzieli w wyobrazeniach Marii

under Orlando di Lasso. A Revised Identification,” Tijdschrift van de Vereniging voor Neder-
landse Mugziekgeschiedenis 28, nr 1 (1978): 14-18; Nicole Schwindt, ,Hans Mielichs bildliche
Darstellung der Miinchner Hofkapelle von 1570,” Acta Musicologica 68 (1996),48-85; o minia-
turze takze Krzysztof ]. Czyzewski i Marek Walczak, Jacob Mertens i malarstwo krakowskie okoto
roku 1600 (Krakéw: Zamek Krolewski na Wawelu, 2022), 81, il. 45.

% Malarstwo gotyckie w Polsce, red. Adam S. Labuda i Krystyna Secomska, t. 1-3 (Warszawa:
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jako Niewiasty Apokaliptycznej odniesienia do Wniebowziecia Matki Bozej,
zgodnie z asumpcjonistyczng egzegezg dwunastego rozdziatu Apokalipsy,
zapoczgtkowang przez Sw. Bernarda z Clairvaux’. W swietle nowych badan
przypisywanie dominikanom konsekwentnej postawy makulistycznej, szcze-
gblnie w pézZnym Sredniowieczu, wydaje sie jednak niczym nieuzasadnionym
uproszczeniem’. Niedawno Dobrostawa Horzela zauwazyla, ze przedstawie-
nia Mariae in sole na dominikanskich kwaterach witrazowych, wzbogacone
0 motyw krzewu gorejgcego, nalezg do najwczes$niejszych nie tylko w Mato-
polsce, a ponadto w bardzo §wiadomy sposéb odwotujq sie do transparent-
nosci szyb, na ktérych zostaly przedstawione’™. Omawiana rzezba, wiszgca
prawdopodobnie posrodku kosciota, odgrywata wiec szczegdlng role w sze-
rzeniu pobozno$ci maryjnej, wigzgc sie by¢ moze z zatozonym najpewniej
u schytku Sredniowiecza bractwem rézanicowym, ktérego dzieje sg znane
dopiero od reformy z czaséw ojca Abrahama Bzowskiego (1600).

Finansowanie

Badania zostatly wykonane w ramach projektu ,,Badania techniki i technologii p6Zno-
gotyckiej rzezby Madonny z Dziecigtkiem z klasztoru Ojcéw Dominikanéw w Krako-
wie”, dzieki oferowanemu przez konsorcjum E-RIHS PL dostepowi do infrastruktury
badawczej MOLAB/FIXLAB PL, przez Laboratorium Analiz i Nieniszczgcych Badan
Obiektéw Zabytkowych LANBOZ w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2022 roku.

Podziekowania

Za mitg wspoétprace dla O. Macieja Soszynskiego OP, Dyrektora Muzeum Domini-
kanéw w Krakowie, za zaangazowanie w pracach przy konserwacji rzezby Madonny
z Dziecigtkiem dla konserwatorki Magdaleny Pryszcz oraz dla czuwajgcych nad orga-
nizacjg ekspozycji Muzeum Dominikandw koordynatorki Grazyny Kulawik i aranzerki
Luizy Berdak.
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Salvatoris Mater 6, nr 1 (2004): 199-230; Bogustaw Kochanowicz, Sredniowieczni dominikanie
0 Matce Bozej: wybrane zagadnienia (Krakéw: Societas Vistulana, 2008).
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I1. 1. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w., drew-
no polichromowane, 120 x 55 x 38 cm. Stan przed konserwacjg. Widoczne drewniane kotki
na gtowach po demontazu koron
a - front, fot. D. Podosek, b — odwrocie, fot. M. Labut



I1. 2. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Stan
po konserwacji. Fot. M. Labut
a - widok od frontu z widoczng cze$ciowo zachowang karnacjg oraz szczgtkowo zachowa-
nymi warstwami na szatach Madonny, b — odwrocie z widocznymi wtérnymi wstawkami
7z jasniejszego drewna z rekonstrukcjg szat i wloséw, zamontowanymi za pomocg drewnia-
nych kotkéw



I1. 3. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikandw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Rent-
genogram przed konserwacjg. Widoczne gwozdzie w strukturze drewna, pionowy uktad sto-
jow, lokalnie korytarze po drewnojadach oraz zarys wstawki, szczelnie przykrytej narzutem
grubej zaprawy i ztoceniami. Fot. M. Obarzanowski, T. Wilkosz



I1. 4. Krakoéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Frag-
menty rzezby po demontazu z widocznym sposobem }gczenia. Fot. M. Labut
a - lewa reka Dziecigtka z widoczng $rubg po demontazu jabtka oraz kutym gwozdziem na
lgczeniu z ramieniem, b — jabtko po usunieciu wtérnych zapraw z licznymi otworami po
montazu, ¢ — widoczny nieoryginalny krzyz, d — prawa dtort Madonny z oryginalnym tgcze-
niem na kotek



IL. 5.

Krakéw, klasztor Ojcow Dominikandw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Frag-
menty rzezby po usunieciu warstw wtérnych. Fot. M. Labut

a — polkoliste podciecie na wlosach Madonny, widoczne z prawej strony, oraz centralnie
widoczna wtérna wstawka z jasniejszego drewna z rekonstrukcjg wtoséw, b — widoczny na
srodku gtowy Madonny wtdrny kotek do mocowania barokowej korony oraz fragment ja-
$niejszej, wtornej wstawki o przekroju klina, ¢ — oryginalny kotek taczacy fragment ptasz-
cza na lewym ramieniu Madonny, d — drewniane kotki przytwierdzajace wtérng wstawke
od odwrocia rzezby, na dole ptaszcza (z lewej strony), oraz widoczny kontrast w stanie za-
chowania wtérnej wstawki i oryginalnego drewna (z prawej)



I1. 6. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Przekroj
warstw na bazie feretronu (1P). Fot. A. Kopyciak
a — w Swietle widzialnym = 400, b — w $wietle ultrafioletowym x 400



I1. 7. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Fot.
M. Labut
a - fragment rzezby, widoczne cze$ciowo zachowane karnacje po usunieciu XIX- i XX-wiecz-
nych przemalowan, b - zbliZzenie dekoltu Madonny z zachowanym ptatkiem srebra lezgcym
na czerwonym bolusie, fotografia makro x 10, ¢ - zblizenie prawej dtoni Madonny z widocz-
nym bolusem lezgcym pod warstwg polichromii, fotografia makro x 10
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I1. 8. Krakoéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. Rzezba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Prze-
kroj z karnacji I (2P), plecy Dziecigtka
a - w Swietle widzialnym x 400, fot. P. Krupska-Wolas, b — w $wietle ultrafioletowym x 400,
fot. P. Krupska-Wolas, ¢ — widmo Ramana potwierdzajgce obecnos¢ cynobru (HgS) w war-
stwie nr 5 w karnacji I, d — zbliZzenie z widocznymi nieréwno$ciami zaprawy I (1) i jasnor6-
zowej polichromii I (2), fotografia makro x10, fot. M. Labut



I1. 9. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Prze-
krdj z karnacji I (3P), plecy Dziecigtka
a — w Swietle widzialnym, powiekszenie x 400, fot. P. Krupska-Wolas, b — w $wietle ultra-
fioletowym, powiekszenie x 400, fot. P. Krupska-Wolas, c — fotografia makro, powigekszenie
x 10, fot. M. Labut, d - fotografia makro = 10, fot. M. Labut: widoczny fragment karnacji I
(u gory) oraz lezgcej pod spodem karnacji I (na dole) — granica zaznaczona strzatkg



I1. 10. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Frag-
menty z widocznymi warstwami wtérnymi. Fot. M. Labut
a — dwukrotne, olejne przemalowania karnacji widoczne w odkrywkach z lewej strony
twarzy postaci, b — wtérna warstwa malarska i zaprawa widoczna na wtosach Madonny
(XIX/XX w.) oraz lezaca pod spodem starsza warstwa ze ztoceniami, ¢ — widoczna duza
grubos¢ narzuconej zaprawy na szatach Madonny pod wtérnymi ztoceniami



Il. 11. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Prze-
kro6j warstw wtdrnych z olejnych przemalowan karnacji (4P), pobrany z plecow Dziecigtka.
Fot. A. Kopyciak
a —w $wietle widzialnym x 400, b — w $wietle ultrafioletowym = 400



I1. 12. Krakéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Prze-
kréj z wtoséw Madonny (5P), warstwa pierwotna
a —w Swietle widzialnym x 400, fot. P. Krupska-Wolas, b — w swietle ultrafioletowym x 400,
fot. P. Krupska-Wolas, ¢ - fotografia makro powiekszenie x 10: widoczna warstwa z zo6lcie-
ni cynowo-otowiowej lezgca na brazie (2), fot. M. Labut



I1. 13. Krakoéw, klasztor Ojcow Dominikanéw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Prze-
kréj z wtoséw Madonny (6P), warstwa wtérna
a —w Swietle widzialnym x 400, fot. P. Krupska-Wolas, b — w swietle ultrafioletowym x 400,
fot. P. Krupska-Wolas, ¢ — fotografia makro, powiekszenie x 10, fot. M. Labut



I1. 14. Krakoéw, klasztor Ojcéw Dominikanéw. RzezZba Madonny z Dziecigtkiem, pocz. XVI w. Prze-
kréj 4P - plaszcz Madonny
a - w $wietle widzialnym x 400, fot. P. Krupska-Wolas, b — w §wietle ultrafioletowym x 400,
fot. P. Krupska-Wolas, ¢ — fotografia makro, powiekszenie x 10, widoczny zielony laserunek
na srebrze, fot. M. Labut, d — obraz elektronowy przekroju warstw 4P — platek srebra, fot.
A. Klisinska-Kopacz
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. Nabozenstwo w kaplicy rezydencji Wittelsbachéw — widoczna zawieszona u gory fi-

gura Matki Bozej. Miniatura Hansa Mielicha ze zbioru utworéw muzycznych Orlanda
di Lasso, Secundus tomus septem Psalmorum poenitentialium, 1570, Monachium, Baye-
rische Staatsbibliothek, sygn. Hss Mus. ms. A II (1, s. 186). Fot. Monachium, Baye-
rische Staatsbibliothek, sygn. Hss Mus. ms. A II (1, s. 186), Zrddto: https:/www.digi-
tale-sammlungen.de/de/view/bsb00089636?page=63 (dostep 19 grudnia 2024)


https://www.digitale-sammlungen.de/de/view/bsb00089636?page=63
https://www.digitale-sammlungen.de/de/view/bsb00089636?page=63
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