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Abstract

A Small Constellation of Pomeranian Collectors. To the Book Zbiory artystyczne
polskich ziemian na Pomorzu Nadwislariskim od kornca XVIII wieku po czasy dzi-
siejsze [Artistic Collections of Polish Landowners in Vistula Pomerania from the
End of the 18" Century to the Present day] by Dobromila Rzyska-Laube

This article is a review of Dobromita Rzyska-Laube’s book entitled Zbiory artystyczne
polskich ziemian na Pomorzu Nadwislariskim od korica XVIII wieku po czasy dzisiejsze
[Artistic collections of Polish landowners in Vistula River Pomerania from the late
18th century to the present] (Gdansk: Muzeum Narodowe, 2022). Leaving aside the
first and last parts of the text, which are respectively in the nature of a political,
demographic and economic introduction to the Pomeranian region (Introduction)
and an attempt to draw conclusions of a general nature (Conclusion), the book
essentially consists of two parts. The first part (that in the structure of the publi-
cation corresponds to Parts I and II) is an analysis of selected Pomeranian gentry
collections, the second (Part III, much more modest in volume, but enriched with
a significant appendix) is a history of their dispersal during the turbulent war and
post-war years and an attempt to determine the state of their present preservation.
This arrangement of the text places the book on the borderline between research into
the history of collecting and provenance studies. Both fields of research are currently
developing quite intensively in Poland, and this publication is an important addition
to our knowledge of private collecting before 1939.

Abstrakt

Artykut stanowi recenzje ksigzki Dobromity Rzyskiej-Laube Zbiory artystyczne polskich
ziemian na Pomorzu Nadwislariskim od korica X VIII wieku po czasy dzisiejsze (Gdansk:
Muzeum Narodowe w Gdansku, 2022). Pomijajac pierwszg i ostatnig partie tekstu,
o charakterze odpowiednio: politycznego, demograficznego i gospodarczego wpro-
wadzenia w problematyke regionu Pomorza (Wprowadzenie) oraz proby wyciggnie-
cia wnioskow o charakterze ogélnym (Zakonczenie), ksigzka sktada sie zasadniczo
z dwoch czesci. Pierwsza (w strukturze publikacji odpowiadaja jej czesci I i IT) stanowi
analiza wybranych pomorskich kolekcji ziemianiskich, drugg (cz. III, objetosciowo
duzo skromniejsza, ale wzbogacona istotnym aneksem) historia ich rozproszenia
w czasie burzliwych lat wojennych i powojennych oraz préba okreslenia stanu ich
obecnego zachowania. Taki uktad tekstu sytuuje ksigzke na pograniczu badan nad
historig kolekcjonerstwa oraz badan proweniencyjnych. Obydwie dziedziny badawcze
rozwijajg sie w Polsce obecnie dos¢ intensywnie, a omawiana publikacja stanowi
istotne uzupelnienie naszej wiedzy o prywatnym kolekcjonerstwie przed 1939 rokiem.
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Przedmiotem recenzji jest wielostronicowe opracowanie naukowe poswieco-
ne kolekcjonerstwu polskiego ziemianstwa na Pomorzu Nadwislanskim od
konca XVIII wieku do wspoétczesnosci'. Publikacja Dobromity Rzyskiej-Laube
to wynik wieloletnich badan autorki, ktére zaowocowaty rozprawg doktor-
ska, stanowigcg podstawe omawianego tekstu. Ksigzka sktada sie z Wprowa-
dzenia, trzech czesci (I — Kolekcja hr. Sierakowskich w Waplewie Wielkim,
II — Inne zbiory na Pomorzu Nadwislanskim, III — Rozproszenie zbiorow),
Zakonczenia, niezbednych anekséw (Drzewa genealogiczne i Mapy), w tym
niezwykle interesujgcego dodatku zatytutowanego ,Lokalizacja ocalaltych
dziet sztuki ze zbioréw polskich ziemian z Pomorza Nadwislariskiego w mu-
zeach i zbiorach prywatnych” oraz innych obowigzkowych elementéw (Bi-
bliografii, Spisu ilustracji oraz samych ilustracji).

Pomijajgc pierwszg i ostatnig partie tekstu, o charakterze odpowiednio:
politycznego, demograficznego i gospodarczego wprowadzenia w problema-
tyke regionu Pomorza (Wprowadzenie) oraz proby wyciggniecia wnioskéw
o charakterze og6lnym (Zakorniczenie), ksigzka sktada sie zasadniczo z dwdch
czesci. Pierwszg (w strukturze publikacji odpowiadajg jej czesci I IT) stanowi
analiza wybranych pomorskich ziemianskich kolekeji, drugg (czes¢ III, obje-
tosciowo duzo skromniejsza, ale wzbogacona istotnym aneksem) historia ich
rozproszenia w czasie burzliwych lat wojennych i powojennych oraz préba
okreslenia stanu ich obecnego zachowania.

Taki uktad tekstu sytuuje ksigzke na pograniczu badan nad historig kolek-
cjonerstwa oraz badan proweniencyjnych. Obydwie dziedziny badawcze rozwi-
jajg sie w Polsce obecnie do$¢ intensywnie. Pierwsza stanowi juz ugruntowang
na przestrzeni kilku dziesiecioleci gatgz wiedzy, z wypracowang metodologig
badan i sporym dorobkiem publikacyjnym, ktérego swoiste podsumowanie
w stosunku do historii polskiego kolekcjonerstwa w XIX wieku zaproponowat
ostatnio Tomasz F. de Rosset?. Publikacje Tomasza F. de Rosseta i Krzysztofa
Pomiana autorka omawianej ksigzki uznaje za swoje najwieksze metodologicz-
ne inspiracje. Druga dziedzina — badania proweniencyjne — zyskata na inten-
sywnosci szczeg6lnie w ostatnich latach, w zwigzku z prowadzonymi w polskich

! Dobromita Rzyska-Laube, Zbiory artystyczne polskich ziemian na Pomorzu Nadwislariskim od
korica XVIII wieku po czasy dzisiejsze (Gdarisk: Muzeum Narodowe w Gdarisku, 2022), ISBN
978-83-66433-26-7, ss. 687.

2 TomaszF. de Rosset, ,, By skreslic histori¢ naszych zbiorow”. Polskie kolekcje artystyczne (Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK, 2021).
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muzeach badaniami nad stratami wojennymi® (cho¢ — w kontekscie recenzo-
wanej ksigzki — nalezy zauwazy¢, ze w niewielkim stopniu dotyczg one przed-
wojennych kolekcji prywatnych, priorytetowo traktuje sie zbiory muzealne).

Dwa gtéwne tematy omawianej publikacji - powstanie i funkcjonowanie
kolekcji ziemianiskich na Pomorzu do 1939 roku oraz historia ich rozpro-
szenia po wybuchu drugiej wojny Swiatowej — chociaz sg wobec siebie kom-
plementarne, wymagaty od autorki siegniecia po inne narzedzia badawcze.
Pierwsza czes¢ ksigzki to préba nie tyle wyciggniecia z (dos¢ skapego) ma-
teriatu Zrodtowego danych na temat powstawania i rozwoju zbioréw oraz
postawy kolekcjonerdw, ile oceny i analizy dwdch kolekcji (hr. Sierakow-
skich w Waplewie Wielkim oraz Wactawa Mieczkowskiego w NiedZwiedziu),
a w mniejszym stopniu takze innych zbioréw. Natomiast drugg czes¢ wypet-
niajg zmudne archiwalne i muzealne badania proweniencyjne, stanowigce
detektywistyczng wrecz robote w celu odnalezienia we wspotczesnych insty-
tucjach egzemplarzy przedwojennych kolekgji.

Wskazany podziat na dwie partie tekstu upowaznia mnie do osobnego
oméwienia kazdej z nich. Tym, co je tgczy jest skrupulatna, drobiazgowa
i godna podziwu zrédtowa kwerenda wykonana przez autorke, dzieki ktérej
udato jej sie dotrze¢ do informacji kompletnie nieznanych, co jest niewatpli-
wie jedng z najwiekszych zalet opracowania. W stosunku do obydwu czesci
- a de facto do cato$ci publikacji — sformutowa¢ musze réwniez jedng ogélng
uwage krytyczng. Duzym defektem jest umieszczenie materiatu ilustracyj-
nego na konicu ksigzki, co czytelnik moglby jeszcze redaktorom wybaczy¢.
Karygodny jest natomiast brak odestania w tek$cie do numeru omawianej,
a niekiedy catkiem szczegdtowo analizowanej ilustracji, co znacznie utrudnia
lekture i podazanie za tokiem rozumowania autorki.

Pomorskie kolekcje

»Zbiory polskich ziemian na Pomorzu Nadwislariskim nie wyr6zniajg sie
czyms szczegblnym w porownaniu z innymi kolekcjami polskimi, cho¢ mozna

5 Por. opracowania wydawane przez Departament Dziedzictwa Kulturowego Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (seria ,,Straty wojenne”) oraz publikacje polskich mu-
zedw, np. ostatnio wydane w Gdansku: Helena Kowalska, Straty wojenne Muzeum Miejskiego
(Stadtmuseum) w Gdarisku. Seria Nowa (Gdansk: Muzeum Gdanska, 2017); Katarzyna Darec-
ka i Anna Frackowska, Ratusz Gtéwnego Miasta w Gdarisku. Straty wojenne (Gdansk: Muzeum
Gdanska, 2020); Wojciech Szymanski, Dom Uphagena w Gdarisku. Straty wojenne (Gdansk:
Muzeum Gdanska, 2020); Katarzyna Darecka i Izabela Jastrzembska-Olkowska, Dwor Artusa
w Gdarisku. Straty wojenne (Gdansk: Muzeum Gdanska, 2020).
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mie¢ wrazenie, ze region, w ktorym powstaty, w pewien sposob wptywat na
ich charakter” (s. 399). Tym zdaniem Dobromita Rzyska-Laube otwiera za-
konczenie swojej ksigzki. Cho¢ cytowana konstatacja stanowi rodzaj podsu-
mowania, poczucie, ze nie ma do czynienia ze zjawiskiem szczegélnym na
kolekcjonerskim polu, towarzyszy czytelnikowi niemal od pierwszej do ostat-
niej strony ksigzki. Autorka w kilku miejscach podkresla, Ze kolekcjonerstwo
na Pomorzu odbiegato wielkoscig i jakoscig zbioréw od sytuacji w innych
polskich regionach pod zaborami. Przyczyn takiego stanu rzeczy byto kil-
ka: niewielkie ozywienie kulturalne na tej ziemi; brak preznie dziatajgcych
na gruncie artystycznym os$rodkéw i stowarzyszen; nierozwiniety, bardzo
lokalny rynek sztuki; wreszcie specyficzna sytuacja ziemianstwa na Pomo-
rzu (brak wielopokoleniowych fortun, sSredniej albo matej wielko$ci majgtki
ziemskie, nizszy w stosunku do innych ziem bylej Rzeczypospolitej odsetek
ziemian w lokalnej populacji, czesty rodowdd mieszczanski a nie szlachecki
pomorskiego ziemianstwa).

Opisywane w ksigzce zjawisko nie byto zatem kolekcjonerskim feno-
menem, ktéry przyniést bogate i jakosciowo wyjgtkowe zbiory artystyczne.
Co jednak warte podkreslenia, mieliSmy na Pomorzu do czynienia z wpraw-
dzie niewielka, ale do$¢ fascynujgcg konstelacjg kolekcjonerskich indywidu-
alnosci. Grono zbieraczy, ktére ujawnia ksigzka, to na swoj sposéb frapujgca
grupa mitosnikow historii i sztuki. Wymienmy wiec jedng par excellence ary-
stokratyczng siedzibe rodowg w Waplewie Wielkim, wskazmy anachroniczng
i moggcg wzbudzi¢ konfuzje kreacje ,zywego muzeum” Wactawa Mieczkow-
skiego w Niedzwiedziu, przywotajmy lokalnego entuzjaste Zygmunta Dzia-
lowskiego z bogatg zbrojownig badZ Romana Stanistawa Janta-Potczynskiego,
wielbiciela malarstwa przebrzmiatej juz grupy Monachijczykéw. Wszyscy oni
byli zanurzeni w regionalnej historii, Swiadomi wspétczesnych potrzeb spo-
tecznych, edukacyjnych i gospodarczych pruskiego Pomorza. Jednoczesnie
ich spos6b postepowania, kolekcjonowania i my$lenia o zbieractwie stano-
wit wypadkowg tego, co dziato sie w kolekcjonerstwie polskim i europejskim
tego czasu. Brak osadzenia opisywanych w ksigzce kolekcji w kontekscie szer-
szym niz tylko regionalny stanowi nieco stabszy aspekt recenzowanej pozycji.
Autorka dostrzega specyfike XIX wieku - epoki preznego rozwoju muzeéw
i kolekcji — dopiero w zakoriczeniu (s. 400) i poswieca jej jedno zdanie (cytujac
zresztg mys$l z ksigzki Jana Biatostockiego Sztuka cenniejsza niz ztoto z 1969
roku). Najwazniejsze jest wszakze to, ze ukazana przez Rzyska-Laube konste-
lacja pomorskich kolekcjoneréw znaczgco uzupelnia obraz kolekcjonerstwa na
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ziemiach polskich w epoce zaborowej. Przypominajgc zbiory mniejsze, nawet
posledniejsze, autorka odstania przed nami wielobarwny pejzaz polskiego ko-
lekcjonerstwa, nie tego inkrustowanego wylgcznie ztotymi literami ksigzecych
rodéw, ale takze kreowanego mniejszym naktadem srodkow.

Na tle pomorskich zbioréw wielkoscig i — na tyle, na ile mozna sgdzié
po prébach rekonstrukeji kolekeji — takze artystyczng jakoscig dziel wyr6z-
niata sie kolekcja hrabiostwa Sierakowskich w Waplewie Wielkim. Waplewo
stanowito typowg dziewietnastowieczng siedzibe arystokratycznej rodziny,
z wszystkimi charakterystycznymi dla kultury tej grupy spotecznej elementa-
mi, takimi jak: kolekcja malarstwa europejskiego, galeria antenatow, galeria
krélewska (zbidr portretéw wiadcodw), zbrojownia i zabytkowe wyposazenie
wnetrz o przestaniu symbolicznym (meble gdanskie). Waplewo w mniejszym
stopniu czerpato z wzorcow Putaw Czartoryskich, Kérnika Dziatyniskich, pry-
watnych muzedéw otwieranych przez Czartoryskich po 1870 roku (w Krako-
wie i Gotuchowie), tudziez bibliotek ordynackich Krasinskich i Przezdziec-
kich w Warszawie. Sytuowatabym Waplewo wsrdd takich arystokratycznych
gniazd jak Pawlowice hr. Mielzyniskich, Dzikow hr. Tarnowskich badz Czer-
niejewo hr. Skérzewskich, a wiec siedzib, w ktérych wielopokoleniowo nara-
stajgce zbiory artystyczne byty wyrazem arystokratycznych aspiracji i presti-
zu rodowego, w mniejszym stopniu zas znawstwa i koneserstwa.

Warto przy tym podkresli¢, ze Sierakowscy w zasadzie nie zbierali rzeczy
polskich (z wyjatkiem uznawanych za wyraz staropolskiej kultury i bogac-
twa mebli gdanskich). Trzonem ich kolekcji artystycznej byta galeria malar-
stwa zachodniego (gtéwnie dawnego), do wyjgtkow za$§ w zbiorze nalezaty
obrazy i wyroby rzemiosta polskiego. Waplewo przynalezy wiec do nurtu
kultury arystokratycznej, ktérej przypisuje sie potrzebe otaczania dzietami
sztuki, ale czesto pelnigcymi funkcje dekoracji. Potwierdza to réwniez brak
zaaranzowania specjalnej przestrzeni na ekspozycje kolekcji obrazéw. Obrazy
w Waplewie zdobity rézne pomieszczenia mieszkalne. Z tekstu dowiaduje-
my sie, co prawda, ze Sierakowscy rozwazali wyodrebnienie miejsca na pre-
zentacje zbioréw, ale byl to jedynie mglisty zamiar, ktéry nie wszed} nawet
w faze koncepcyjng. Co wiecej, zbiory w Waplewie dostepne byly tylko dla
najblizszego grona rodzinnego oraz specjalnie zaproszonych gosci. Za spra-
wa kilku publikacji (przede wszystkim szkicéw z podrézy Z Prus Krdlewskich
Stanistawa Tarnowskiego z 1888 roku) informacje o siedzibie Sierakowskich
ujrzaty Swiatto dziennie, ale Waplewo nie stato sie kolekcjg funkcjonujacg na
zasadach zblizonych do muzeéw prywatnych.
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W odniesieniu do waplewskiej kolekcji dwie rzeczy wydajg mi sie god-
ne komentarza. Pierwszg jest ,warto$¢ zbioru”, ktérg powinni$my widzie¢
w kontekscie epoki, a nie naszej wspotczesnej, eksperckiej wiedzy. Drugg jest
rola Marii z Sottan6éw Sierakowskiej w rozbudowie kolekcji.

Wspotczesng ,ocene” wartosci zbioru Sierakowskich utrudnia stan zacho-
wania kolekcji. Autorka podejmujgc probe oszacowania jakosci dziet, mogta
wzig¢ pod uwage jedynie obrazy, ktére dotrwaty do naszych czaséw (a udato
sie jej odnalez¢ 18% przedwojennego zbioru). Opierajgc sie na wspoicze-
snych ustaleniach, ale réwniez na danych z epoki (a wiec proweniencji, ktérg
przypisywali dzietom ze swojego zbioru sami Sierakowscy) mozemy uznac,
ze waplewska kolekcja byta wytworem swojego czasu i miejsc, w ktérych po-
wstawata. Zakupow dokonywano na bardzo lokalnych rynkach: w Gdansku
i Poznaniu. Oferty dziet sztuki w tych miastach, zwlaszcza w duzo skrom-
niejszym pod wzgledem kolekcji prywatnych osrodku poznanskim, w znacz-
nej mierze ograniczaly sie do obiektéw pochodzgcych z rozpadu lokalnych
zbioréw i ograniczonej ich cyrkulacji w regionie. Jednym stowem - zakup
wysokiej klasy dziet zachodniej sztuki dawnej byt w takich warunkach kwe-
stig szczescia i przypadku, podobnie jak wlasciwa atrybucja nabytego przed-
miotu. Nie moze wiec dziwi¢, ze Sierakowscy, cho¢ ostrozni, kupowali obrazy,
uwzgledniajgc i przyjmujgc przypisywane im autorstwo.

Sposoby na unikniecie zakupu kopii lub falszerstwa byly dwa: zawierze-
nie swojemu koneserskiemu ,,oku” lub siegniecie po opinie eksperta. Jak sie
zdaje, zaden z Sierakowskich wyrobionego, koneserskiego zmystu nie miat
(zresztg rzadko ktory kolekcjoner mégt sie nim poszezycié). Poszukiwali wiec
porady eksperckiej, kierujgc swoje prosby do pisarza i starozytnika Jézefa
Ignacego Kraszewskiego.

Pomijajgc umiejetnosci w tym wzgledzie znanego pisarza, ktéry zresztg
o rynku sztuki na ziemiach polskich wypowiadat sie dos¢ lekcewazgco®, moz-
liwosci Sierakowskich byly na gruncie poszukiwania znawcéw sztuki dosé
ograniczone. Swiadczy o tym zaréwno fakt, ze — podobnie jak inni polscy
kolekcjonerzy® — do sporzgdzenia spisu swojego zbioru zatrudnili artyste

4 Kraszewski w 1844 r. pisal: ,Dzisiaj, nie wiem czy mozna mie¢ nawet nadzieje, kupienia cze-
gos, jakgkolwiek warto$¢ majgcego, §lepym trafem. Co byto pieknego, szacownego, drogiego,
wykupiono za granice, do Anglii mianowicie, a do nas wiozg tylko ostatnie $miecie”. Jozef
Ignacy Kraszewski, ,,Pogadanki o sztuce,” Atheneum 4 (1844): 180.

> Na poczatku XIX w. Jozef Kajetan Ossoliniski zatrudnit do sporzadzenia katalogu kolekcji
malarstwa malarza Konstantego Villaniego. Kolejni kolekcjonerzy réwniez do opisania
swoich zbioréw zatrudniali artystéw (malarzy, grafikow, rysownikéw): Potoccy z Wilanowa
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malarza Karola Rodziewicza, jak i pdZniejsze zmiany w atrybucjach dziet
z ich kolekgji.

Zatrudnienie malarza do opieki nad kolekcjg, do jej opisania oraz upo-
rzgdkowania byto powszechng praktykg wsrdd kolekcjoneréw europejskich
pierwszej potowy XIX wieku. W warunkach polskich zwyczaj ten utrzymat sie
takze pdzniej. Pierwsi historycy sztuki, ktérzy mogli zajgc sie naukows opie-
ka nad zbiorami prywatnymi, pojawili sie na ziemiach polskich dopiero pod
koniec XIX wieku. Gdy Marian Sokotowski i Szczesny Dettloff, wyksztatceni
na uniwersytetach niemieckich i w Wiedniu, zaopatrzeni w wiedze naukows,
ale réwniez obeznani z nowoczesnym warsztatem historyka sztuki (zbiora-
mi reprodukcji graficznych i fotograficznych), objeli stanowiska w muzeach,
pierwszy raz zmierzyli sie z bezrefleksyjnie przyjmowanymi rynkowymi atry-
bucjami. Znamienny jest tu przypadek Dettloffa, ktéry przyjgwszy funkcje
kustosza galerii w poznariskim Muzeum im. Mielzyniskich podat w watpliwos¢
autorstwo wielu dziel europejskiej sztuki dawnej®. Jest to istotne o tyle, ze
poznanska galeria opierata sie wylgcznie na donacjach prywatnych kolekcjo-
nerdw, przede wszystkim galerii mitostawskiej Seweryna hr. Mielzynskiego,
ale rowniez m.in. zbiorze Stefana Ciecierskiego. Donatorzy muzeum, po-
dobnie jak Sierakowscy, korzystali czesto z oferty lokalnych rynkéw sztuki
i podobnie jak wtasciciele Waplewa nie unikneli zakupu kopii lub dziet bez
nalezytej starannosci przypisywanych znanym nazwiskom. Pierwszym histo-
rykiem sztuki, ktéry zawitat w progi Waplewa i obejrzat kolekcje obrazéw, byt
Zygmunt Batowski w 1912 roku.

Antoniego Blanka lub Aleksandra Kokulara (badacze ostatecznie sklaniajg sie ku autorstwu
tego ostatniego), Michat ks. Radziwitt Antoniego Blanka, spadkobiercy Tomasza Zieliriskie-
go z Kielc Jacentego Sachowicza, Potoccy z Krzeszowic Karola Wolanskiego. Por. Kamila
Ktudkiewicz, ,,Spis obrazéw zbioru mitostawskiego z 1870 r. Seweryn Mielzyriski na tle XIX-
-wiecznych kolekcjoner6w malarstwa dawnego na ziemiach polskich,” w Wokot Seweryna
Mielzyriskiego. Materiaty pokonferencyjne, red. Agnieszka Murawska i Ewa Siejkowska-Askutja
(Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2021), 62-70.

¢ Dettloff po objeciu funkcji kustosza Muzeum im. Mielzyniskich ocenit stan zachowania ob-
razéw, poddat analizie ich atrybucje oraz zaaranzowat na nowo galeryjng przestrzen. Por.
Szczesny Dettloff, Galerja obrazéw im. Mielzyriskich (Poznan: naktadem autora, 1916); Szcze-
sny Dettloff, Przechadzka w Muzeum Mielzyriskich: popularny przewodnik po zbiorach Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk (Poznan: nakladem autora, 1918). Por. réwniez Katalog dziet ma-
larstwa, rysunku lawowanego i rzeZby ze zbioréw Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
red. Dorota Suchocka (Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2008); Kamila Ktudkiewicz,
»,Galeria mitostawska Seweryna hr. Mielzyniskiego — o tym, jak obrazy idealnego zbioru cze-
Sciowo utracity swoje atrybucje,” w Kolekcja fikcji: o mistyfikacji w sztuce, red. Malgorzata
Wawrzak (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2016), 161-182.
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Niezwykle interesujgco prezentuje sie w kontekscie powstania i rozwo-
ju zbiorow w Waplewie posta¢ Marii z Sottanow Sierakowskiej. Znakomicie
wyksztalcona, spowinowacona z waznymi polskimi rodzinami arystokratycz-
nymi, wychowanka Marianny z Granowskich ks. Lubomirskiej, Maria Sie-
rakowska miata niejednokrotnie decydowac¢ o zakupie obrazu do rodzinnej
galerii. Wydobycie na Swiatto dzienne jej aktywnosci to jeden z najciekaw-
szych aspektéw recenzowanej ksigzki, a jednoczesnie wazny przyczynek do
rozwijajgcych sie aktualnie bardzo preznie badan nad kolekcjonerstwem ko-
biet’. ,,0dkryta” przez Rzyska-Laube rola Marii Sierakowskiej w ksztattowa-
niu kolekcji unaocznia i poddaje pod dyskusje nasze przekonania i zatoze-
nia co do udziatu kobiet z utytutowanych rodéw w kolekcjonerstwie. Oprocz
grona kolekcjonerek, ktérych nazwiska sg dos¢ dobrze znane (co nie znaczy,
ze ich dziatalnos¢ poddana zostata gruntownej analizie), takich jak Izabela
z Flemmingéw Czartoryska, Helena z Przezdzieckich Radziwittowa i Izabel-
la z Czartoryskich Dziatynska, inne panie, chociaz wlozyly znaczny wysitek
w rozbudowe rodowych zbioréw, pozostajg nadal anonimowe, ewentualnie
wystepujg w opracowaniach jako towarzyszki wspomagajgce pasje kolekcjo-
nerskie mezéw.

Rozpad, rozproszenie i rekonstrukcja zbioréw

Dzieje wojennych i powojennych loséw kolekcji pomorskich ziemian - po-
dobnie jak innych polskich zbioréw prywatnych - sg przepeitnione opo-
wiesciami o grabiezach, kradziezach i szabrownictwie. Duzg zaletg szkicu
Rzyskiej-Laube jest pietyzm, z jakim stara sie ona zrekonstruowac nie tylko
dziatania niemieckiego okupanta na polu grabiezy polskich dziet i kolekcji,
ale réwniez trudng historie powojenng. Sprawa nie jest tfatwa i nadal w dos¢
niklym stopniu znajduje zainteresowanie badaczy. Mamy bowiem do czynie-
nia zaréwno z szabrownictwem prywatnym, jak i przejmowaniem zbioréw
przez organa panstwowe, przy czym bardzo czesto w tle krzyzujg sie kom-
petencje wtadz cywilnych i wojskowych, interesy lokalnych notabli, niepre-
cyzyjne i niejasne zasady witgczania kolekcji do instytucji muzealnych. Zre-
konstruowane w ksigzce losy kolekcji waplewskiej ujawniajg skomplikowany
splot takich okolicznosci i zaleznosci. Jednoczesnie ukazujg trudng sytuacje

7 Por. stan badan nad kolekcjonerstwem kobiet w XIX w. zaproponowany przez Toma Stam-
mersa, ,Women Collectors and Cultural Philanthropy, c. 1850-192,” Interdisciplinary Studies
in the Long Nineteenth Century 31 (2021), DOI: 10.16995/ntn.3347.
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materialng potomkéw kolekcjonerdw, wyprzedajgcych pozostatosci z daw-
nych zbioréw z braku $§rodkéw do zycia.

Wydawaloby sie, ze znaczny dystans czasowy, jaki dzieli nas od korica
drugiej wojny §wiatowej, pozwoli na swobodne poszukiwania i rekonstrukcje
historii rozpadu kolekcji w instytucjach publicznych. Nic bardziej mylnego.
Rzyska-Laube, podobnie jak wielu badaczy kolekcjonerstwa i historii kolek-
cji, spotykata sie niejednokrotnie z niechecig muzealnikéw. Spojrzenie na te
dzialania z jej perspektywy jest bardzo ciekawe. Tematem kolekcji pomor-
skich autorka zajmuje sie bowiem od lat i czytajgc czes¢ III ksigzki czujemy,
jak zmieniaty sie jej relacje z muzealnikami, w ktérych pieczy znalazty sie
wiele dziesiecioleci temu obiekty z kolekcji pomorskich. Swoistym podsumo-
waniem jej zmagan sg stowa: ,Niestety proby ustalenia proweniencji trwajg
latami i bardzo czesto zalezg od checi wspotpracy kustoszéw oraz udostep-
niania dokumentacji” (s. 369).

Tym wieksza jest warto$¢ ponadczterdziestostronicowego aneksu pt.
»Lokalizacja ocalatych dziet sztuki ze zbioréw polskich ziemian z Pomorza
Nadwislanskiego w muzeach i zbiorach prywatnych” (s. 437-483), uzupel-
niajgcego wywdd prowadzony w ostatniej czesci ksigzki. Jest to wykaz dziet
z pomorskich kolekgcji, ktére udato sie autorce odnalezé gléwnie we wspot-
czesnych zbiorach muzealnych, przy pomocy tych kustoszy, ktérzy z sza-
cunkiem i otwarto$cig podchodzg do skomplikowanych loséw muzealnych
zbioréw w Polsce.

sesiesie

Ksigzka Dobromity Rzyskiej-Laube o kolekcjach ziemianstwa na Pomorzu
Nadwislanskim istotnie uzupeinia obraz polskiego kolekcjonerstwa w XIX—
XX wieku. Jej zaletg sg wykorzystane w prowadzonych rozwazaniach - i sta-
nowigce mocng ich podstawe — wyniki dtugoletnich badan Zrédtowych i pro-
weniencyjnych. Omawiane zbiory nie byly liczne, bo tez i liczba polskich
siedzib ziemianskich na Pomorzu nie byta zbyt duza. Jednak walorem tych
kolekcji — a w §lad za tym i lektury ksigzki — jest r6znorodnos¢ zainteresowan
kolekcjonerskich pomorskich ziemian: od dawnej sztuki, zachodniego ma-
larstwa, po najrézniejsze przedmioty rzemiosta artystycznego i przedmioty
historyczne, hinduskie stele i obrazy wspétczesnych artystow polskich. Tym
sposobem z kart publikacji wylania sie niewielkie, ale interesujgce grono
polskich zbieraczy, ktérych pasje, mozliwosci i koncepcje autorka stara sie
opisac, a do pewnego stopnia réwniez przeanalizowac.
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