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Abstract

The Unknown Processional Banner from the Heritage of Diocese of Chelmno
in the Collection of the Diocesan Museum in Torun

In the collection of the Diocesan Museum in Torurt (MDT) there is a rare, 17™-century
parament — a processional banner, painted on both sides (oil on canvas) with the
obverse embroidered with silk and gold threads, showing a Saint of the Benedictine
Order (St Gertrude or St Scholastica) and St Bishop (Adalbert?). The object was
preserved in a destructed state and its exact provenance and history are unknown.
Based on the iconography and handicraft features, analogous to other early modern
embroidered textiles from the region, it can be assumed with high probability as an
element of the legacy of the Benedictine Nuns of the Chelmno congregation, probably
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from Torun. The article presents the results of iconographic and historical study and
technological investigation (NIR, UV, XRF) carried out on the object during its prepa-
ration for the temporary exhibition “Diocesis nostrae patroni. The shared heritage of
the Chetmno and Torun dioceses” in MDT in 2022, and later (during the exhibition).
The authors emphasize its unique value in terms of functions and historical value
as a post-dissolution heritage, as well as draw attention to the serious conservation
and exhibition challenges related to it, addressing which could cause a number of
dilemmas, but also bring new solutions to the practice of preservation of historic
textiles and the issues of designing a museum exhibition.

Abstrakt

W zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Toruniu (MDT) znajduje sie rzadki parament
z XVII wieku — dwustronnie malowana (olej na ptdtnie) i na awersie haftowana (nici
jedwabne i ztote na kanwie ptéciennej) choragiew procesyjna, ukazujgca Swietg z za-
konu benedyktynek ($w. Gertrude lub Scholastyke) i $w. Biskupa (Wojciecha?). Obiekt
zachowat sie w stanie destruktu, a jego doktadna proweniencja ani dzieje nie sg znane.
Na podstawie ikonografii oraz cech rekodzieta, majgcych analogie w innych nowo-
zytnych haftowanych tekstyliach z regionu, mozna z duzym prawdopodobieristwem
zaktadad, ze jest to element spuscizny po benedyktynkach kongregacji chetminskiej,
prawdopodobnie z Torunia. Artykut referuje wyniki badan (ikonograficznych, zabyt-
koznawczych i technologicznych - NIR, UV, XRF), jakim poddano zabytek przy okazji
przygotowania go na ekspozycje na wystawie czasowej ,Diocesis nostrae patroni.
Wspdlne dziedzictwo diecezji chelminskiej i toruriskiej” w MDT w 2022 roku i pézniej,
podczas trwania wystawy. Autorzy podkreslajg jego unikatowy walor w zakresie funk-
cji i historyczng wartos¢ jako dziedzictwa pokasacyjnego. Zwracajg takze uwage na
powazne zwigzane z nim wyzwanie konserwatorsko-ekspozycyjne, ktérego podjecie
mogloby wywotaé szereg dylematdw, ale i przynies¢ nowe rozwigzania dla praktyki
konserwacji zabytkowych tekstyliow oraz zagadnien w dziedzinie projektowania
ekspozycji muzealnej.

Na wystawie czasowej ,Dioecesis nostrae patroni. Wspdlne dziedzictwo die-
cezji chelminskiej i toruriskiej” w Muzeum Diecezjalnym w Toruniu (MDT)
w 2022 roku! po raz pierwszy zaprezentowano publicznie wyjgtkowe dzieto
zwigzane najpewniej z benedyktynkami kongregacji chetminskiej, a nalezg-
ce od niedawna do kolekcji tego Muzeum: fragment dwustronnie malowa-
nej chorggwi procesyjnej (il. 1-2) (nr inw. MDT-M-38). Zachowata sie ona
jako destrukt o wymiarach 80 x 79 cm (pierwotnie miata prawdopodobnie

v Dioecesis nostrae patroni. Wspdlne dziedzictwo diecezji chelminskiej i toruniskiej,” Muzeum
Diecezjalne w Toruniu, 25 marca-31 sierpnia 2022, kurator Katarzyna Buctaw.
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prostokatny ksztalt). Jej zasadniczg czescig jest obustronnie malowana
w technice olejnej ptachta ptétna z pojedynczymi wizerunkami $wietych
w prostokgtnych polach, obwiedziona jedwabno-pt6cienng bordiurg, hafto-
wang jedwabnymi ni¢mi we wzory floralne. Toruriska wystawa byta okazjg do
wstepnego rozpoznania tego obiektu — zostat on wydatowany na wiek XVII
z pézniejszymi uzupelnieniami, a wizerunki zidentyfikowano jako wyobra-
zenia prawdopodobnie $w. Scholastyki (na awersie) i — réwniez ze znakiem
zapytania — $w. Wojciecha (na rewersie)?.

Dzielo to, wczesniej zupelnie nieznane, charakteryzuje sie wysokg klasg
artystyczng zaréwno jako obiekt malarstwa, jak i rekodzieto hafciarstwa. Jego
historia ani pochodzenie nie sg niestety znane - nie dysponujemy zadnymi
zrédlami pisanymi na jego temat, nie jest nawet poswiadczona droga, jaka
weszlo w posiadanie kurii diecezjalnej torunskiej, mozna jedynie zaktadacé,
ze pochodzi z nieskatalogowanego zasobu ktéregos z ko$ciotéw torunskich.
Wiadomo natomiast, ze w 2010 roku zostato ono przekazane przez ks. Jacka
Kwiatkowskiego, 6wczesnego konserwatora diecezjalnego diecezji torunskiej,
do konserwacji zachowawczej na Wydziat Sztuk Pieknych UMK (wykonano
przy nim woéwczas prace majgce na celu oczyszczenie i wyprostowanie zacho-
wanych fragmentéw chorggwi®). O zwigzku tego paramentu z benedyktyn-
kami reformy chelminskiej, zapoczgtkowanej przez ksienie chelmirniskg Mag-
dalene Morteskg, $wiadczy szczegblny motyw: nakrycie gtowy z czerwonym
krzyzem, w jakim ukazana zostala Swieta benedyktynska, nalezgce do habitu
kongregacji. Natomiast obiekt — jako element dziedzictwa pokasacyjnego
- mozna hipotetycznie tgczy¢ z konwentem sidstr osiadtym od XVII wieku
przy kosciele $w. Jakuba w Toruniu. Ze wzgledu na stosunkowo niewielkg
liczbe zachowanych dziel sztuki i utensyliow zwigzanych z benedyktynka-
mi reformy chelmiriskiej zabytek 6w ma zatem sporg wartos$¢ historyczng.
Niniejszy artykut ma na celu blizsze omoéwienie tego dziela i podsumowanie
ustalen z zakresu malarstwa oraz zabytkoznawstwa tkaniny artystycznej,
a takze zreferowanie przeprowadzonych przy nim dotychczas badan techniki
i technologii wykonania.

2 Juliusz Raczkowski i Katarzyna Buctaw, ,Sztandar procesyjny ze $w. Scholastykg i $w. bi-
skupem (?): warsztat torunski, klasztorna pracownia benedyktynek, 1 potowa XVII wieku,”
w Dioecesis nostrae patroni: wydawnictwo jubileuszowe z okazji trzydziestej rocznicy erygowa-
nia Diecezji Toruriskiej, red. Juliusz Raczkowski (Studia i Materialy z Dziedzictwa Kulturowe-
go Torunia i Regionu 5) (Toruni: TNOIK, 2022), 436-441.

3 Prace wykonano w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK, bez dokumentacji konserwatorskiej.
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Choragwie procesyjne - geneza i uzus

Mimo bardzo ztego stanu zachowania tego zabytku nie ulega raczej kwe-
stii, ze jest on pozostatoscig chorggwi procesyjnej — paramentu, jaki pojawit
sie w Kosciele juz w X wieku i cho¢ nie petnit konkretnej funkcji liturgicz-
nej, obnoszony byt w zastepstwie lub obok krzyza jako symbol zwyciestwa
Chrystusa. Chorggwie swg genezg siegaty starozytnych symboli §wieckiej
wiladzy i zwyciestwa?, a ich wspanialo$¢ i prestiz mialy ,,0Slepia¢” wrogow
chrzescijaristwa. Wigczone w §redniowieczu do najwazniejszego typu pro-
cesji® — eucharystycznej procesji Bozego Ciata — wraz z wyj$ciem obrzedu
jako wspdlnotowej manifestacji w przestrzen miejskg, chorggwie staly sie
symbolem tozsamosci i medium autoprezentacji poszczegdlnych grup jej
uczestnikow® — parafii, bractw, cechéw miejskich, konwentéw zakonnych’.
Niewiele wiadomo o wygladzie chorggwi Sredniowiecznych (w Polsce nie
zachowat sie zaden taki obiekt). Z lakonicznych opiséw zrédtowych wynika,
ze na powierzchni najstarszych weksyliow koscielnych umieszczano krzyz,
pbzZniej takze inne wizerunki®; w nowozytnosci zaczely sie one réznicowac
(w renesansowej Italii na chorggwiach wyobrazano postaci §wietych®). W cza-

4 Zob. na ten temat Sabine Felbecker, Die Prozession. Historische und systematische Untersu-
chungen zu einer liturgischen Ausdruckshandlung (Miinstener Theologische Abhandlungen
39) (Allenberge: OrosVerlag, 1995), 267-269. Genezy choragwi procesyjnej mozna szukaé
w rzymskim znaku wojennym, najstarsze zachowane obiekty przyjmowaty forme rzymskie-
go labarum z wycietymi w dolnych cze$ciach ,zebami”, Jan Ptak, Weksylologia polska (War-
szawa: Znak, 2016), 196-197.

5 Liturgia chrze$cijaniska wyksztalcita rozbudowany ryt procesyjny, obejmujgcy m.in. proces-
je z relikwiami, procesje btagalne, liturgie procesyjng Niedzieli Palmowej, Wielkiej Nocy,
Wniebowstgpienia i in.

¢ Felbecker, Die Prozession, 268; Ptak, Weksylologia, 195-196.

7 0O péznosredniowiecznym zwyczaju noszenia chorggwi w miastach niemieckich zob. Andrea
Lother, Prozessionen in spdtmittelalterlichen Stddten. Politische Partizipation, obrigkeitliche In-
szenierung, stddtische Einheit (Norm und Struktur. Studien zur sozialen Wandel in Mittelalter
und frithen Neuzeit 12) (K6ln-Weimar-Wien: Bohlau Verlag, 1999), 130-133; w XVI-wiecz-
nym Krakowie kazda parafia, bractwo religijne i cechowe oraz przedstawiciele wtadz miej-
skich niesli swojg choragiew za krzyzem rozpoczynajgcym pochdd, zob. Ptak, Weksylologia,
s.196-197.

8 Felbecker, Die Prozession, 269. W dziejach $redniowiecznych znanych jest kilka choraggwi
z wizerunkami $wietych, ktdre byly stosowane zaréwno do celéw kultu, jak i na wyprawach
wojennych, np. choragiew $w. Piotra papieze posytali ksigzetom wybierajgcym sie na wypra-
Wy wojenne z poganami, Karol Wielki uzywat chorggwi z wizerunkiem sw. Maurycego, Krzy-
zacy za$ chorggwi z wizerunkiem $w. Jerzego oraz swej patronki, Najswietszej Marii Panny,
zob. Antoni Nowowiejski, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego, t. 1-3 (Warszawa: Drukarnia
Franciszka Czerwinskiego, 1902), t. 1, 988-989.

9 Ptak, Weksylologia, 198.
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sach nowozytnych w inwentarzach parafialnych odnotowuje sie zwykle pie¢
lub szes¢ sztuk chorggwil®.

Rytuat rzymski ogloszony w 1614 roku nie okreslat wyglagdu choragwi,
z jednym zastrzezeniem — nie mogta ona by¢ podobna do choragwi wojsko-
wej ani mie¢ trojkatnego ksztattu!l. Wiasciwg jej czes¢ — potac ze Swietymi
wizerunkami — mocowano do poprzecznego drazka, przyczepionego pozio-
mo do drzewca; dzieki temu tkanina zwieszata sie do ziemi!2. Ta forma kon-
strukcyjna réznita chorggiew od sztandaru lub proporca, ktéry byt jednym
bokiem mocowany bezposrednio do drzewca's. Zachowane w Polsce chorg-
gwie procesyjne (najstarsze z XVII wieku!#) miaty prostokatny ksztatt, u dotu
zakoniczone byly nieparzystg liczbg ,zebéw”, tzw. lambrekinem (zaleznie od
wielkos$ci — zwykle trzema lub piecioma); szyto je z jedwabiu i dekorowano
malarsko lub haftem, czasem tgczac obie te techniki'®. Dekoracje stanowity
takze obszycia fredzlami. Tta chorggwi byly najczesciej czerwone, ale znane
sg réwniez tta w innych barwach. W XVII wieku wyksztatcit sie typ chorggwi
malowanych dwustronnie w technice olejnej (z przedstawieniami Matki Bo-
zej lub Swietych opatrzonymi inskrypcjami'®) oraz z haftowanym obramie-
niem'. Do tej grupy nalezy omawiany tu zabytek.

Wizerunki malarskie na choragwi
w Muzeum Diecezjalnym w Toruniu

Choragiew w zbiorach MDT miala pierwotnie ksztatt prostokata, jej pota¢
byta prawdopodobnie u dotu zakoniczona zebami, a u goéry zaopatrzona w za-
ktadke do osadzenia na drzewcach. Przedstawienia swietych patronéw nama-
lowane sg dwustronnie na pierwotnie prostokgtnym, jednolitym (niesztu-
kowanym), jednowarstwowym kawatku szarego ptétna Inianego o grubym
splocie, ktérego nie zagruntowano. Prostokgtne pola obrazowe o wymiarach

10 Ptak, Weksylologia, 202.

11 _De processionibus,” w Rituale Romanum Pauli V. Pont. Max. jussu editum (Antverpiae: Archi-
typographia Plantiniana, 1826), 280: ,Praeferatur Crux, & ubi fuerit consetudo vexillum sa-
cris Imaginibus insignitum, non tamen factum militari seu triangulari forma”; Ptak, Weksylo-
logia, 195.

12 Ptak, Weksylologia, 198.

13 Ptak, Weksylologia, 204.

14 Ptak, Weksylologia, 199.

15 Bogumita Rouba i Jolanta Dudata, ,Konserwacja choraggwi procesyjnych ze Swiecia,” Ochro-
na Zabytkéw 48, nr 2 (1995): 189.

16 Ptak, Weksylologia, 198.

7 Ptak, Weksylologia, 198; Nowowiejski, Wyktad liturgii, t. 1, 992-993.
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~ 72 x 51,5 cm okonturowane sg po obu stronach waskg iluzjonistyczng czar-
no-brgzowg ramka, do ktdrej krawedzi doszyto tekstylng bordiure (o ktorej
jeszcze ponizej). Kompozycyjnie oba obrazy celowo zréznicowano — przed-
stawienie niewiescie (il. 3) ujete jest w péipostaci, zwrécone nieco w lewo
i osadzone na ciemnym neutralnym tle, wyobrazenie biskupa (il. 7) — w catej
postaci, twarzg zwrdcone lekko w prawo i osadzone na tle pejzazu; oba po-
wstaty w tym samym czasie i wyszty spod tej samej reki, na co wskazuje i styl,
i zgodno$¢ technologiczna, o czym dalej. Haftowana strona bordiury otacza
wizerunek niewiesci, ktéry mozna uznac za ikonograficznie nadrzedny awers
chorggwi, na rewersie bordiura miata niegdys jednolitg jedwabng podszewke.

Olejne warstwy malarskie obu przedstawien naniesiono bardzo cienko,
z pozostawieniem wyraznego duktu pedzla'®, bez gruntu, ale na podmalowa-
niu z bieli otowiowe;j®. Nie zachowaly sie zadne §lady rysunku przygotowaw-
czego (il. 4, 8, 13). Malarz zastosowat waskg game barwng na awersie i nieco
szerszg na rewersie, paleta pigmentéw jest w obu wizerunkach skromna.
Karnacje postaci budowane sg w sposob tradycyjny, z mieszaniny bieli oto-
wiowej, czerwieni zelazowej i cynobru; czerwone elementy stroju $w. biskupa
oraz czerwone elementy na awersie (draperia na stole, krzyzyk na welonie)
malowane sg z uzyciem naturalnych pigmentéw zelazowych (ugréw i ochr),
czerwieni zelazowej i cynobru; do elementéw jasnych uzyto bieli otowiowej
(z domieszky Zelaza w walorze), a w krzyzu, mitrze i paliuszu biskupa wy-
korzystano farby ze sproszkowanego srebra i ztota. Dokumentacja UV nie
wykazata retuszy ani przemalowan warstw malarskich (il. 5, 9).

Z powodu stanu zachowania obiektu (nieczytelne dzi$ inskrypcje i duze
ubytki podtoza w partii wizerunkéw) identyfikacja zobrazowanych postaci
Swietych nie jest oczywista. Pétfigura niewiasty (il. 3-5, 12) ukazana jest
w stroju benedyktynki kongregacji chetminskiej, na ktéry sktada sie: czarna

18 Z uwagi na stan zachowania obiektu jak dotad nie zostaly przeprowadzone badania in-
strumentalne na pobranym materiale, ktére pozwolityby okresli¢ stratygrafie warstwy ma-
larskiej. Dla potrzeb niniejszego studium wykonano natomiast dokumentacje w bliskiej
podczerwieni, dokumentacje fluorescencji wzbudzonej UV oraz serie pomiaréw sktadu
pierwiastkowego warstwy malarskiej metodg XRF (J. Raczkowski, 2022; spektrometr ren-
tgenowski X-MET8000 XRF z kolimatorem; 11 pomiaréw punktowych na awersie, 12 na
rewersie). Warto jednak odnotowac, ze mamy do czynienia z bardzo cienkim obustronnie
malowanym podobraziem bez miedzywarstwy izolacyjnej — kaze to traktowa¢ wyniki XRF
z pewng ostroznoscig, gdyz pomiar punktowy moze ulega¢ zafalszowaniu ze wzgledu na
mozliwe odbicie informacji z przeciwlegtej warstwy.

19 Pozostatosci bieli widoczne sg na krawedziach ubytkéw w dokumentacji UV; obecno$¢ oto-
wiu wykazaty tez wszystkie pomiary XRF na powierzchni warstw malarskich.



NIEZNANA CHORAGIEW PROCESYINA... 283

kapa, szeroka biata podwika obejmujgca ramiona i ulozona w pétokragle
faldy oraz czarny welon na biatej chuscie, usztywnionej ponad czotem,
z umieszczonym centralnie czerwonym krzyzykiem?’; wokét jej glowy za-
znaczony jest nimb w formie ztotego dysku (dobrze widoczny w bliskiej pod-
czerwieni). Posta¢ wyobrazona jest na osi kompozycji, z pozostawieniem
sporej potaci neutralnego ciemnoszarego tta, zwtaszcza u gory; nadaje to
kompozycji pewng lekkos¢. Jedynym wprowadzonym tu elementem scenerii
blizej nieokreslonego wnetrza jest widoczny po lewej stronie fragment stotu,
nakrytego czerwong draperig, na ktérym stoi niewielki rzezbiony krucyfiks.
Krzyz jest smukty, ciemnobrgzowy i osadzony na niewielkiej graniastej pod-
stawie, wyprezona posta¢ Chrystusa, zawieszona na wysoko rozpostartych
ramionach i owinieta w biodrach krétks, rozwiang przepaska, malowana
jest monochromatycznie, w odcieniu kosci stoniowej. Swieta mniszka, ujeta
en trois quarts lewym bokiem do widza, kieruje wzrok przed siebie; dtonie
o wiotkich dtugich palcach sktada do modlitwy tak, ze stykajg sie czubkami
palcow. Jej wyprostowana sylwetka jest smukta, a mtoda, szczupta twarz
o lekko pocigglym owalu zdecydowanie wyidealizowana, o bardzo jasnej
karnacji i regularnych rysach: duzych oczach z bragzowymi teczéwkami, re-
gularnych podmalowanych ugrem brwiach, prostym nosie i r6zowych, jakby
wilgotnych, miesistych ustach.

W lewym dolnym rogu przedstawienia znajdowala sie pierwotnie minu-
skutowa inskrypcja identyfikujgca Swietg, niemal niedostrzegalna w $wietle
widzialnym. W $wietle UV uczytelniajg sie tylko pojedyncze litery: pierw-
sza, majuskutowa: ,S” (Sancta?)* oraz dwie ostatnie, minuskutowe: ,,d[?]a”
(ostatnie litery imienia) (il. 6a—b). W przedstawieniu tym mozna domyslac

2 Benedyktynki kongregacji chelmiriskiej nosity czarne habity sktadajace sie z czarnej, niemo-
delowanej, prostej tuniki i szkaplerza oraz reprezentacyjnej, obszernej, marszczonej kapy
z szerokimi rekawami, a takze czarnego welonu natozonego na biale zawicie (dtuga chusta
/ »rabek” i podwika / ,,zatyczka”, okrywajgca ramiona). Po zatwierdzeniu reformy przepro-
wadzonej przez Magdalene Morteskg na czarny welon profesyjny w uroczystym stroju cho-
rowym nakladany byt krzyz konsekracyjny (,korona”) z trzech biatych paskéw z czerwo-
nym krzyzem z przodu, co jest dobrze uchwytne w zachowanej z tego czasu ikonografii,
zob. Matgorzata fukawska, De habitu virginum: zeriski ubior zakonny na przyktadzie polskich
klasztoréw epoki przedrozbiorowej: symbolika i ewolucja form (Warszawa: Wydawnictwo Sale-
zjanskie, 2021), o strojach kongregacji chetminskiej: 131-137, w tym o welonie: 133-134.

2 Nie mozna okresli¢, czy inskrypcja zawierata cale stowo ,Sancta”, czy jedynie abrewiature
»S.”, zatem dtugos¢ napisu nie jest rozstrzygajaca w interpretacji.
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sie wizerunku patronalnego Swietej z kregu zakonu benedyktynek?, ktorg tu
dodatkowo powigzano z kongregacjg chelminska, odziewajgc ja w charakte-
rystyczny habit, opisany w ,,Regule chelmiriskiej” i w zbiorze objasniajgcych
jg przepisow (,,Declaratia”)?. Bylby to zatem wizerunek patronalny konwen-
tu, element identyfikacji mniszek jako uczestniczek procesji. Zwraca przy tym
uwage, ze postac¢ Swietej nawigzuje kompozycyjnie do schematu portretu
epitafijnego, na ktérym zmarty adoruje ukrzyzowanego Chrystusa, ale ma
tez cechy dewocyjnego exemplum: przez obecnos¢ krucyfiksu promuje kult
pasyjny, silnie propagowany wsrdéd zakonnic dzieki pismom ksieni Magda-
leny Morteskiej.

Malowidlo na rewersie przedstawia posta¢ Swietego biskupa w kolistym
nimbie wokot gtowy, ujetg en plein pied w osi kompozycji na tle krajobrazu
o silnie obnizonej linii horyzontu, nad ktérym roztacza sie pastelowo ble-
kitne niebo, a u dotu rozbtyska opracowana w cieptych barwach tuna switu
(zob.il. 2, 7-9, 14). Swiety, ukazany jako dojrzaty mezczyzna bez zarostu, stoi
frontalnie, nieruchomo, na skrawku zielonego gruntu, z twarzg zwrdcong lek-
ko w prawo i wzrokiem skierowanym w dét. Odziany jest w stylizowany stréj
zblizony do pontyfikalnego: czerwony ptaszcz podbity brgzowym futrem
i spiety centralnie na piersiach, ztotg, marszczacg sie pionowo tunicelle do
pot uda, zaopatrzong w rekawy siegajgce ponizej tokci (podobng do dalmaty-
ki, lecz zszytg po bokach; brak na niej charakterystycznych, ozdobnych paséw
clavi i tabulae), oraz dtugg do ziemi albe z dlugimi waskimi rekawami, spod
ktérej u dotu wystaje fragment lewego trzewika pontyfikalnego w kolorze
czerwonym; na glowie nosi niskg ztotg mitre. Lewg rekg wspiera sie o ztoty
krzyz z wysokim drzewcem, o jednym ramieniu poziomym i z kaboszonami
w zakonczeniach belek; barki postaci okala ztoty paliusz w ksztalcie okregu
(widoczny jest jeden krzyz grecki, podkre§lony czarnym konturem). Sylweta
Swietego, mimo szerokich ramion, jest do$¢ smukta, a twarz wyidealizowana
podobnie jak u §wietej mniszki — pucotowata, gtadka, o r6zowej, zarumie-
nionej na policzkach karnacji, duzych oczach, regularnych kraglych brwiach
i miesistych r6zowych wargach.

22 Prawdopodobnie jest to przedstawienie $w. Gertrudy (na co wskazywataby interpretacja
ostatnich liter przy zatozeniu, ze napis zawiera cate stowo ,Sancta”), wzglednie $w. Scho-
lastyki lub sw. Mechtyldy. We wcze$niejszym opracowaniu (Raczkowski i Buctaw, ,,Sztandar
procesyjny”) sugerowaliSmy bardziej zdecydowanie identyfikacje tej postaci jako $w. Scho-
lastyki, nie dysponowali$my jednak jeszcze zdjeciami w UV, ktére pozwalajg dostrzec w koni-
cdwce imienia litere, ktéra mozna interpretowac jako ,,d”.

% hukawska, De habitu, 131-132.
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U dotu tego wyobrazenia réwniez znajdowala sie inskrypcja, z ktérej
przetrwat tylko sladowo inicjat ,S” (Sanctus?). Zaréwno ten uszczerbek, jak
i brak indywidualnego atrybutu, ktéry by¢ moze byt umieszczony w prawej
rece postaci, utrudniajg doktadng identyfikacje §wietego; na podstawie ogoél-
nych cech stroju mozna go zaliczy¢ do grona $§wietych biskupéw (z atrybu-
tami arcybiskupimi). Jak wskazywat ks. Tadeusz Kruszynski, dostojnicy ko-
Scielni (biskupi i papieze) w sztuce péinocnoeuropejskiej byli czesto przed-
stawiani w zobrazowanej tu wersji stroju pontyfikalnego (kapa zamiast or-
natu)*, ktory przez swoje podobienistwo do stroju koronacyjnego kroléw byt
uwazany za szczegoélnie uroczysty?. Tworca wizerunku na choraggwi dopuscit
sie jednak kilku uchybien wzgledem zasad paramentyki. Przede wszystkim
zaskakujgce jest ukazanie dostojnika w pluviale podbitym futrem?® (kapy li-
turgiczne zawsze byly wykanczane tekstylng podszewkg, w przeciwienstwie
do okry¢ o charakterze swieckim), tunicella wydaje sie nieco zbyt krotka.
Kolejng niescistoscig jest ztota barwa i nalozenie paliusza - atrybutu metro-
polity — wierzchem na kape (przepisy liturgiczne nakazujg nosi¢ go wylgcznie
na ornacie?’). Kwerenda ikonograficzna wykazata, Ze to nietypowe zesta-
wienie paramentéw liturgicznych jest charakterystyczne dla nowozytnych
przedstawien §w. Wojciecha — patrona Polski, ktéry, cho¢ nigdy nie piastowat
godnosci arcybiskupiej?®, ukazywany byl w paliuszu na kapie (podobny wa-
riant mozna odnalez¢ chociazby w torunskim kosciele sw. Jakuba, w zwien-
czeniu pobenedyktynskiego ottarza Sw. Stanistawa, il. 10a-b, lub w kosciele
pw. Sw. Wojciecha w Krakowie).

2 Tadeusz Kruszynski, ,Dalmatyka i tunicella obok kapy w stroju pontyfikalnym,” Przeglqgd
Teologiczny 9, z. 3 (1928): 271-272. Najczesciej stréj pontyfikalny sw. biskupéw ukazywany
jest w ikonografii z ornatem, nie z kapg liturgiczng. Kruszynski przyjat, ze jest to zwyczaj
wloski.

% Kruszynski, ,Dalmatyka i tunicella,” 277. Stréj koronacyjny przypominajgcy szaty ponty-
fikalne biskupéw ma dtugg tradycje, ktérg ilustruja liczne dziela sztuki. W Polsce jest on
uchwytny poczgwszy od wyobrazenia na nagrobku Kazimierza Jagielloficzyka Wita Stwosza,
az po koronacje Augusta III.

% Wg ks. Nowowiejskiego pluwialy miaty zosta¢ rozpowszechnione przez benedyktynéw.
W Regule $w. Benedykt sugerowal, aby kazdy zakonnik otrzymat dwie kapy: zimowa pod-
bijang futrem oraz zwyklg na lato, zob. Nowowiejski, Wyktad liturgii, t. 2, 305. Ikonografia
obrazu moze si¢ zatem w tym szczeg6le odwotywac do zwyczaju benedyktynskiego.

27 Joseph Braun, Die liturgischen Paramente in Gegenwart und Vergangenheit (Freiburg in Br.: Her-
der, 1924), 144; paliusz stanowi insygnium wiladzy arcybiskupiej oraz papieskiej. Paramenty
te sg szyte z welny z barankéw btogostawionych w dzien $w. Agnieszki (21 stycznia) i wrecza-
ne nowo mianowanym arcybiskupom w dzieni §w. Apostotéw Piotra i Pawla (29 czerwca).

2 W szczegélnych okolicznosciach przywilej noszenia paliusza nadawano takze biskupom,
zob. Nowowiejski, Wyktad liturgii, t. 2, 445-446.
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Kult tego Swietego nigdy nie byt kultem powszechnym. Wystepuje on
partykularnie w Ko$ciele polskim, czeskim i wegierskim®. Sw. Wojciech
czczony jest tez przez benedyktynow®: jego wspomnienie liturgiczne (23
kwietnia — dzien meczeniskiej §mierci) jest wymienione w kalendarzu wita-
snym tego zakonu; z analizy zawarto$ci siedemnastowiecznego antyfonarza
zachowanego w Zarnowcu wynika, ze $wiety ten byt czczony takze przez be-
nedyktynki3!. Kult w tym kregu zakonnym tlumaczy¢ sie moze mato znanym
epizodem z zywota §wietego, ktéry miat spedzic kilka lat w klasztorze bene-
dyktyniskim, gdzie odznaczat sie wielkg pokorg i checig stuzby*?. Ikonografia
chorggwi stanowi potwierdzenie pielegnowania kultu §w. Wojciecha przez
benedyktynki kongregacji chelminiskiej, cho¢ trudno znalez¢ obecnie wyja-
Snienie wyboru tego akurat patrona do wizerunku na jej rewersie3.

Oba ujecia — zaréwno pélpostaciowy obraz $wietej benedyktynskiej
w neutralnym wnetrzu, jak i pelnopostaciowy wizerunek §wietego na osi
przedstawienia w rozmalowanym szeroko pejzazu - nalezg pod wzgledem
kompozycyjnym do tradycji sztuki pierwszej potowy XVII wieku. Analogii
dla postaci $w. Wojciecha dostarczajg cho¢by wykonane w warsztacie kra-
kowskim** obrazy Ojcéw Ko$ciola z ottarza gléwnego w toruniskim kosciele
Swietojanskim (1637-1638, il. 11a-b). Jesli przyja¢, ze dzieto pochodzi od
benedyktynek torunskich, datg post quem dla jego zaméwienia bytby moment

2 Stanistawa Sawicka, ,,Pomorski rekopis iluminowany z XVII w.,” w Studia Pomorskie, red.
Michat Walicki, t. 1 (Wroctaw—Krakéw: Ossolineum, 1957), 325.

%0 Sawicka, ,Pomorski rekopis,” 327.

31 Sawicka, ,Pomorski rekopis,” 325.

2 Sw. Wojciech po opuszczeniu Pragi miat osigé¢ pierwotnie w klasztorze na Monte Cassi-
no, a pbzniej w klasztorze Benedyktynéw sw. Aleksego w Rzymie. Jednak w 994 r., gdy stan
wiary ludnosci praskiej niebezpiecznie sie pogarszat, papiez odestat Wojciecha z powrotem
do jego diecezji, skad w koricu ruszyt na misje do Prus. ,Zywot $w. Wojciecha,” w Ksigzecz-
ka jubileuszowa z powodu 900 rocznicy Smierci Sw. Wojciecha biskupa i meczennika wydana
z polecenia Najprzew. Ks. Arcybiskupa dla archidyecezyi GnieZnieriskiej i Poznariskiej (Poznar:
Drukarnia Kuryera Poznaniskiego, 1897), 53.

3 Zaden z ko$cioléw kongregacji chetminiskiej w regionie nie nosit wezwania $w. Wojciecha
(jako jedyny w calej kongregacji otrzymat je konwent w Minisku). By¢ moze omawiana tu
choragiew nalezata niegdy$ do kompletu trzech procesyjnych choraggwi zakonnych, prezen-
tujgcych na awersach kazdg z trzech swietych pozostajgcych w Zywym kulcie u benedykty-
nek: Scholastyke, Mechtylde i Gertrude, a na rewersach biskupéw: sw. Wojciecha, $w. Sta-
nistawa oraz — by¢ moze — $w. Radzyma-Gaudentego, ktérego kult byt zywy w klasztorach
benedyktyniskich w Polsce. Za te sugestie dziekujemy recenzentowi tekstu.

3 Bartlomiej kyczak, ,Dawny barokowy oltarz gtéwny w kosciele Swietojariskim w Toruniu
i jego przeksztatcenia,” w Opus temporis. Aneks. Toruriskiej katedry historia najnowsza. Prace
konserwatorskie w latach 2018-2019, red. Katarzyna Kluczwajd (Torun: Wydawnictwo Diece-
zjalne, 2019), 90.
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akcesu konwentu do reformy chelminskiej (1634). Na tle zachowanych lo-
kalnie, raczej stabych (pomijajgc jedynie prace warsztatu Strobla) malowidet
7 tego czasu oba wizerunki wybijajg sie wysoka klasg artystyczng. Pozbawio-
ne anachronizméw (cechujgcych wspomniane obrazy ottarzowe bgdz wize-
runek patronek pruskich z kosciota swietojariskiego) i tendencji do efektéw
dekoracyjnych lub kontrastu - sg pod tym wzgledem niemal ascetyczne i nie
znajdujg warsztatowych analogii. Postaci majg Swietnie uchwycone proporcje
i malowane sg z wyraznym dgzeniem do jednoczesnej idealizacji i naturali-
zmu (il. 12, 14); maniera malarska jest swobodna i ,,Swieza” — artysta ktadt
farbe zamaszyscie, cienko (z uwagi na brak gruntu) i jakby impresyjnie (jest to
szczegoblnie widoczne w partii krucyfiksu), bez dgznosci do wygtadzenia fak-
tury, ale i bez efektu pospiechu lub niestaranno$ci. Twarz Swietej (il. 12-13)
namalowana jest miekko i delikatnie — modelowana rozproszonym $§wiattem;
karnacja zostala opracowana lekkimi pociggnieciami pedzla i walorem - od
ciemnego szarawego rézu po jasng barwe kosci stoniowej (co najlepiej widaé
na nieco bardziej kontrastowo o$wietlonych dloniach swietej); na jej ustach
i w teczéwkach oczu zaznaczone sg subtelne bliki (dodajgce tej twarzy pewnej
zmystowosci), gérne powieki wykonczono precyzyjnie malowanymi rzesami.
Wysoki poziom stawia te malowidta poza kategorig prac klasztornych, mu-
sialy wyjs$¢ spod reki utalentowanego profesjonalnego malarza.

Haftowana bordiura choragwi
z Muzeum Diecezjalnego w Toruniu

Inaczej rzecz sie ma z zachowang fragmentarycznie, jednostronnie zdobio-
ng bordiurg (wystrzepione pasy wzdtuz lewego boku awersu i wzdtuz gérnej
krawedzi chorggwi). Obok charakterystycznej ikonografii, takze technika jej
wykonania moze wskazywa¢ na proweniencje benedyktyriskg paramentu:
udekorowano jg haftem w technice aplikacji, powszechnej od XVII wieku*.
Tego rodzaju haft czesto stosowano do ozdoby paramentéw o duzych po-
wierzchniach wzoréw, np. chorggwi albo antependiéw. Przez analogie z inny-
mi zachowanymi chorggwiami mozemy przypuszczac, ze pierwotnie bordiura
okalata caty wizerunek swietej, wyrézniajgc awers.

%5 Marta Michatowska, Leksykon widkiennictwa: surowce i barwniki, narzedzia i maszyny,
techniki i technologie, wyroby i dziedziny (Warszawa: Krajowy Osrodek Badan i Dokumen-
tacji Zabytkow, 2006), 18.
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Pas bordiury jest trojwarstwowy. Jej wierzchnig cze$¢ uszyto z bardzo
cienkiego, biatego lub kremowego, gtadkiego, Scisle tkanego jedwabiu o splo-
cie ptéciennym, zszywajac kilka jego prostokgtnych kawatkéw (na zachowa-
nym fragmencie czytelne jest sztukowanie z dwéch fragmentéw, linia tgcze-
nia przebiega na przedtuzeniu gérnej krawedzi obrazu ze §w. mniszkg). Jako
sztywnika uzyto miekkiego Inianego ptétna o gestym splocie prostym, ktore
takze zesztukowano. Haft aplikowano jednoczes$nie na podioze jedwabne
i znajdujace sie pod nim ptdcienne, ktére zaopatrzono w (zachowane jedynie
fragmentarycznie®) podszycie, zakrywajgce lewg strone haftu i obramiajg-
ce dawniej obraz §w. Wojciecha. Podszewke wykonano z bezowej tkaniny
jedwabnej w pasy (Wzdr tworzg na przemian szersze pasy z poziomych praz-
kow i wezsze z motywem geometrycznych kostek, oddzielone rezerwa z glad-
kiej tkaniny, il. 15), utkanej przez wprowadzenie dodatkowych nici osnowy
o tej samej barwie.

Wz6r awersu bordiury (il. 16a-b) tworzg dwie waskie faliste wici kwiato-
we z waskimi lancetowatymi listkami, utozone réwnolegle wzgledem dtuz-
szego boku obrazu, niosgce pierzaste uktady drobnych lisci i duze symetrycz-
ne kwiatostany, pomiedzy ktérymi znajdujg sie todygi tulipanéw (potgczone
z wicig, il. 17a, lub luzne, z wolutowymi zakonczeniami i odrostami). Wsréd
gtéwek kwiatowych mozna rozpoznaé tulipany (il. 17b) i stoneczniki, cho¢
w wiekszosci ich formy sg silnie przestylizowane i dalekie od botanicznej
prawidtowosci. Zewnetrzna wic jest zbudowana z czteroptatkowych kwiatkéw
w kolorze btekitnym z zéttymi §rodkami (il. 18), rézowych tulipandéw i z6t-
tych piecioptatkowych stonecznikéw z brgzowymi §rodkami i niewielkimi
zielonymi listkami pomiedzy nimi. Drugg wi¢ tworzg rézowe i intensywnie
niebieskie pgki ukazane z boku (il. 19), a nie od gory, jak pozostale. Wszystkie
kwiaty sg stylizowane, mniej wiecej tej samej wielkosci.

Motywy kwiatowe wykonano postugujgc sie kilkoma technikami: aplika-
cjgisciegiem attasowym w partiach gtéwek kwiatowych oraz haftem ktadzio-
nym i sznureczkiem w partiach todyg. Platki i listki powstaty z matych kawat-
kow jedwabnych tkanin o splocie ptéciennym, w kolorze zéttym, niebieskim
i zielonym (ni¢ watku jest grubsza od nici osnowy, wprowadzono na nich
dodatkowg ni¢ watku w regularnych odstepach w tej samej barwie, co tkani-
na), docietych do odpowiedniego ksztattu i przymocowanych przy konturach
haftem attasowym z uzyciem nici kontrastujgcych z barwg tkaniny podktadu.

3% W dwdch niewielkich prostokatnych fragmentach (czesciowo luznych).
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Powtarzalne ksztaltty ptatkdw tworzgcych kwiatostany wskazujg na wykorzy-
stanie szablonow, motywy kwiatowe sg ponadto poddane stylizacji — ich for-
my sg uproszczone i schematyczne, dzieki czemu mozna bylo je z tatwoscig
powiela¢. Wi¢ roslinna gczgca gtéwki kwiatowe zostata wykonana w technice
haftu ktadzionego podwdjng nicig metalowgq. Jest to ni¢ o duszy jedwabnej
okrecona luzno w kierunku ,,Z”-skretnym blaszkg miedziang™ (il. 20b).
Hafciarskie rekodzieto na paramentach liturgicznych to domena — cho¢
niewylgczna - pracowni klasztornych. Na przyktad w dziedzictwie norber-
tanek z Zukowa odnalez¢é mozna paramenty zdobione aplikacjami wykona-
nymi z kolorowych atlaséw?’; na terenie Prus Krélewskich pracownie hafciar-
skie funkcjonowaty takze u gdanskich brygidek i warminskich katarzynek?.
W preznie dziatajgcych pracowniach klasztornych benedyktynek, czynnych
m.in. w klasztorach w Zarnowcu, Chelmnie i Toruniu, réwniez powstawato
wiele wspaniatych paramentéw*! — ich przygotowywanie, w tym szycie i haft,
byto jedng z czynnosci nakazanych regutg®. Siostry wykonywaty je na wiasne
potrzeby, ale tez dla innych zakondw, np. jezuitéw poznanskich i torunskich
oraz na zamoéwienia — takze oséb §wieckich®. Niestety, do dzis$ zachowata
sie tylko czes¢ — mocno rozproszonych — wyrobéw powstatych w tych

57 Identyfikacja materiatu potwierdzona w wykonanych pomiarach XRF (J. Raczkowski, 2020).

38 Zob. m.in. Karolina Stanilewicz, ,The Role of Monastic Embroidery Workshops in the For-
mation of the Early Modern Polish Embroidery,” Folia Historica Cracoviensia 22 (2016):
467-482,D0I1:10.15633/fhc.2091.

% Sawicka, ,Pomorski rekopis,” 301; Karolina Stanilewicz, ,,Zabytkowe hafty norbertanek
zukowskich. Stan badan po czterdziestu latach,” Folia Historica Cracoviensia 15 (2018): 33.

40 Stanilewicz, ,,Zabytkowe hafty,” 27.

41 Zob. na temat hafciarstwa kongregacji chelminskiej przede wszystkim: Magdalena Sniegul-
ska-Gomuta, ,,Zabytki hafciarstwa z warsztatow klasztornych Panien Benedyktynek Kongre-
gacji Chelminskiej od 1579 roku do korica XVIII stulecia”, rozprawa doktorska, Uniwersytet
Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2006; Magdalena Sniegulska-Gomula, ,Zabytki hafciarstwa
z warsztatéw klasztornych Panien Benedyktynek Kongregacji Chetmiriskiej od 1579 roku do
konca XVIII stulecia,” w Tekstylia w zbiorach sakralnych. Inwentaryzacja — konserwacja — prze-
chowywanie, red. Helena Hryszko, Anna Kwasnik-Gliwiiska, i Monika Stachurska (Warsza-
wa: ASP, 2013), 386—-392. Por. o pracowni w Zarnowcu: Paula Strézyk, ,,Dziatalno$¢ nowozyt-
nych klasztornych pracowni hafciarskich na przyktadzie Zarnowca,” Rocznik Gdariski 73-74
(2013-2014): 47-70.

4 Zob. Stanistaw Szotdrski, ,Kronika benedyktynek chetminskich” (Pelplin: Kuria Biskupia,
1937), 4.

43 Sawicka, ,Pomorski rekopis,” 298, 302. W 1634 r. bp chelminiski Jakub Zadzik zakazat sio-
strom toruniskim pracy na zlecenia §wieckich, zob. Karol Gorski, ,,Z metodyki badan historii
kultury duchowej,” Przeglqd Historyczny 61, z. 3 (1970): 396.
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pracowniach*. Burzliwe dzieje klasztoréw kongregacji (spustoszenia wojen-
ne, kasaty, przewozenie paramentéw) byly przyczyng licznych strat w spu-
Sciznie, jaka po nich pozostata.

Technika haftu aplikowanego, stosowana przez benedyktynki chetmin-
skie w XVII i na poczgtku XVIII stulecia, byta na Pomorzu bardziej popularna
niz w innych czes$ciach Rzeczypospolitej*. Zdobigca omawiang choragiew
ornamentyka roslinna nalezata do znanych motywéw benedyktynskich, po-
wszechnie powielanych w hafciarstwie nowozytnym* i chetnie wybieranych
przez benedyktynki kongregacji chelminskiej do dekoracji paramentéw litur-
gicznych?. Pojedyncze rzuty kwiatowe to motyw, ktéry wyksztalcit sie z wzo-
rzystych tkanin wloskich, sprowadzanych do Polski w duzych ilo$ciach*.
Motyw stylizowanego tulipana, uproszczonego i ukazanego z profilu, do-
minuje w haftach wykonywanych w pracowniach klasztornych kongregacji
chelminskiej®.

Magdalena Sniegulska-Gomuta odnotowata, ze na paramentach powsta-
jacych w benedyktynskich pracowniach pojawialy sie motywy dekoracyjne
stosowane w hafciarstwie na terenie catego kraju. Wedtug tej badaczki bene-
dyktynki mialy je poznawac, kiedy opuszczaty swoje macierzyste klasztory,
np. w czasie wojen, epidemii lub gdy przenoszono je, by petnity okreslo-
ne funkcje w kolejnych klasztorach®. Niewykluczone jest takze korzystanie
przez siostry z popularnych wzornikéw ornamentow i nasladowanie raportéw

4 Po benedyktynkach kongregacji chelmiriskiej zachowaty sie liczne paramenty haftowane:
w kosciele zakonnym ss. Mitosierdzia $w. Jana Chrzciciela i kosciele farnym Wniebowziecia
NMP w Chelmnie, ko$ciele $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty i koSciele $w. Jaku-
ba w Toruniu, klasztorze benedyktynek w Zarnowcu, kosciele $w. Michata w Sandomierzu,
klasztorze benedyktynek w Krzeszowie, opactwie benedyktynek w Lomzy i opactwie bene-
dyktynek w Przemyslu. Magdalena Sniegulska-Gomula w rozprawie doktorskiej wymienia
lacznie 222 paramenty pochodzgce z pracowni klasztornych, nie wspomina jednak o para-
mentach wykonanych w technice aplikacji.

4 Magdalena Sniegulska-Gomula, ,,Zabytki hafciarstwa” (rozprawa doktorska), 213.

4 Stanilewicz, ,,Zabytkowe hafty,” 33.

4 Magdalena Sniegulska-Gomuta, ,Haftowane paramenty z pomorskich klasztoréw Panien
Benedyktynek Kongregacji Chelminskiej,” w Rzemiosto artystyczne w Prusach Krélewskich,
red. Jacek Kriegseisen (Gdanisk: Wydawnictwo UG, 2009), 189.

4 Sniegulska-Gomuta, ,,Zabytki hafciarstwa” (rozprawa doktorska), 137; Sniegulska-Gomula,
»Haftowane paramenty,” 190.

4 Sniegulska-Gomula, ,Zabytki hafciarstwa” (rozprawa doktorska), 213.

50 Sniegulska-Gomuta, ,Haftowane paramenty,” 197.
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wspoélezesnych tkanin® lub nawet — sieganie do motywéw wykorzystanych
w starszych, iluminowanych rekopisach®.

Na podstawie zachowanych w Polsce zabytkéw zdobionych technikg apli-
kacji mozna przypuszczad, ze haft na bordiurze omawianej tu chorggwi mégt
zosta¢ wykonany w czwartej ¢wierci XVII wieku. Gtéwki kwiatowe sg ujmo-
wane z boku lub od gory, tak, aby pokazac ich najbardziej charakterystyczng
forme. Cho¢ w budowaniu ich ksztattéw widoczna jest juz obserwacja natury,
kompozycja haftu jest nadal silnie stylizowana. W wyrobach klasztornych
dtugo pojawiatl sie (az do poczatkéw XVIII wieku) motyw pojedynczej gatgz-
ki kwiatowej — na omawianej chorggwi todygi tulipana — charakterystyczny
dla tkanin wloskich z drugiej ¢wierci XVII wieku. Niewiele znamy paramen-
tow zdobionych metodg aplikacji. Byta to technika bardzo czasochtonna,
zwana ,,wystrzyganiem”, najczesciej stosowana do dekoracji antependiéw.
Najwczesniejsze z zachowanych utensyliow tego typu datowane sg na czwar-
tg ¢wieré XVII wieku. W pierwszej ¢wierci XVIII stulecia ich liczba wzra-
sta’. Nie jest to jednorodna grupa zabytkéw — r6znig sie one kompozycjg
i poziomem wykonania®. Jednym z najlepszych technicznie artefaktéw spo-
rzgdzonych w tej technice jest makata herbowa kardynata Michata Stefana
Radziejowskiego®t. Inne efekty — znacznie blizsze stylistycznie omawianemu

51 Sniegulska-Gomuta, ,Zabytki hafciarstwa” (rozprawa doktorska), 137; wiadomo, Ze nowi-
cjuszki, ktére wstepowaty do zakonu oddawaty swoje §wieckie suknie w posagu na rzecz
klasztoru, zapewniajgc mniszkom dostep do modnych tkanin wzorzystych.

52 Sawicka, ,Pomorski rekopis,” 282, 302. Cennym zabytkiem wskazujgcym na te asocjacje jest
iluminowany antyfonarz ozdobiony w Toruniu przez Dorote Lazyriskg, obecnie przechowy-
wany w zbiorach zarnowieckich.

55 Sniegulska-Gomuta, ,,Zabytki hafciarstwa” (rozprawa doktorska), 210.

5t Maria Szczypkéwna, ,,Hafty zarnowieckie,” Zeszyty Naukowe Uniwersytetu im. A. Mickiewicza
2 (1960): 176.

5 Kwestia ta wymaga jeszcze poglebionych badan. Wiekszos$¢ zachowanych zabytkéw dekoro-
wanych technikami aplikacji jest nadal niepublikowana.

6 Katedra w Lowiczu, makata herbowa kard. M. S. Radziejowskiego, warsztat Georga Alberta
Langego z Gdanska, 1683, zob. Karolina Stanilewicz, ,Haftowane makaty w zbiorach katedry
towickiej,” Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki 17, nr 1-2 (2006): 60-64; Ka-
rolina Stanilewicz, ,Dwie makaty herbowe,” w Swieto baroku. Sztuka w stuzbie prymasa Mi-
chata Stefana Radziejowskiego (1645-1705) (Warszawa: Muzeum Patac w Wilanowie, 2009),
236-237. Jest to dzieto wysokiej klasy, kompozycja wzoru jest tu bardzo symetryczna i sta-
rannie zaplanowana, a wi¢ kwiatowa w bordiurze wykonana w technice aplikacji attasowej
na podlozu welnianym lekka i gietka. Zob. tez Maria Cybulska, ,Grafika komputerowa jako
narzedzie wspomagajgce konserwacje zabytkow tekstylnych na przyktadzie makaty herbo-
wej kardynala Michata Stefana Radziejowskiego,” w Tekstylia w zborach sakralnych. Inwen-
taryzacja — konserwacja — przechowywanie, red. Helena Hryszko, Anna Kwasnik-Gliwinska,
i Monika Stachurska (Warszawa: ASP, 2013), 292-299.
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tu haftowi — uzyskano w pracach z kregu benedyktynek kongregacji chetmin-
skiej oraz zukowskich norbertanek, gdzie aplikacje wykonano z kawatkow
jedwabnych tkanin na jedwabnym podtozu. Jako przyktad mozna wskaza¢
haftowane zabytki z Zarnowca®” lub bialy ornat z pierwszej ¢wierci XVIII
wieku z Zukowa. Jedno ze starszych antependiéw zarnowieckich, datowane
inskrypcjg na 1692 rok (il. 21), wyrdznia sie dekoracjg, zbudowang z ciez-
kiej i grubej wici, ktéra — symetrycznie roztozona — dominuje nad gtéwkami
kwiatowymi znajdujgcymi sie w zakolach. Ten nieco toporny wzdr przypomi-
na w pewnym stopniu haft na torunskiej chorggwi — jego kompozycja takze
zawiera pewne niescistosci: pojedyncze todygi tulipanéw réznig sie miedzy
sobg budowg i sg wcisniete pomiedzy wici, z kolei wi¢ roslinna nie miesci sie
w ramach bordiury i jest czeSciowo ucieta.

Stan zachowania

Wysoka warto$¢ artystyczno-historyczna, jakg przedstawia to dzieto, kieruje
uwage takze na jego stan zachowania. Funkcja, jakg pelnity chorggwie pro-
cesyjne, narazatla je na szereg niekorzystnych czynnikéw, ktére powodowaty
szybkie ich niszczenie. W Polsce wiekszo$¢ zabytkow tego rodzaju stanowig
wyroby dziewietnastowieczne®®; zachowalo sie jedynie kilka nowozytnych
chorggwi procesyjnych®. Z Pomorza takie zabytki nie sg znane; obiekt z Mu-
zeum Diecezjalnego w Toruniu pozostaje jedynym tego typu przykladem
i réwniez pod tym wzgledem jest unikatowy. Niestety, specyficzna, do$¢ de-
likatna technika wykonania wptyneta na obecny bardzo zty stan zachowania
chorggwi. Wykazuje ona bardzo niskie walory ekspozycyjne, zwtaszcza jesli
chodzi o ukazanie jej pierwotnego uzusu i dwustronnego wykornczenia. Ten
cenny artefakt wymaga pilnej interwencji konserwatorskiej-restauratorskiej

57 M.in. antependia z korica XVII i poczgtku XVIII w., zob. Beata Sztyber, ,,Antependium hafto-
wane ze §w. Katarzyng Szwedzka, 1. potowa XVIII wieku” i ,,Antependium haftowane, 17217,
w Klejnot w koronie Rzeczpospolitej. Sztuka zdobnicza Prus Krélewskich. Katalog, t. 2, red. Cze-
stawa Betlejewska (Gdansk: Muzeum Narodowe, 2006), nr kat. VI.18, 368-369 i VI.19, 369;
a takze ornaty z tego czasu, zob. Beata Sztyber, ,Zarnowiec, klasztorna pracownia bene-
dyktynek. Ornat btekitny haftowany kon. XVII i pocz. XVIII w.,” w Aurea porta Rzeczpospo-
litej. Sztuka Gdariska od pot. XV do korica XVIII wieku. Katalog (Gdansk: Muzeum Narodowe,
1997), 104.

8 Rouba i Dudata, ,Konserwacja chorggwi,” 189.

5 W Polsce zachowato si¢ ok. dziesieciu choragwi procesyjnych z XVII w. Wigkszo$¢ z nich po-
chodzi ze zbioréw dominikanskich, czesto wyobrazony jest na nich wizerunek Matki Bozej
Roézancowej albo Apokaliptycznej.



NIEZNANA CHORAGIEW PROCESYINA... 293

(ktéra mogtaby zresztg dac okazje do dalszych poglebionych badan, takze —
inwazyjnych), ale stanowi pod tym wzgledem obiekt niezwykle skomplikowa-
ny. Jego struktura jest silnie naruszona — dzieto zachowato sie tylko we frag-
mencie i potrzebowatoby rekonstrukcji pozwalajgcej uchwyci¢ przynajmniej
w 0géblnosci jego pierwotny ksztatt i oddziatywanie jako calo$ci. Malowane
olejno wizerunki patronéw, o bardzo stabej przyczepnosci do podobrazia,
sg bardzo zniszczone, silnie przetarte, miejscami pt6tno jest poprzedziera-
ne; warstwa malarska jest spekana, z rozleglymi ubytkami, wymagajgcymi
scalenia.

Technika wykonania tekstylnej bordiury jest réwnie delikatna i nietrwata
- aplikacje nie zabezpieczaty ani nie usztywnialy chorggwi. Zmienne warunki
atmosferyczne, typowe dla otwartych procesji (deszcz, promieniowanie sto-
neczne, wiatr), oraz nieprawidtowe przechowywanie (kurz, promieniowanie
UV) wptynety negatywnie na jej obecny stan. Gérna i dolna krawedz bordiury
sg mocno wystrzepione. Cze$ciowo zachowana haftowana tkanina jedwabna
jest zaplamiona i zakurzona na catej powierzchni, silnie pognieciona oraz
pokryta siatkg drobnych rozdar¢. Pierwotne intensywne kolory motywow
kwiatowych wyblakly od nadmiernej ekspozycji na promieniowanie stonecz-
ne (tylko jeden kwiat zachowat intensywng niebieskg barwe, il. 20a). Haft
takze jest mocno uszkodzony — aplikowane fragmenty jedwabnych tkanin
w wielu miejscach sg luzne, haft attasowy zostat czesciowo wypruty. Miedzia-
ne druciki sg zmatowiate i przybraty czerwonawy odcien, a ptétno petnigce
funkcje sztywnika w dolnej czesci choragwi jest czeSciowo wytarte. Podszew-
ka zachowatla sie w strzepach i zapewne nie podlega juz rekonstrukc;ji.

Podsumowanie

Choragiew z Muzeum Diecezjalnego w Toruniu mozna wigza¢ z jednym
z klasztoréw benedyktynek chelminskich, hipotetycznie — z toruriskim kon-
wentem mniszek, osadzonym przy kosciele $w. Jakuba. Dzieto to, wykonane
prawdopodobnie w XVII wieku — po roku 1634 a przed konicem stulecia, cze-
Sciowo w profesjonalnym warsztacie malarskim, a cze$ciowo przez mniszki
(by¢ moze w dwéch fazach?), dokumentuje czas reformy klasztornej podjetej
przez ksienie Magdalene Morteska, a takze zywy udziat siéstr w miejskich ob-
chodach procesyjnych. Znajdujgce sie na sztandarze wizerunki nalezg do iko-
nograficznych unikatéw i majg duze znaczenie historyczne: obraz na awersie
bylby jednym z nielicznych wyobrazen §wietej zakonu benedyktyriskiego
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o tak wyraznych asocjacjach z reforma chelminskg®; obraz ukazujgcy praw-
dopodobnie §w. Wojciecha - reprezentujgcy nowozytny, siedemnastowieczny
wariant ikonograficzny - jest dokumentem kultu patrona Polski w tym kre-
gu zakonnym. Natomiast haft bordiury to wazny przyktad rekodzieta klasz-
tornego, kolejny — obok odkrytej niedawno poduszki relikwiowej z koSciota
Swietojanskiego w Toruniu® — zabytek wzbogacajgcy zaséb znanych dzi§ wy-
robow tego typu, pochodzacych z regionu. Obok niezaprzeczalnych wartosci
tego szczegblnego dzieta, mozna na nie spojrze¢ réwniez jako na powazne
wyzwanie konserwatorsko-ekspozycyjne, ktérego podjecie mogloby wywotaé
szereg dylematdw, ale i przynie$¢ nowe rozwigzania dla praktyki konserwacji
zabytkowych tekstyliéw oraz projektowania ekspozycji muzealnej.

% Inny przyktad stanowi malowidto Barttomieja Strobla z koSciota $w. Jakuba w Toruniu, dar
bp. Jakuba Zadzika dla mniszek toruniskich, zob. ostatnio Juliusz Raczkowski, ,,Obraz ‘Adora-
cja Chrystusa Ukrzyzowanego przez obie galezie benedyktynskie’: Barttomiej Strobel Mtod-
szy / Torun (?) 1634,” w Dioecesis nostrae patroni, 430—435, tam tez literatura.

61 Zob. Katarzyna Buctaw, ,Haftowana poduszka na relikwie z kosciota $w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty — niespodziewane odkrycie w katedrze torunskiej,” w Dziedzictwo To-
runia i ziemi chetmiriskiej — odkrycia i reinterpretacje, red. M. Jakubek-Raczkowska (Studia
i Materialy z Dziedzictwa Kulturowego Torunia i Regionu 4) (Torun: TNQiK, 2021), 207-220.
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1. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, awers z wizerunkiem $wietej
benedyktyniskiej. Fot. J. Raczkowski



. Torun, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, rewers ze §w. biskupem. Fot.
J. Raczkowski



3. Torun,, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek $wie-
tej benedyktynskiej na awersie. Fot. J. Raczkowski



4. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek
Swietej benedyktynskiej na awersie w bliskiej podczerwieni. Fot. . Raczkowski



5. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek
Swietej benedyktynskiej na awersie, obraz fluorescencji wzbudzonej UV. Fot.
J. Raczkowski



6. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek $wietej benedyk-
tynskiej na awersie. Fragment z pozostatoscig inskrypcji: a — VIS, b — UV. Fot. J. Raczkowski



7. Torun, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek
$w. biskupa na rewersie. Fot. J. Raczkowski



8. Torun, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek
$w. biskupa na rewersie w bliskiej podczerwieni. Fot. J. Raczkowski



9. Torun, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek
$w. biskupa na rewersie, obraz fluorescencji wzbudzonej UV. Fot. J. Raczkowski
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10. Torun, ko$ciét sw. Jakuba, ottarz $w. Stanistawa: a — widok catosci, b — fragment, obraz
$w. Wojciecha w zwieniczeniu. Fot. K. Buctaw



11. Torun, kosci6t $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, obrazy z dawnego ottarza gtéw-
nego (obecnie w kaplicy $w. Jozefa): a — Sw. Hieronim, b — $w. Ambrozy. Fot. ]. Raczkowski



12. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek swietej benedyk-
tynskiej na awersie. Fragment — glowa $wietej. Fot. ]. Raczkowski
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13. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek swietej benedyk-
tynskiej na awersie w bliskiej podczerwieni. Fragment — glowa $wietej. Fot. J. Raczkowski



14. Torun,, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, wizerunek $w. biskupa na
rewersie. Fragment — popiersie Swietego. Fot. J. Raczkowski



15. Torun, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38, zachowana szczgtkowo tka-
nina podszewki. Fot. K. Buctaw
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16. Torun, Muzeum Diecezjalne, choragiew procesyjna MDT-M-38: a — bordiura na krétszym
boku, fot. J. Raczkowski, b — rekonstrukcja wzoru bordiury, rys. K. Buctaw
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17. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, haftowana bordiura awersu,
a, b — motyw tulipana. Fot. K. Buctaw / J. Raczkowski



18. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, haftowana bordiura awersu,
motyw wieloptatkowego kwiatu oraz pgka. Fot. J. Raczkowski




19. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, haftowana bordiura awersu,
motyw paka o dobrze zachowanej barwie pierwotnej. Fot. K. Buctaw



20. Torun, Muzeum Diecezjalne, chorggiew procesyjna MDT-M-38, mikrofotografie nici:
a - ni¢ jedwabna w kolorze indygo, b - ni¢ metalizowana. Fot. K. Buctaw



21. Zarnowiec, klasztor Benedyktynek, antependium A59 z 1692 r. Fot. ]. P. Dettlaff, archiwum
benedyktynek zarnowieckich
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