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Abstract

At the Crossroads. Central-European Glaziers’ Workshops Practice and New
Painterly Challenges on the Example of Cracow (c. 1380-1440)

In his analysis of the relationship between stained glass and other forms of visual arts
around 1300, Robert Suckale termed the style of painting of that period, characterised
by contrasting colours and dominant position of contour, as ‘Glasstil’ (‘Glass-style’),
thus emphasising the leading and style-forming role of stained glass at that time.
He also advanced a hypothesis that the transformations taking place in art north of
the Alps, beginning around 1320-1330 and prompted by impulses coming from Italy,
had led - by the mid-fourteenth century — to a change in the existing relationship
between various arts. As a result, stained glass lost its dominant position to panel
painting, and it was the latter that had been setting the tone of stylistic solutions ever
since. Notwithstanding the fact that Suckale’s thesis may be an oversimplification,
there is no denying that in the above-mentioned period stained-glass makers had to

© Copyright by Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2022
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face an enormous challenge of a tendency to realistically depict the world, brought
from the South.

Central-European stained glass is particularly well fitted for exemplifying the
above phenomenon. The painting of the end of the fourteenth and the beginning of
the fifteenth century used soft modelling whose translation into the stained-glass
medium was a challenge that required resorting to new solutions. The question I’ll
try to answer is: What solutions, with regard to the stained-glass technique, did the
glaziers use to satisfy the need of translating the tonal qualities of the new painting
into stained glass, and where did these solutions derive from? Tempera panel painting
was hardly a suitable model in this respect. Far more appropriate strategies were
provided by the, then vigorously developing, drawing techniques. I am going to take
a closer look at these relationships, taking as an example the art of the capital of the
Polish Kingdom.

Abstrakt

Analizujgc relacje malarstwa witrazowego do innych sztuk wizualnych okoto roku
1300 Robert Suckale okreslit styl 6wczesnego malarstwa, oparty na silnym kontrascie
barw i dominujacej roli konturu, mianem ,,Glasstil”, zwracajac uwage na wiodaca, sty-
lotworczg role malarstwa witrazowego. Postawit tez teze, ze rozpoczynajacy sie okoto
lat 1320-1330 zwrot w sztuce na p6inoc od Alp, bedacy wynikiem impulsu ptyngcego
z Italii, doprowadzil najp6zniej okoto potowy XIV wieku do zmiany dotychczasowych
relacji miedzy sztukami, w wyniku czego malarstwo witrazowe stracito swojg pozycje
na rzecz malarstwa tablicowego. Odtad to ono nadawa¢ zaczelo ton rozwigzaniom
w zakresie stylu. Teza Suckalego jest by¢ moze uproszczeniem, niemniej faktem jest,
ze w tym okresie tworcy witrazy staneli wobec ogromnego wyzwania, jakim byta
przejeta z potudnia tendencja do realistycznego odtwarzania rzeczywistosci.
Malarstwo witrazowe Europy Srodkowej szczegdlnie dobrze nadaje sie do egzem-
plifikacji tego zjawiska. W koricu XIV i na poczgtku XV wieku malarstwo postugiwato
sie miekkim modelunkiem i przeniesienie go na medium witrazowe wymagato
siegniecia po nowe rozwigzania. Artykut jest probg odpowiedzi na pytanie: jakie
rozwigzania techniczne stosowali szklarze, aby przetozy¢ na witraz wartosci tonalne
nowego malarstwa - i skad te rozwigzania sie wzielty? Malarstwo tablicowe nie byto
w tym wzgledzie odpowiednim wzorcem. O wiele bardziej odpowiednich strategii
dostarczaty rozwijajgce sie wowczas preznie techniki rysunkowe. Zamierzam przyjrzec
sie blizej tym zaleznosciom, biorgc za przyktad sztuke stolicy Krdlestwa Polskiego.

Analizujac relacje malarstwa witrazowego do innych sztuk wizualnych oko-
o roku 1300 Robert Suckale okreslit styl 6wczesnego malarstwa, oparty na
silnym kontrascie barw i dominujgcej roli konturu, mianem ,Glasstil”, zwra-
cajgc uwage na wiodgcg, stylotworczg role malarstwa witrazowego. Postawit
tez teze, ze rozpoczynajgcy sie okoto lat 1320-1330 zwrot w sztuce na péinoc
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od Alp, bedgcy wynikiem impulsu ptyngcego z Italii, doprowadzil najpdzniej
okoto potowy XIV wieku do zmiany dotychczasowych relacji miedzy sztu-
kami, w wyniku czego malarstwo witrazowe stracito swojg pozycje na rzecz
malarstwa tablicowego. Odtad to ono nadawaé zaczeto ton rozwigzaniom
w zakresie stylu!l. Teza Suckalego jest by¢ moze uproszczeniem, niemniej
jednak faktem jest, ze w tym okresie tworcy witrazy staneli wobec ogromne-
go wyzwania, jakie stawiata przejeta z potudnia tendencja do realistycznego
odtwarzania rzeczywistosci.

W drugiej potowie XIV wieku w Europie Srodkowej niekwestionowanym
centrum asymilacji takich rozwigzan byla Praga, a uksztattowany w kregu
cesarza Karola IV Reichstil stat sie atrakcyjnym wzorcem dla wielu innych
osrodkéw tworczosci artystycznej, w tym dla Krakowa, stolicy odrodzonego
Krélestwa Polskiego. Z luksemburskich Czech przejmowano tendencje do
ukazywania postaci o masywnej budowie ciata, przysadzistych proporcjach
i grubych, miekko ksztattowanych faldach tkanin. W klasycznej technice wi-
trazowej uzyskanie takiego miekkiego modelunku stanowito trudne zadanie,
gdyz w wyniku natozenia kolejno trzech warstw farby witrazowej: lawowania
- modelunku - konturu, a nastepnie wypalenia pokrytych farbg elementéw
uzyskuje sie efekty bardzo ograniczone, jesli chodzi o miekko$¢ modelunku;
kolejne warstwy farby natozone pedzlem tworzg wyraznie odcinajgce sie od
siebie plamy. Z tym problemem mierzyli sie od drugiej potowy XIV wieku wi-
trazysSci Srodkowoeuropejscy, stajgc w szranki z malarzami tablicowymi i szu-
kajgc adekwatnego sposobu ukazywania miekko ksztattowanych bryt. Ich
wysitki skupiaty sie, jak zaprezentuje nizej, najpierw na poszukiwaniu roz-
wigzan pozwalajgcych wprowadzi¢ do witrazu modelunek swiattocieniowy,
natomiast refleksje nad optymalnym do tego celu doborem barw i przejrzy-
stosci szkta podjeto dopiero w drugiej ¢wierci XV wieku; od poczatku nastep-
nego stulecia szukano tez sposobéw na zréznicowanie kolorystyczne farb,
ktérymi malowano witraze. Procesy te postaram sie zaprezentowaé przede
wszystkim na podstawie malarstwa witrazowego Krakowa, stolicy Krolestwa
Polskiego — osrodka, ktéry w tym okresie dynamicznie przyswajat impulsy
artystyczne ptyngce gtéwnie z Pragi i Wiednia.

! Robert Suckale, ,Glasmalerei im Kontext der Bildkiinste um 1300,” w Himmelslicht. Europdii-
sche Glasmalerei im Jahrhundert des Kolner Dombaus (1248-1349), katalog wystawy w Josef-
-Haubrich-Kunsthalle w Kolonii, 20.11.1998-07.03.1999 (Ko6ln: Schniitgen-Museum der
Stadt Koln, 1998), 73-77.
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Osiggnac miekkos$é formy:
modelunek swiattocieniowy w praktyce witrazysty

Do najwczesniejszych przyktadéw recepcji czeskiego Reichstilu w Matopol-
sce nalezg witrazowe cykle Starego i Nowego Testamentu, ktére powstaty do
dwoch okien kosciota Mariackiego w Krakowie przed 1365 rokiem. W sztuce
Mistrza Cyklow Starego i Nowego Testamentu wyraznie czytelne jest zako-
rzenienie w stylu miekkim lat okoto 1360 i podatnos$¢ na franko-flamandzkie
impulsy wniesione do tego malarstwa przez kolejnych malarzy dworskich
Karola IV w péznych latach pie¢dziesigtych i sze$¢dziesigtych XIV stule-
cia?. Dziatajgcy w Krakowie warsztat ,,cytowal” charakterystyczne dla kregu
dzialajgcego w Pradze Mistrza Teodoryka typy sylwetek, uktady szat, fizjo-
nomie. Rdwnoczesnie jednak pozostawat on zdecydowanie dziedzicem trady-
cji warsztatowej kaligraficznego malarstwa witrazowego sprzed potowy XIV
wieku, co przejawia sie w zupelnym braku zainteresowania modelunkiem
Swiattocieniowym i budowaniu formy wylgcznie za pomocg dosc¢ grubej, zde-
cydowanej i niezbyt zr6znicowanej kreski (il. 1). Wybidércza recepcja wzorcow
praskiego malarstwa tablicowego jest przyktadem interesujgcym nie tylko na
ptaszczyznie lokalnej, gdyz warsztat dziatajgcy w stolicy Krélestwa Polskiego
byt jednym z pierwszych znanych nam w Europie Srodkowej, ktére asymilo-
waly czeski Reichstil na potrzeby witrazownictwa.

Cho¢ nieliczne zachowane w Matopolsce witraze z ostatnich dwéch de-
kad XIV wieku powstawaly w r6znych, niezaleznych od siebie pracowniach,
wszystkie cechuje ten sam sposéb transpozycji malarskiego modelunku $wia-
tlocieniowego na linearny jezyk witrazu: w miejsca zacienione naktadano
silne szrafowanie krzyzowe, zdecydowanie dominujgce nad modelunkiem za
pomocg péttonéw, ktadzionych na awersie bgdz po obu stronach szkta. Przy-
ktadem wzbogacenia w ten spos6b formuty stylowej obecnej w Matopolsce od
lat sze$¢dziesigtych XIV wieku jest witraz ze $w. Stanistawem (Muzeum Die-
cezjalne w Kielcach), wykonany okoto lat 1385-1395 do drewnianego wéow-
czas koSciota w Szancu (il. 2)°. Zamontowany p6zniej w oknie nowego, muro-
wanego kosciola awersem na zewnatrz zachowat dzieki temu w dobrym stanie

2 O stylu tego mistrza zob. Lech Kalinowski, Helena Malkiewiczowna, i Dobrostawa Horzela,
Die mittelalterlichen Glasmalereien in der Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt in Krakau (Cor-
pus Vitrearum Medii Aevi Polen I, 1) (Krakéw: Universitas, 2018), 234-248.

3 Krakow 1000-2000. Wystawa jubileuszowa (Krakow: Zamek Krélewski na Wawelu / Muzeum
Katedralne na Wawelu / Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie, 2000), t. 2, 90-91, nr 1I/50
(H. Malkiewiczéwna), t. 3, il.; Dobrostawa Horzela, Cud s$wiatta. Sredniowieczne witraze
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lawowanie rewersu, natomiast z narazonej na oddzialywanie ztych warunkéw
atmosferycznych warstwy malarskiej awersu, w tym szrafowania, dostrzegal-
ne pozostaly — gtéwnie jako negatyw — kontury. Grube rysy Swietego, krepe
proporcje i charakterystyczny zarys sylwetki, wyraznie poszerzonej ponizej
pasa przez szeroko roztozone faldy brzegdéw ornatu i zwezonej ku dotowi —
to cechy, ktére mozna uznac za odlegly pogtos Reichstilu czaséw Karola IV
w wydaniu znanym w Krakowie z twérczosci Mistrza Cykléw Starego i Nowego
Testamentu w kosciele Mariackim w Krakowie*. Szczegélnie wyraziscie rysujg
sie natomiast nowo$ci w zakresie modelunku: ksztattowanie form za pomocg
gestego, krzyzowego i réwnoleglego szrafowania powigzanego z miekkim, na-
ktadanym szerokim pedzlem, a miejscami szczotkowanym lawowaniem szkta
na rewersie. Zaglebienia fald zaznaczono silnym krzyzowym szrafowaniem,
uzyskujgc wyraziste, tezkowate wgniecenia, niekiedy zwane motywem ,,odci-
$nietego kciuka”®. Tg samg konwencjg postuzyt sie witrazysta, ktéry wykonat
przed 1387 rokiem (konsekracja ottarza gtéwnego) kwatere z Chrystusem
Mezem Bolesci do okna wschodniego kosciota Bozego Ciata na Kazimierzu
w Krakowie®. Takze w tym witrazu o pierwotnym wyglgdzie §wiadczy raczej
negatyw rysunku niz jego zachowane fragmenty. W innej jeszcze wers;ji sto-
sowat szrafowanie krzyzowe warsztat Mistrza Cyklu Maryjnego, ktéry okoto
lat 1390-1400 sporzadzil przeszklenia witrazowe dwdch okien w kosciele
Mariackim w Krakowie’. W obrebie szkiet jasnych — z ktérych skomponowano
twarze — cienie wyprowadzono lawowaniem na awersie, a S$wiatta wybrano
w technice negatywowej, natomiast trzeci element modelunku tworzy drob-
ne kreskowanie (il. 3). Grzbiety szat malowane sg linig r6znej grubosci, a ich
wnetrza, wgniecenia znaczone sg réwnoleglymi lub krzyzowymi szrafowa-
niami (il. 4). Miejscami w tej warstwie szrafowania wykonano bardzo cien-
kim narzedziem dodatkowe kreskowanie, tym razem w negatywie, usuwajgc
farbe az do tafli szkla, osiggajgc w ten sposéb gestg siatke modulowanych

w Polsce, noty katalogowe Edyta Bernady et al. (Krakéw: Muzeum Narodowe w Krakowie,
2000), 142-143, nr 19 (D. Horzela).

4 Por. np. Stworzenie aniotow, nll, 5(9)b; Kalinowski, Matkiewiczéwna, i Horzela, Die mittelal-
terlichen Glasmalereien, 326-328, il. 43, tabl. 10.

5 Okreslenie wprowadzit w odniesieniu do rzezby Antal Kampis, A kézépkori magyar faszobrd-
szat torténetének vdzlata 1450-ig (Budapest: Biro R. T. Ny., 1932), 53.

¢ Ogolnie o zespole witrazy w koSciele Bozego Ciata zob. Malarstwo gotyckie w Polsce, red.
Adam S. Labuda i Krystyna Secomska, t. 1-3 (Dzieje Sztuki Polskiej I1, 3) (Warszawa: Wydaw-
nictwo DiG, 2004), tu t. 2, 129-131 (H. Matkiewiczéwna).

7 Kalinowski, Matkiewiczowna, i Horzela, Die mittelalterlichen Glasmalereien, 248—259, 323-326,
442-444, i1. 41,42, 124, 125.



58 DOBROSEAWA HORZELA

tonow. Charakterystyczng wtasciwoscig tej techniki jest przekraczanie kon-
turu grzbietow, w efekcie czego kreskowanie staje sie miejscami formg auto-
nomiczng, tracgc moc wydobywania bryty na rzecz jej dekorowania lub wrecz
rozbijania. Kreskowania uzyto takze w witrazu ze §w. Marig Magdaleng (okoto
1400 roku, Muzeum Narodowe w Krakowie) z ko$ciota Dominikanéw w Krako-
wie, gdzie mocne szrafowanie wypelnia wglebienia fald, przekraczajgc jednak
ich zarysowane konturem brzegié. Gruba linia kreskowania jest w tej kwate-
rze o tyle zastanawiajgca, Ze jej tto malowane jest w technice negatywowej
w nadzwyczaj finezyjny sposob, co sugeruje Swiadomy wybér dwéch réznych
konwencji lub wykonanie przez dwdch malarzy.

Eva Frodl-Kraft w klasycznym wykladzie Die Glasmalerei. Entwicklung
— Technik — Eigenart pierwszenstwo w zakresie — jak to okreslita — ,specjal-
nych technik” stuzgcych dostosowaniu witrazu do nowych konwencji repre-
zentowania rzeczywistosci data technice szrafowania. Stosowanie tej me-
tody uznata za wynik fascynacji witrazystow drzeworytem, a jej uzywanie
na szklanym podobraziu odnosita do poczgtkéw XV wieku, kiedy w obieg
weszty odbitki drzeworytnicze®. Sugestia Frodl-Kraft nie znajduje potwier-
dzenia w faktach, gdyz szrafowaniem jako metodg modelunku zaczeto sie
w drzeworycie postugiwa¢ dopiero w drugiej potowie XV wieku'®, duzo p6z-
niej niz w malarstwie witrazowym, gdzie korzystano z niego jeszcze przed
nastaniem ery drzeworytu.

W srodowisku praskim krzyzowe szrafowanie pojawito sie chyba najwcze-
$niej jako uwydatnienie modelunku fald na wizerunku §w. Pawla, przedsta-
wionego na jednym z kilku datowanych na lata okoto 1360 i przypisywanych
Nicolausowi Wurmserowi lub/i Mistrzowi Teodorykowi rysunkéw weglem
z uzyciem biatych akcentéw w kaplicy $w. Krzyza na zamku Karlstein. Powdd
sporzadzenia tych rysunkéw nie jest znany, by¢ moze stuzyly one jako
modele do prezentacji dla zamawiajgcego lub stanowig podrysowania pod

8 O tym witrazu zob. Dobrostawa Horzela, ,,Opus Punctile and Stained Glass around 1400,”
Umeéni 62 (2017): 226-243, il. 2.

9 Eva Frodl-Kraft, Die Glasmalerei. Entwicklung — Technik - Eigenart (Wien-Miinchen: Schroll,
1970), 49.

10 Por. Origins of European Printmaking. Fifteenth-Century Woodcuts and Their Public, katalog
wystawy w National Gallery of Art w Waszyngtonie, 04.09.2005-27.11.2005, i w Germa-
nisches Nationalmuseum w Norymberdze, 13.12.2005-19.03.2006 (Washington: National
Gallery of Art, 2005); Achim Reitner, Einblattsholzschnitte des 15. Jahrhunderts. Bestand der
Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen (Miinchen: Staatlichen Graphischen Samm-
lung, 2019).
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niewykonane ostatecznie kompozycje!!. Ta druga funkcja wydaje sie mniej
prawdopodobna zwazywszy na zredukowane do gtéwnych linii podrysowania
pod faktycznie wykonane obrazy Mistrza Teodoryka!%. Prowadzone w ostat-
nich latach badania konserwatorskie wskazujg, ze w wykorzystywanych
w procesie tworczym przez malarzy tablicowych Europy Srodkowej w drugiej
potowie XIV wieku podrysowaniach nie stosowano cieniowania za pomocg
szrafowania, ktére w tej funkcji upowszechniato sie dopiero powoli od lat
okoto 1410-1420 (wczesnymi przyktadami sg Madonna ze Svojsiny i Madon-
na z Wyznego Brodu, oba obrazy w Narodni galerie v Praze)!3. Podrysowania
wezesniejszych czeskich obrazéw, jakie ujawnity badania konserwatorskie,
sugerujg ich niewielkg uzyteczno$¢ z punktu widzenia potrzeb witrazystow'.
Dobrym przyktadem jest niedokonczony obraz Matka Boska ze Swietymi Bar-
ttomiejem i Maigorzatq (okoto 1390 roku, Narodni pamatkovy tstav, Gzemni
pamadtkova sprava v Cesky Budéjovicich, depozyt w AlSova jihocesk4 galerie,
Hluboka nad Vltavou), powstaty w kregu Mistrza Ottarza z Trzeboni, kt6-
rego podrysowania ograniczajg sie do zaznaczenia najistotniejszych linii,

W Magister Theodoricus. Dvorni malit cisare Karla IV. Uméleckd vyzdoba posvdtnych prostor hra-
du Karlstejna, red. Jiti Fajt (Praha: Narodni galerie, 1997), 561, il.; por. Véra Fromlov4, ,The
Exceptional Nature of the Painting of Magister Theodoricus,” w Court Chapels of the High
and Late Middle Ages and their Artistic Decoration, red. Jifi Fajt (Prague: National Gallery,
2003), 299-302,490-492; Radana Hamsikova, ,,Magister Theodoricus and Medieval Drawin-
gs,” w Court Chapels, 293-298, 488-490; Maria Theisen, ,,Das Wiener Musterbuch,” w Maria
Theisen i Eberhard Konig, Kunsthistorischer Kommentar zum Faksimile des Wiener Musterbu-
ches (Simbach am Inn: Miiller & Schindler, 2012), 20; Jifi Fajt, ,Charles IV: Toward a New
Imperial Style,” w Prague. The Crown of Bohemia 1347—-1437, katalog wystawy w Metropo-
litan Museum of Art w Nowym Jorku, 20.09.2005-03.01.2006, red. Barbara Drake i Jiri Fajt
(New Heaven-London: Yale University Press, 2005), 13.

12 Por. ilustracje w Magister Theodoricus oraz omdéwienie w Oc¢im skryté: Priizkum podkreseb na
deskovych malbdch 14-16. stoleti ze sbirek Ndrodni galerie v Praze, katalog wystawy w Gale-
rii Narodowej w Pradze, 04.02.2017-26.11.2017, red. Helena Dérova i Stépanka Chlumské
(Praha: Néarodni galerie, 2017), 84-85. Por. Radana Hamsikova, ,,Theodorik. Dilenska praxe.
Vzory kompozice a twarovych detild” / ,,Theodorics Workshop Practice: Composition and
Form Patterns,” Technologia artis. Ro¢enka Archivu Historické Vytvarné Technologie Praha —
Yearbook of the Archives of Historical and Technological Prague 3 (1993): 61-64, https://tech-
nologiaartis.org/3malba-drevo-theo.html, dostep 10 czerwca 2022.

13 Zob. Oc¢im skryté; Matgorzata Nowaliriska, O sztuce kopiowania. Studia inspirowane badania-
mi powtarzalnosci przedstawieri Hodegetrii Krakowskich 1400-1550 / On the Art of Copying.
Studies Inspired by Research on the Repeatability of Cracovian Hodegetria 1400-1550 (Krakéw:
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, 2019), 280-281; Radana Hamsikov4, ,,Magister Theo-
doricus,” 297, il. 283.

4 Kompendium wiedzy na ten temat sg zwtaszcza Oc¢im skryté oraz Nowaliniska, O sztuce kopio-
wania.
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z pominieciem $wiatet i cieni’®>. Wyjgtkowy w swoim czasie sposéb wyko-
nania rysunku ze $w. Pawlem w kaplicy sw. Krzyza mogt wiec by¢ atrakcyj-
nym rozwigzaniem, majgcym potencjat uzytecznosci takze dla witrazystow.
W tym kontekscie szczeg6lnie interesujgce jest, ze szrafowanie zastosowano
(wprawdzie w ograniczonym zakresie) w pochodzgcym z tej samej kapli-
cy i datowanym réwniez na lata okoto 1360 witrazowym Ukrzyzowaniu'S.
Abstrahujgc w tym miejscu od kontrowersyjnej tezy Jifego Fajta, czynigcej
z Mikolaja Wurmsera autora projektéw witrazy, wprowadzenie modelowania
za pomocg szrafowania krzyzowego §wiadczy o wymianie pomystéw w za-
kresie konwencji rysunkowych pomiedzy malarzami réznych specjalnosci'’.

Rysunki w kaplicy $w. Krzyza uznac nalezy raczej za wyjagtkowe w swojej
skali modele, poréwnywalne nie do pomocniczych podrysowan, lecz do coraz
popularniejszych pod koniec wieku XIV samodzielnych rysunkéw na papierze
lub pergaminie. Te za$ pod wzgledem technicznych rozwigzan w zakresie mo-
delunku, takich jak szrafowanie, siegaty do wspoétczesnych technik malarstwa
miniaturowego, ktére ze wzgledu na specyfike malarstwa temperowego na
pergaminie takze musiato wypracowaé konwencje budowania przestrzennej
formy odmienng od wykorzystywanej w malarstwie sztalugowym, bo opartg
na kreskowaniu. Stosowane przez witrazystéw szrafowanie jest raczej trans-
pozycjg wspotczesnych technik malarstwa miniaturowego i rysunku.

Na taki tancuch transmisji rozwigzan technicznych wskazywat w odnie-
sieniu do witrazy norymberskich Hartmut Scholz. Zwrécit on uwage, ze typ
rysunku wykonanego za pomocg kroétkich, gesto stawianych kresek, wpro-
wadzony po raz pierwszy w kregu miniatorskich fundacji Jana ze Srody, zna-
nych w pierwszym rzedzie z datowanego na lata 1363-1364, resp. 1361-1364
»Liber viaticus” (Knihovné Narodniho muzea, Praha, dign. XIII A 12) (il. 5),

15 Jan Royt, The Master of the Trebon Altarpiece (Praha: Karolinum, 2014), 183-186, fig. 69.

16 FrantiSek Matous, Mittelalterliche Glasmalerei in der Tschechoslowakei (Corpus Vitrearum
Medii Aevi Tschechoslowakei) (Prag: Academia, 1975), 40-44, il. 17-19.

17 Zob. Jifi Fajt, Niirnberg als Kunstzentrum des Heiligen Romischen Reichs: hofische und stdd-
tische Malerei in der Zeit Kaiser Karls 1V., 1346-1378 (Berlin-Miinchen: Deutscher Kunst-
verlag, 2019), 422. Znanym przyktadem szkicownika, ktéry byt uzytkowany przez warsztat
witrazowy jest Pepysian Sketschbook, na jego temat zob. James R. Montague, ,,An English
Medieval Sketsch-Book, No. 1916 in the Pepysian Library Magdalene College, Cambridge,”
The Volume of the Walpole Society 13 (1924-1925): 1-17; Richard Rosewell, ,The Pepysian
Sketchbook,” Vidimus 54, http://vidimus.org/issues/issue-54/feature/, dostep 11 stycznia
2021; por. takze Richard Marks, Stained Glass in England during the Middle Ages (London:
Routledge, 1993), 31-33; Richard Marks, ,Window Glass,” w English Medieval Industries, red.
John Blair i Nigel Ramsay (London: Hambledon & London, 2001), 265-294.
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byt Zrédiem technik zastosowanych w grupie rysunkéw piérkiem i czarnym
tuszem na papierze tgczonych najczesciej z Pragg lub Norymbergg i dato-
wanych przez tego autora na lata okoto 1380 (Germanisches Nationalmu-
seum, Niirnberg, inv. Nr. Kapsel 559, Hz 38) (il. 6)'®. Jak zauwazyt Scholz,
rysunki te, sporzgdzone pracochtonng metodg - krétkimi gestymi kreskami
dajgcymi efekt miekkiego modelunku, mogly by¢ modelami (Musterblatt)
i powsta¢ w kregu warsztatu witrazowego, ktory okoto 1370/1380 roku wy-
konat przeszklenia w ko$ciele parafialnym w Hersbruck (il. 7). Typ rysunku
reprezentowany przez ten warsztat stat sie istotnym sktadnikiem niezwykle
wyrazistego stylu witrazownictwa norymberskiego kolejnych dziesiecioleci,
modyfikowanym, a przede wszystkim - upraszczanym

W Malopolsce nie zachowaly sie rysunki z korica XIV wieku, co nie po-
zwala na odtwarzanie takiego taficucha transmisji. Mozna jednak przypuscic,
ze charakterystyczny dla lokalnej produkcji witrazowej typ wyrazistego, krzy-
zowego szrafowania takze tu dotarl za posrednictwem miniatorstwa o cze-
skim wzglednie §lgskim rodowodzie. Najwcze$niejszym w Matopolsce dzie-
tem wykonanym z uzyciem szrafowania krzyzowego jest datowany na okoto
1390 roku iluminowany graduat zaméwiony przez Mscistawa, opata benedyk-
tynéw w podkrakowskim Tyricu w latach 1386-1410 (,,Graduale de temporis
et de sanctis”, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Rps 12722 V) (il. 8)*°. Styl
gléwnego miniatora, Mistrza Sw. Grzegorza, wigze sie w literaturze przed-
miotu z twoérczoscig skryptoriow §lgskich, uznajac, ze stamtad przybyt on do

8 Hartmut Scholz, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Mittelfranken und Niirnberg extra muros
(Corpus Vitrearum Medii Aevi Deutschland X, 1) (Berlin: Deutschen Verlag fiir Kunstwissen-
schaft, 2002), 230; Hartmut Scholz, ,,Prag oder Niirnberg? Die Luxemburgischer Fensterstif-
tungen in Niirnberg und Franken und die Frage ihrer Kiinstlerischen Verortung,” w Kunst als
Herrschaftsinstrument. Bohmen und das Heilige Romische Reich unter den Luxemburgern im eu-
ropdischen Kontext, red. Jifi Fajt i Andrea Langer (Berlin—-Miinchen: Deutscher Kunstverlag,
2009), 221-233; Hartmut Scholz, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Niirnberg: Sebalder
Stadtseite (Corpus Vitrearum Medii Aevi Deutschland X, 2) (Berlin: Deutscher Kunstverlag,
2013), 37. O rekopisie ,Liber viaticus” zob. Liber viaticus Jana ze Stredy. Zmensend reprodukce
a komentdrovy svazek. Vyddni prvni, red. Pavel Brodsky et al. (Praha: Academia / Narodni mu-
zeum, 2016). Jifi Fajt datowal te same rysunki na lata ,,1360-1370(?)” i przypisat Sebaldowi
Weinschroterowi — w jego opinii Weinschroter byl projektantem witrazy, zob. Fajt, Niirnberg
als Kunstzentrum, 432—-443, nr 3 (z pelng bibliografia), il. 479, 481, 487, o witrazach 495.

9 Barbara Miodonska, Matopolskie malarstwo ksigzkowe 1320—-1540 (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1993), 125-126, il. 1, 2, 26, tabl. II; Barbara Miodoriska, ,Matopolskie ma-
larstwo ksigzkowe,” w Malarstwo gotyckie, t. 1, 426; Barbara Miodoriska, ,,Graduale de tem-
pore et de sanctis zwane Graduatem Mscistawa,” w Malarstwo gotyckie, t. 2, 400-401, t. 3,
il. 987-989. Caly rekopis jest dostepny on-line: https://polona.pl/item/graduale-de-tempo-
re-et-de-sanctis,MjA3NTg3NDk/484/#index, dostep 10 stycznia 2022.
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Tynca, przenoszac na grunt Matopolski rozwigzania z kregu Mistrza Kodeksu
»Willehalma”, twércy pracujgcego dla Wactawa IV?. Najstarsze miniatury
w praskim kodeksie ,,Willehalma” powstaty okoto roku 1387, a jako Zrédto ich
stylu wskazuje sie nieco wczesniejsze rekopisy potudniowoniemieckie, takie
jak niedokonczona ,Gereimte Weltchronik” z okoto roku 1380 (Miinchen,
Bayerische Nationalbibliothek, Cgm 7377), ktérej opracowane w wiekszosci
tylko rysunkowo ilustracje cechuje modelunek za pomocg gestego szrafowa-
nia krzyzowego?!.

Omawiana konwencja reprezentowania $wiatet i cieni pojawiata sie w wi-
trazownictwie réznych osrodkéw recypujgcych czeski Reichstil. Do najbliz-
szych Pradze nalezat Wroctaw, o czym Swiadczy znany z fotografii i litografii
witraz z Ukrzyzowaniem niegdy$ w Ozorowicach (niem. Sponsberg) z okoto
1370 roku??; wsrdod bardziej oddalonych jest Krakéw, ale pojawiata sie ona
takze w osrodkach odlegtych od najwazniejszych centréw §rodkowoeuropej-
skiego witrazownictwa, takich jak Chetmno, ktérego bohemizujgce witraze
z lat osiemdziesigtych XIV wieku odznaczajg sie m.in. mocnym szrafowaniem
krzyzowym (il. 9)%. W wersji za$ sprowadzonej ad extremum, niemal karyka-
turalnej typizacji postaci takg konwencjg modelunku postuzyt sie warsztat,
ktory wykonat witraze w karynckim Neuhaus przy stowenskiej granicy (il. 10)
oraz w Seiz?*. Mozna sie zastanawia¢, czy charakter modelunku w tych witra-
zach, ktore tgczy ewidentny wptyw stylu sztuki czeskiej, nie wynika z trans-
pozycji wzoréw rysunkowych w typie znanym ze szkicownika brunszwickiego

2O czeskim miniatorze zob. Josef Krasa, Rukopisy Vaclava IV (Praha: Odeon, 1971), 50-54,
114-130; Karel IV. Cisar z Bozi milosti. Kultura a uménti za vlddy Lucemborkii 13101437, kata-
log wystawy w Galerii Obrazéw Zamku w Pradze, 16.02.2006-21.05.2006, red. Jif{ Fajt i Bar-
bara Drake Boehm (Praha: Sprava Prazského Hradu, 2006), 489-490, nr 161 (G. Schmidt).

21 Krésa, Rukopisy, 129; Josef Krésa, Ceské iluminované rukopisy 13./16. stoleti (Praha: Odeon,
1990), 144-178.

22 Kalinowski, Matkiewiczéwna, i Horzela, Die mittelalterlichen Glasmalereien, 239, fig. 173.

% Dobrostawa Horzela, ,Made of Gold, Made of Glass. Remarks on the Migration of Ornamen-
tal Forms Between Stained Glass and Goldsmith’ Art in the Late Middle Ages,” Revista de
Historia da Arte — Serie W: The Art of Ornament. Senses, Archetypes, Shapes and functions, [HA/
FCSH/NOVA 8 (2019): 109-112,il. 1.

2 Walter Frodl uwazat witraze w Neuhaus za dzieto warsztatu stowenskiego, zob. Walter Frodl,
Glasmalerei in Kirnten 1150-1500 (Klagenfurt: Leon, 1950), 50. Ich warsztatowy zwigzek
z przeszkleniami z Seiz, przesadzajacy o lokalizacji warsztatu w rejonie Styrii i Karyntii,
zauwazono niedawno, zob. Ernst Bacher et al., Die mittelalterlichen Glasgemdilde in Salzburg,
Tirol und Vorarlberg (Corpus Vitrearum Medii Aevi Osterreich IV) (Vienna-Cologne-Wei-
mar: Bohlau, 2007), 11-12. O witrazach w Seiz por. Ernst Bacher et al., Die mittelalterlichen
Glasgemdilde in Niederdsterreich: Krenstetten bis Zwettl (ohne Sammlungen) (Corpus Vitrearum
Medii Aevi Osterreich V, 1) (Vienna-Cologne-Weimar: Bohlau, 2015), 141-142.
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z lat okoto 1380-1390% lub bardziej uproszczonych?. Efekt uzyskiwany me-
todg szrafowania na rysunkach na pergaminie i na papierze zasadniczo roz-
ni sie bowiem w zalezno$ci od uzytego narzedzia. W wyniku postuzenia sie
piérkiem powstaje wyrazista sie¢ przecinajgcych sie, stosunkowo grubych
linii o r6znej gestosci. Dobdr takiej techniki decyduje o wyrazie kompozycji
w ,,Szkicowniku brunszwickim” (il. 11). Ten bohemizujgcy zesp6t rysunkow
(pomijam tu kontrowersje dotyczgcg miejsca jego wykonania: Praga czy Mag-
deburg?) stanowi — obok kwater ottarza z Trzeboni — najblizszy materiat po-
rownawczy dla witrazy cyklu maryjnego z kosciota Mariackiego w Krakowie
(por. il. 3, 4), ktérych datowanie na lata okoto 1390-1400 wynika nie tylko
z analizy poréwnawczej, ale — co istotne, zwtaszcza gdy mowa o trudnych
w datowaniu dzietach sztuki z okresu okoto 1400 roku — ma wsparcie w po-
srednich przekazach Zrédtowych dotyczacych przeksztatcert budowlanych
okien, w ktorych witraze byly umieszczone?’.

Popularnos$¢ szrafowania krzyzowego byta w matopolskim witrazownic-
twie krétkotrwata. Juz w praktyce warsztatu zwanego umownie Czerwonym,
zatrudnionego okoto roku 1414 przy szkleniu prezbiterium kosciota Bozego
Ciata na Kazimierzu w Krakowie, a takze w dziatalno$ci pracujgcego tam
nieco pdzniej (okoto lat 1420-1430) warsztatu zwanego umownie Czarnym
ten sposéb modelowania byl jedynie drugorzednym uzupeknieniem?:. Odbie-
rany z odleglosci jako linearny styl Warsztatu Czerwonego, w istocie opiera
sie na wspotdziataniu linii okreslajgcych grzbiety fald lub podkreslajgcych
rysy twarzy z péttonami obficie uzywanymi na awersie i lawowaniem na
rewersie. W obrebie wyobrazen szat szkla byly czesto w calosci pokrywane
farbg, a tylko niektdre partie wybierano dla uzyskania tagodnych przejs¢
tonalnych, w innych miejscach usuwano jg przez szczotkowanie, co pozwa-
lalo na subtelne zatarcie konturu (il. 12-14). W obrebie wyobrazen gléw
technika taka dawata mozliwos$¢ uzyskania mocnych $wiatel, zwlaszcza na

% Zob. zwlaszcza Maria Deiters, ,Flotz—Barby—-Magdeburg—Prag. Zur Kunst des Magdeburgi-
schen Raumes im spiten 14. Jahrhundert,” w Kiinstlerische Wechselwirkungen in Mitteleuro-
pa, red. Jifi Fajt i Markus Horsch (Studia Jagellonica Lipsiensia 1) (Ostfildern: Thorbecke,
2006), 135-140, il. 66-76.

% Qdlegte geograficznie zespoty w Chelmnie i w Neuhaus wydaja sie wywodzi¢ z tego samego
czeskiego zrodta, trudnego dzi$ do wskazania, jesli nie liczy¢ zespotu witrazy w Hersbruck
wykonanych zdaniem Hartmuta Scholza przez warsztat praski, zob. Scholz, ,Prag oder
Niirnberg?,” 221-233.

27 Por. Kalinowski, Matkiewiczéwna, i Horzela, Die mittelalterlichen Glasmalereien, 258-259.

28 O Warsztacie Czerwonym zob. Dobrostawa Horzela, ,Witraze w kosciele Bozego Ciata na
Kazimierzu - fundacja jagiellofiska?,” Biuletyn Historii Sztuki 81 (2019): 29-62.
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wlosach, modelowanych za pomocg bardzo cienkiego narzedzia (zob. il. 20).
Zaréwno ten efektowny zabieg, jak i zapoczatkowane w Matopolsce dopie-
ro okoto 1400 roku uzycie zétcieni srebra wzbogacato w nieznany tu dotgd
sposob skale tonalng (il. 15). Bezpo$rednim zrédtem stosowanych rozwigzan
byly warsztaty dzialajgce na terenie Styrii — warsztat Mistrza Jana (pictor
Johannes), ktory w roku 1406 przyjat zaptate za witraze do kaplicy $w. Krzyza
w opactwie benedyktynéw w Rein (obecnie w Darmstadt, Hessisches Lan-
desmuseum)®, oraz jego szerzej pojety krag, z ktérego — jak sgdze — wywodzi
sie Warsztat Czerwony, sprowadzony do Matopolski dla wykonania fundacji
dworu krélewskiego Wiadystawa Jagielty. Operowanie péttonami réwnowa-
zgcymi kontur weszto nieco p6zniej do zestawu technik pracujgcego w tym
samym ko$ciele Warsztatu Czarnego, tyle ze dzi$ trudno poddawac to anali-
zie ze wzgledu na niemal catkowite zniszczenie warstwy konturu (il. 16). Nie
dysponujemy dowodami na korzystanie przez ktérys z tych dwéch dziatajg-
cych na Kazimierzu warsztatéw z rysunkowych modeli, niemniej jednak jest
symptomatyczne, ze witrazysci przyjmowali opisane rozwigzania w czasie
gdy z technik dajgcych podobne efekty zaczeto korzysta¢ w samodzielnych
rysunkach powstajgcych w kregu sztuki czeskiej i austriackiej. Tak zwany
Szkicownik Wiedenski z lat okoto 1410-1412 wykonano w technice opisanej
przez Cennina Cenniniego jako Terra Verde lub Verdacchio, w Europie Srodko-
wej znanej takze z ilustracji praskiego rekopisu podroézy Sir Johna Mandevilla
(British Library, London, Ms. Add. 24189) (il. 17)*. Na papierze przyciemnio-
nym w catosci zielong farbg rysowano srebrnym sztyftem, ktory ze wzgledu
na swojg fizyczng specyfike pozwala uzyskiwa¢ cieniowanie tylko za pomocg
krotkich i bardzo cienkich kresek, stawianych w odpowiednim zageszczeniu
(il. 18). Dla konicowego efektu szczegoblnie istotne sg silne, biale podkreslenia
przy uzyciu wlosowatego, cienkiego pedzelka, dajgce wrazenie zywych, moc-
nych swiatel. Efekt ten jest podobny do uzyskiwanego w witrazu (il. 19, 20)

2 Ernst Bacher, ,Gotische Glasmalerei in Steiermark,” w Gotik in der Steiermark, katalog wy-
stawy w Stift St. Lambrecht, 28.05.1978-08.10.1978, red. Elisabeth Langer (Graz: Kulturre-
ferat der Steiermérkischen Landesregierung, 1978), 153; Ernst Bacher, Die mittelalterlichen
Glasgemdilde in der Steiermark, 1. Teil: Graz und Strassengel (Corpus Vitrearum Medii Aevi
Osterreich III) (Vienna-Cologne—Graz: Bohlau, 1979), XLI, 86-88.

%0 Theisen, ,,Das Wiener Musterbuch,” 8—11; por. Jan Klipa, ,,The Migration of Artistis — Trans-
fer of Ideas. The So-Called Ambras Model Book and the Question of ‘Influence’ in Central
European Art Around 1400,” w Art and Architecture around 1400: Global and Regional Per-
spectives / Umetnost okrog 1400: golbalni in regionalni pogledi, red. Marjeta Ciglenecki i Polo-
na Vidmar (Maribor: Faculty of Arts, 2012), 271-280.
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przez warsztaty stosujgce rysunek nanoszony odpowiednio cienkim narze-
dziem w negatywie i pozytywie.

Z kolei spos6b nanoszenia modelujgcych péttonéw na odpowiednie par-
tie kompozycji mégt by¢ tatwo transponowany na miejsca lawowanych ry-
sunkéw w typie, jaki pojawit sie w Wiedniu wraz z rekopisem ,,Concordan-
tia Caritatis” Ulricha von Lilienfeld (Budapeszt, Piarista Kozponti Konyvtar,
rkp. CX 2: 27) z 1413 roku i byl popularny w drugim i trzecim dziesiecio-
leciu XV wieku®'. Wiele argumentéw $wiadczy o czerpaniu przez dzialajg-
cych w Matopolsce artystéow (zlotnikéw, malarzy tablicowych, witrazystow)
z rozwigzan formalno-ikonograficznych znanych z zachowanych rysunkéw
powstalych w kregu sztuki wiedenskiej, mozna wiec hipotetyczne upatrywac
w nich takze pomystéw w zakresie modelunku32.

Intensywnos¢ barw: przeszkoda i wyzwanie

Opisane wyzej przemiany techniki witrazowej, ktére w Europie Srodkowej
inspirowane byty miniatorstwem i rysunkami, prowadzity do nieznanego
wczeséniej wysubtelnienia modelunku, ktéry jednak tylko w ograniczonym
zakresie byl widoczny po zamontowaniu witrazy wysoko w oknie. Brigitte
Kurmann-Schwarz zwrdcila stlusznie uwage na to, ze postrzeganie witrazu
jest procesem, ktérego dynamiczny charakter wynika z fizycznych wiasciwo-
Sci szkla, otowiu i farby witrazowej. Ostry kontrast miedzy barwnymi szktami
a metalowg siatkg sprawia, ze wchodzgc do wnetrza dostrzega sie najpierw
nieokreslone wielobarwne Swiatto, a potem dopiero, stopniowo ksztatty
i rysunek widoczny na tyle, na ile pozwala na to odleglos¢. Przy dgzeniu
do niuansowania rysunku wewngtrz otowianej siatki intensywny kolor stat
sie przeszkodg. W wielobarwnym cyklu chrystologicznym z kosciota Bozego
Ciata w Krakowie, typowym pod wzgledem kolorystyki dla Europy Srodkowej
poczatku XV wieku, subtelnosci $wiatet i cieni widoczne sg znacznie wyraz-
niej na szktach jasnych.

31 Por. Anna Boreczky, ,,Vienna: 1413. The Workshop of the Budapest Concordantiae Caritatis,”
w Art and Architecture around 1400, 281; Jorg Oberhaidacher, Die Wiener Tafelmalerei der
Gotik um 1400 (Wien: Bohlau, 2012), 27-56.

32 Nie ma tu miejsca na oméwienie tego problemu, zostanie on przedstawiony szerzej
w oczekujgcej obecnie na druk monografii: Dobrostawa Horzela, ,,Die mittelalterlichen Glas-
malereien in Kleinpolen (ohne Marienkirche in Krakau), Przemysler Land und Schlesien”
(Corpus Vitrearum Medii Aevi Polen I, 2).
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We Francji, Burgundii i Flandrii, a takze w regionach bedgcych pod ich
artystycznym wplywem, gdzie na przetomie XIV i XV wieku nastgpit rozkwit
malarstwa en grisaille i semi-grisaille, sytuacja wygladata zgota inaczej. Tech-
nika en grisaille byta chetnie stosowana w réznych dziedzinach malarstwa
i moda ta nie omineta witrazownictwa, by wspomnie¢ wykonane najpraw-
dopodobniej wedtug projektéw André Beauneveu przeszklenia z konca XIV
wieku pochodzgce z Sainte-Chapelle w Bourges (obecnie w tamtejszej ka-
tedrze) lub tez witraze w katedrze w Evreux. Wptyw tego rodzaju rozwigzan
siegat daleko — pod wzgledem techniki i stylu z kregu franko-flamandzkiego
wywodzg sie nie tylko witraze w ko$ciele cysterskim w Altenbergu (przed
1397 rokiem), ale tez przeszklenia angielskie, takie jak w kosciele All Saints
North Street w Yorku; przyklady znalez¢ mozna takze na poczgtku wieku
XV w Westfalii, Nadrenii, Hesji, Dolnej Saksonii i Brandenburgii. W kompo-
zycjach en grisaille dominanta szkiet biatych pozwalata na skupienie sie na
warto$ciach malarskich tworzonych na podobieristwo dekoracji rekopiséw.

W Europie Srodkowej jasne szklenia zaczeto wprowadzaé — bez uchwyt-
nego zwigzku ze sztukg franko-flamandzka — dopiero z koricem lat dwudzie-
stych XV wieku. Wskazujg na to wczesne przyktady, takie jak witraz przed-
stawiajgcy Matke Boskg Apokaliptyczng z lat okoto 1410-1420 (il. 21), wy-
konany w Krakowie przez witrazyste reprezentujgcego styl niezwykle bliski
przeszkleniom w koSciele Bozego Ciata i przeznaczony do drewnianego ko-
Sciota w Iwkowej (Muzeum Diecezjalne w Tarnowie)**. Tonalny modelunek,
w polaczeniu z zélceniem srebra, zostal znakomicie uwidoczniony dzieki
ograniczeniu kompozycji do trzech barw szkietl: biatej, z6ttej i fioletowej,
przy czym ten trzeci, ciemny kolor pojawia sie tylko jako tlo dekorowane
ptaskim, liSciastym ornamentem. Optymalny do nowej techniki modelunku
dobér szkta byt tu raczej wynikiem praktycznego doswiadczenia.

Dopiero w latach trzydziestych XV wieku w osrodkach srodkowoeuro-
pejskiego witrazownictwa pojawiajg sie pierwsze symptomy asymilacji form
sztuki franko-flamandzkiej. Do najwczesniejszych i zarazem najznakomit-
szych przyktadéw nalezg witraze w kosciele pielgrzymkowym $§w. Leonar-
da w Tamsweg w Austrii, wykonane przez warsztaty wiedenskie. Ztote Okno
powstato w latach 1430-1433 na zlecenie arcybiskupa salzburskiego Jana II
Reisberga i pierwotnie byto umieszczone w oknie wschodnim (obecnie prze-
szklenie zamontowane jest w oknie sIII). Ukazuje ono na szafirowoniebieskim

3 Horzela, Cud swiatta, 162-163, nr 30 (D. Horzela).
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tle azurowg spietrzong, wielopoziomowg architekture z wpisang w nig sce-
na adoracji Tréjcy Swietej przez fundatora w otoczeniu $wietych i aniotéw
(il. 22). Monumentalna kompozycja nawigzuje do franko-flamandzkiego ma-
larstwa en grisaille; jak wykazata Elisabeth Oberheidacher, uzyte motywy
dekoracyjne w typie drolerie dowodzg bezposredniej znajomos$ci m.in. fran-
cuskiego malarstwa ksigzkowego. Bogate itinerarium arcybiskupa wskazuje
zas, ze mozliwg inspiracjg dla zaprojektowania takiego wtasnie okna byty
witraze w Altenbergu®. Jedynie drobne akcenty rubinowej czerwieni uzupet-
niajg z6tto-szafirowy akord barwny kompozycji. Wieloplanowa architektura
powigzana z figurami ludzkimi wymagata niezwyklej subtelno$ci w niuanso-
waniu odcieni zolkci, by nie zostato zatracone wrazenie glebi. Przypuszczano,
Ze uzyto w tym celu zétcieni srebra, ale badania konserwatorskie dowiodty, ze
wcale sie nig nie postugiwano, a bogata skala z6tci — od chtodnej i jasnej ku
oranzowej — wynika wylgcznie ze zr6znicowanych wtasciwosci chemicznych
szkiel, konkretnie za$ zalezy od poziomu utlenienia zelaza (za z6tty kolor
szkla odpowiada tlenek zelaza)3. Barwne wyrafinowanie Ztotego Okna jest
zatem efektem odpowiedniego doboru czasu topnienia, temperatury topnie-
nia oraz regulacji atmosfery w piecu hutniczym. Rolg warsztatu witrazowego
byto pozyskanie dostepu do huty zapewniajgcej materiat o tak znakomitych
wlasciwosciach (w péznym Sredniowieczu warsztaty witrazowe nie zajmo-
waly sie wytopem szkla). Inne okna w tym samym kos$ciele — Okno Mtyna
Mistycznego (il. 23) oraz Okno Drzewa Zycia (il. 24) egzemplifikujg z kolei
rosngcg popularnos¢ szklenn o dominancie bieli, kontrastowanych z inten-
sywnymi odcieniami czerwieni, zieleni, blekitow*®. W odniesieniu do Okna
Mtyna Mistycznego zauwazono trafnie®, ze najwazniejszy obiekt — 6w miyn —
zostal wyobrazony na kwaterze zlozonej niemal wylgcznie ze szkiel biatych,
malowanych schwarzlotem i Z6tcieniem srebra. Mozna to interpretowac jako
szczegblny sposéb kolorystycznego zaakcentowania gtéwnej znaczeniowo
czesci kompozycji. W Oknie Drzewa Zycia z kolei o$ kompozycji, na ktérej
ukazano tytutowy motyw, definiujg szkla biate, bladobtekitne i szare. Warto

3 Elisabeth Oberhaidacher, ,Das Tamsweger ‘Goldfenster’ und seine westlichen Voraus-
setzungen im Blickwinkel motivgeschichtlicher Zusammenhinge,” w Glas. Malerei. For-
schung. Internationale Studien zu Ehren von Riidiger Becksmann, red. Hartmut Scholz (Berlin:
Deutscher Verlag fiir Kunstwissenschaft, 2004), 191-197; Bacher et al., Die mittelalterlichen
Glasgemdilde in Salzburg, 182-186.

35 Bacher et al., Die mittelalterlichen Glasgemdilde in Salzburg, 187.

% O tym witrazu zob. Bacher et al., Die mittelalterlichen Glasgemdilde in Salzburg, 262-280.

57 Bacher et al., Die mittelalterlichen Glasgemdilde in Salzburg, 247.
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przy tym przypomniec, ze jasne szkla przepuszczajg wiecej Swiatla i dlatego
w kompozycji umieszczonej w jednym z potudniowych okien najsilniejszym
blaskiem emanowata kwatera z Chrystusem.

Rysujgce sie w latach trzydziestych XV wieku dgzenie do realistyczne-
go przedstawiania $wiata byto wynikiem dwoch réwnoczesnych proceséw:
rozwijania elementéw obecnych w lokalnej tradycji sztuki okoto 1400 roku
oraz recepcji sztuki zachodniej, zar6wno reprezentujgcej konwencje znang
w literaturze jako ,realizm przedeyckowski”*, jak i okre§lonej niegdys przez
Erwina Panofskiego mianem ars nova®. Efektem przeplatania sie i krzyzo-
wania tych proceséw byly czesto dzieta pelne wewnetrznej sprzecznosci, do
ktérej prowadzito tgczenie idealizmu w ksztattowaniu catosci figury z dro-
biazgowym odtwarzaniem detali. Ten rodzaj realizmu nie byt wylgcznie skut-
kiem przejmowania (najczesciej posredniego) nowos$ci sztuki niderlandzkiej,
lecz w pierwszym rzedzie rozwiniecia — czym zastuzyto sie pokolenie twor-
cbéw rozpoczynajgcych samodzielng dziatalno$¢ w latach okoto 1430-1435
- mozliwosci tkwigcych w lokalnych formach stylu pieknego. W Krakowie
te zjawiska egzemplifikuje twérczos¢ Mistrza Dominikanskiego Cyklu Ma-
ryjnego, ktory dziatat w latach trzydziestych i czterdziestych XV wieku dla
krakowskich dominikanéw (il. 25-27). Podstaw fachu uczyt sie on przy szkle-
niu kosciota Bozego Ciata na Kazimierzu i z pewnoscig z tego doswiadczenia
wyciggat praktyczne wnioski co do relacji miedzy modelowaniem péttonami
a kolorystyka szkiet. Jednak $ciezka jego artystycznego rozwoju byta bez wat-
pienia bogatsza. Zgodnie z przepisami obowigzujgcymi w krakowskim cechu
malarzy, do ktérego nalezeli takze witrazysci przed wyzwoleniem na mi-
strza, adept zawodu miat obowigzek odbycia wedréwki czeladniczej*. Analiza

% Gerhard Schmidt, ,'Pre-Eyckian realism.” Versuch einer Abgrenzung,” w Flanders in a Eu-
ropean Perspective. Manuscript Illumination around 1400 in Flanders and Abroad. Proceeding
of the International Colloquium, Leuven, 7-10 September 1993, red. Maurits Smeyers i Bert
Cardon (Leuven: Peeters, 1995), 747-769.

% Erwin Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its Origins and Character (Cambridge: Harvard
University Press, 1966, wyd. 4), t. 1, 151.

40 Na temat krakowskiego cechu artystycznego i jego statutu zob. Marcin Krol, ,,Cech malarzy
krakowskich w $wietle statutu z 1490 roku,” Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego.
Prace Historyczne 142, nr 1 (2015): 79-98; por. Franciszek Kiryk, ,Porzadek cechowy w loka-
cyjnym Krakowie,” w Krakéw. Studia z dziejow miasta. W 750 rocznice lokagji, red. Jerzy Raj-
man (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, 2007), 76—-86. Transkrypcja
statutu w Statuta pictorum: kommentierte Edition der Maler(zunft)ordnungen im deutschspra-
chigen Raum des Alten Reiches, red. Andreas Tacke (Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2018),
t. 3, 57-59.
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malarskiego stylu Mistrza wskazuje, ze odwiedzil w trakcie swych peregry-
nacji osrodki austriackie, w tym zapewne Wieden, ktory byt czestym celem
artystycznych podrézy z Krakowa.

W jego warsztacie powstaty witraze z cyklem maryjnym umieszczone
niegdy$ w dwdch oknach potudniowych chéru kosSciota §w. Tréjcy w Krako-
wie (il. 26, 27), dwukwaterowe Zwiastowanie prawdopodobnie z kaplicy pod
tym wezwaniem przy tym samym kosciele, a takze witraze znajdujgce sie
pierwotnie we wschodnim ramieniu kruzgankéw klasztoru. Witrazy tych nie
mozna okres§li¢ jako wykonanych w technice en grisaille lub semi-grisaille. Ich
kolorystyka jest bogata. Na skale barwng kwater cyklu maryjnego sktadajg sie
intensywne zielenie, czerwienie, szafirowe blekity i fiolety, ale dominante
w partiach wymagajgcych zréznicowanego modelunku tonalnego stanowig
szkta biate lub o mato nasyconych barwach. Kolor o mocnym natezeniu za-
sadniczo wprowadzano na duzych plaszczyznach, przede wszystkim w ttach.
W warstwie malarskiej kladzionej na jasne szkta uderza ograniczenie linii
do minimum, nanoszenie konturu bardzo cienkim pedzlem, a w zakresie
modelunku twarzy - postugiwanie sie powtarzalnym schematem, wedtug
ktérego rozmieszczone sg Swiatla i cienie, umiejetnie zmiekczane szczotko-
waniem (il. 28). Zdaniem cze$ci badaczy malarstwa witrazowego pewne zna-
czenie w rozpowszechnieniu jasnych przeszkler miaty wzgledy ekonomiczne,
gdyz niektoére zrodla wskazujg, ze biate szklo bylo tansze*'. Argument ten
nie ma jednak zastosowania w odniesieniu do witrazy Mistrza Dominikan-
skiego Cyklu Maryjnego, ktory postugiwat sie wprawdzie szklami jasnymi,
ale trudno dostepnymi i skomplikowanymi w produkcji, a zatem z pewno-
Scig nie tanszymi. Znaczng liczbe szkiel, z ktérych wykonane sg jego dziela,
stanowig tafle warstwowe (il. 29, 30). Edyta Bernady, ktéra przeprowadzita
badania fizykochemiczne uzytego przez Mistrza materialu udowodnita, ze
szklami warstwowymi sg nie tylko — zwyczajowo — szkta rubinowe, ale takze
tafle bladobltekitne, ametystowofioletowe, popielate, a nawet ztocistozotte*?.

41 Michael Burger, Fenestrae non historiatae: ornamentale Glasmalerei der Hochgotik in den Regio-
nen am Rhein (1250-1350) (Berlin: Deutscher Verlag fiir Kunstwissenschaft, 2018), 231. Do
dyskusji tej odniosta sie ostatnio Joanna Utzig, recenzja z Michael Burger, Fenestrae non his-
toriatae: ornamentale Glasmalerei der Hochgotik in den Regionen am Rhein (1250-1350), Ber-
lin: Deutscher Verlag fiir Kunstwissenschaft, 2018 (Corpus Vitrearum Medii Aevi Deutsch-
land, Studien, 3), Folia Historiae Artium 17 (2019): 122, przyp. 27.

4 Wyniki badan referowata Edyta Bernady, ,Medieval Stained Glass Technology Exemplified
by the Stained Glass Panel: ‘“Throne of Grace’ from the Dominican Monastery in Cracow,”
w Studia i materiaty konferencji naukowej studentéw konserwacji i restauracji dziet sztuki,
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Ta trudna technika pozyskiwania szkla stuzyta zmniejszeniu intensywnosci
barwy, uzyskaniu szkla przepuszczajgcego wiecej swiatta. Warto tez zwro-
ci¢ uwage na kreatywne podejscie witrazysty do doboru materiatu, czego
przykladem jest wykorzystanie niedomieszanego szkla powlokowego rubi-
nowego w kwaterze z Poklonem Trzech Kréli (por. il. 26). Warstwy rubinowa
i biala zostaty w nim polgczone nieréwno i szkto to mogto by¢ zakwalifiko-
wane jako niepelnowartosciowe, a jednak znalazto zastosowanie: wykonano
z niego gltowe kleczgcego monarchy, wada zas pozwolita na niuansowanie
kolorystyczne twarzy, stajgc sie srodkiem do pokazania emocji. Takie za-
biegi w Krakowie nie byly nowoscig: juz okoto 1360 roku w scenie Grzechu
pierworodnego w kosciele Mariackim w Krakowie utomki zle zmieszanego
szkla pasiastego, czerwono-biatego, postuzyty do ukazania nie do kornca doj-
rzatych, ale kuszgcych jabtek. Z kolei na poczgtku wieku XV w krakowskiej
kwaterze ze §w. Malgorzatg nieréwno zmieszanego szkta zielono-czerwonego
uzyto do przedstawienia cielska smoka (por. il. 15), a takze cieniowanej sukni
Swietej. Szkla warstwowe zapewne sprowadzano z odlegtych stron, gdyz nie
potwierdzono jak dotad dziatalnosci hut wyspecjalizowanych w tego rodza-
ju produkcji w Polsce. Geografia hutnictwa szkla okiennego nie jest niestety
nadal dobrze rozpoznana przez historykéw.

Cykl Zycia Marii wykonany do okien chéru ko$ciota Dominikanéw w Kra-
kowie warto odnotowac takze ze wzgledu na symptomatyczne ujecie scen:
para kwater tworzy jedng kompozycje pozbawiong tradycyjnych elementéw,
takich jak langpasy, dywaniki i medaliony. W Krakowie takie witraze pojawity
sie w pierwszej ¢wierci XV stulecia w kosciele Bozego Ciata na Kazimierzu.
Kwatery zaczeto traktowa¢ wowczas jak odrebne obrazy, na podobienstwo
tablicowych uktadane w oknie obok siebie lub tworzgce dyptyki i tryptyki.
Cykl maryjny w koSciele Dominikanéw miescit sie pod tym wzgledem w lo-
kalnej tradycji, w ktorej obecne juz byto upodobnienie kwatery do obrazu

Krakéw 17-19 marca 2016 (Krakéw: Akademia Sztuk Pigknych, 2016), t. 3, 187-193; Edy-
ta Bernady et al., ,,Analysis of the Technology and State of Preservation of Medieval and
Modern Paint Layers on Two Stained-Glass Panels from the Dominican Monastery in Cracow,
Poland,” w Stained Glass: Art at the Surface. Creation, Recognition, Conservation. Transactions
of the 10* Forum for the Conservation and Technology of Stained Glass Cambridge, 3—5 Septem-
ber 2017, red. Sarah Brown (York: International Scientific Committee for the Conservation of
Stained Glass, 2017), 92-101; Edyta Bernady et al., ,Final Results of Analysis of a 15™ Centu-
ry Stained-Glass Panel ‘Throne of Grace’ from the Dominican Monastery in Krakéw, Poland,”
w Proceedings of the 5th GLASSAC International Conference, red. IInés Coutinho (Lisbon:
NOVA.FCT Editorial, 2017), 97-99.
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tablicowego, tak charakterystyczne dla pierwszej tercji XV wieku w catej Eu-
ropie. Cykl z dzielonymi miedzy dwie kwatery scenami pozbawionymi archi-
tektonicznej oprawy wpisuje sie w przemiany, ktérych szczytowym punktem
- w skali srodkowoeuropejskiej — jest przeszklenie kaplicy Bessereréw przy
kolegiacie w Ulm (1430/1431), gdzie kwatera witrazowa przejmuje wszystkie
cechy wczesnoniderlandzkiego obrazu tablicowego, wlgcznie z ujeciem jej
w iluzjonistyczng profilowang rame, wywotujacg ztudzenie obrazu-okna®.
Napiecie pomiedzy kontynuacjg lokalnej tradycji a ,awangardowymi” im-
pulsami, tak wyrazne w dzietach generacji twoércéw wchodzgcych na rynek
sztuki okoto 1430-1435 roku, Hartmut Scholz scharakteryzowat przed laty
trafnie na przykladzie wspomnianych wyzej przeszklen kaplicy Bessereréw
przy kosSciele farnym w Ulm (1430/1431), analizujgc caty szereg zwigzkow tych
progresywnych witrazy z wczeéniejszymi dokonaniami mistrzow pracujgcych
w tym miescie*. Pod wzgledem techniki malarskiej (modelunek tonalny, ma-
larstwo negatywowe, szczotkowanie itd.) i kolorystyki szkiel nie réznig sie
one zasadniczo od produkcji ulmskiej z poczatku XV wieku, ale wielobarwna
tkanka obrazu sprawia wrazenie bogatszej. Dzieje sie tak dzieki pomystowemu
uzyciu znanych sposobéw i wigczeniu nowych rozwigzan. Obficie stosowano
w nich zélcien srebra, ktérym w technice en grisaille malowane sg cate par-
tie kompozycji (il. 31). Z6kcien srebra kladziono tez jako lawowanie na szkta
niebieskie, co w wyniku ich opracowania w technice negatywowej dato efekt
zielonych 1gk usianych blekitnymi kwiatami albo btekitnych tkanin dekoro-
wanych zielonym wzorem. Nowoscig byto trawienie kwasem szkiel warstwo-
wych rubinowo-czerwonych dla uzyskania dwubarwnych, subtelnych efektow
ornamentalnych®. Usuwanie warstwy czerwieni juz bylo stosowane (np. we
wspomnianych witrazach z Chelmna, por. il. 9), ale dotagd wykonywano ten
zabieg mechanicznie, co wigzato sie z ogromnym wysitkiem i nie pozwala-
o na zbytnie kontrolowanie wytwarzanych ksztaltéw*. Dopiero w pierwszej

4 Hartmut Scholz, ,,Tradition und Avantgarde: die Farbverglasung der Besserer-Kapelle als Ar-
beit e. Ulmer ‘Werkstatt-Kooperative’,” w Bildprogramme, Auftraggeber, Werkstdtten, red. Rii-
diger Becksmann (Berlin: Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft, 1992), 93-151; Hartmut
Scholz, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Ulm (Corpus Vitrearum Medii Aevi Deutschland
I, 3) (Berlin: Deutscher Verlag fiir Kunstwissenschaft, 1994).

4 Scholz, ,Tradition und Avantgarde.”

4 Scholz, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Ulm, 137, tabl. XXXIIIa.

4 Na temat mechanicznego sposobu usuwania wierzchniej warstwy szkla powlokowego
zob. Lech Kalinowski i Helena Matkiewiczdéwna, ,,Die Kulmer Glasscheiben vom Ende des
14. Jahrhunderts als Beispiel fiir geometrische getupfte Muster in Uberfangglas,” w Das 19.
und 20. Friedrichsfelder Kolloquium. Vortrdge zur Sicherung und Wiederherstellung historischer
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potowie XV wieku zaczeto uzywac do tego celu kwasu azotowego. Pokrywajgc
szkto woskiem, a nastepnie usuwajgc go tylko z czesci, ktére miaty by¢ wy-
trawione kwasem, pozostawianym na okoto dwoch godzin, otrzymywano fili-
granowy dwubarwny rysunek. Technologia taka zostata opisana w powstatym
okoto 1400 roku traktacie Antonia da Pisy, dopiero jednak jej eksperymentalne
powtdrzenie na fragmentach pietnastowiecznego szkta dowiodto bezspornie
takiego jej stosowania®’.

Traktat Antonia da Pisy zawiera takze informacje o farbach do malowania
na zimno - senga ricuocere*®. Dtugo nie wigzano ich z witrazami powstaja-
cymi na p6inoc od Alp, sagdzgc za Wilfriedem Frenzlem, ze znajdowane przy
okazji konserwacji witrazy na ogoét zle zachowane §lady farby ktadzionej na
zimno sg wtérne. Dopiero kompleksowe badania konserwatorskie witrazy
w farze w Bernie, powstatych w 1441 roku, czeSciowo w warsztacie ulmskim,
dowiodty ich szerokiego zastosowania w tym zespole. Jak sie okazato, w celu
wzbogacenia palety barwnej, a takze dla ograniczenia koniecznosci ciecia
i gczenia otowiami duzej liczby matych szkiet uzywano tam oprécz schwarz-
lotu, czyli czarnej farby witrazowej i z6tcieni srebra takze farb ktadzionych na
zimno - zielonych (zwlaszcza w partiach roslinnych), brgzowych (architek-
tura i modelunek ciat), zéttych (wlosy, przedmioty z metalu i drewna itd.)*.
Taki eksperyment zauwazono rowniez na kilku kwaterach z Tamsweg z okoto
1435 roku, w ktérych zastosowano farbe zielong (np. na koszyku trzymanym
przez $w. Dorote, il. 32)*°. Zapewne kolejne konserwacje przyniosg pod tym
wzgledem nowe odkrycia.

Glasmalerei. Schloss Berlin Friedrichsfelde 4. Mdrz 1996 und 10. Mdrz 1997 (Berlin: Wirt-
schaftsverlag NW, 1998), 64-71.

47 Antoine de Pise. L'art du vitrail vers 1400 (Corpus Vitrearum France. Etudes 8, red. Claudine
Lautier i Dany Sandron) (Paris: Editions du Comité des Travaux Historiques et Scientifiques,
2008), o eksperymencie zwlaszcza 119-122; zob. takze Claudine Lautier, ,’apport de I’expé-
rimentation du traité d’Antoine de Pise a la connaissance du vitrail médiéval,” w Le vitrail et
les traités du Moyen dge a nos jours: actes du XXIIF colloque international du Corpus Vitrearum,
Tours 3-7 juillet 2006, red. Karine Boulanger i Michel Hérold (Bern: Lang, 2008), 75-96; Lisa
Pilosi, ,,Early Acid-Etching of Stained Glass,” w Le vitrail et les traités, 97-110.

4 Antoine de Pise. L’art du vitrail, 15-17, 22-23, 54.

4 Stefan Triimpler i Sophie Wolf, ,Riickseitige Vorzeichnungen und Kaltbemalungen. Un-
tersuchungen an den Chorfenstern des 15. Jh. im Berner Miinster,” w Das Berner Miinster.
Das erste Jahrhundert: Von der Grundsteinlegung bis zur Chorvollendung und Reformation
(1421-1517/1528), red. Bernd Nicolai i Jiirg Schweizer (Regensburg: Schnell und Steiner,
2019),419-431.

50 Elisabeth Oberhaidacher, ,,Verwendung von Emailfarbe an zwei Fenstern von St. Leonhard
ob Tamsweg,” Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 43 (1989): 184-185;
Bacher et al., Die mittelalterlichen Glasgemdilde in Salzburg, 140-141.
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Réznorodne strategie warsztatowe byty wykorzystywane takze w ma-
larstwie witrazowym Matopolski. Rowniez w tym regionie praktyka witra-
zystow dziatajacych w latach trzydziestych—czterdziestych opierata sie na
rozwigzaniach wprowadzonych do lokalnego obiegu na przetomie XIV i XV
wieku, gdy opisang przed wiekami w traktacie ,,De diversarum artis schedula”
technike witrazowg skutecznie i szybko dostosowano do potrzeb nowej me-
tody prezentowania rzeczywistos$ci w malarstwie. Sposéb uzywania rysunku
pomocniczego w malarstwie tablicowym nie stanowil jednak dla witrazystow
efektywnego wzorca transpozycji uzyskiwanego w technice tempery mode-
lunku Swiattocieniowego. Znaczenie takie miat za to samodzielny rysunek,
ktérego rola nie wyczerpywala sie na dostarczaniu wzoréw kompozycyjnych
i ikonograficznych.

Finansowanie:

Artykut jest poklosiem prowadzonego pod kierunkiem autorki i zakonczonego
w 2021 r. projektu badawczego ,,Korpus witrazy sredniowiecznych w Polsce”, finan-
sowanego ze srodkéw Narodowego Funduszu Rozwoju Humanistyki (Nr 0030/NPRH3/
H11/82/2014).



I1. 2. Kielce, Muzeum Diecezjalne, witraz Sw. Stanistaw z ko$ciota Wniebowziecia NMP w Szaricu.
Fot. D. Podosek/CV Polska
a — awers w $wietle bocznym, b — awers w $wietle przechodzgcym, c - rewers w Swietle
odbitym



1. 3. Krakéw, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, witraz Swieta Rodzina w drodze do $wiq-
tyni Jerozolimskiej (fragment) z kosciota Wniebowziecia NMP w Krakowie. Fot. D. Podo-
sek/CV Polska



I1. 4. Krakéw, Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego, witraz Odnalezienie Dziecigtka w swiqgtyni
(fragment) z ko$ciota Wniebowziecia NMP w Krakowie. Fot. D. Podosek/CV Polska




IL. 5. Praga, Knihovné Narodniho muzea, sygn. XIII A 12, ,Liber viaticus”, miniatura ze Zwiasto-
waniem na fol. 55v (fragment). Fot. wg Lech Kalinowski, Helena Matkiewiczéwna, i Dobro-
stawa Horzela, Die mittelalterlichen Glasmalereien in der Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt
in Krakau (Corpus Vitrearum Medii Aevi Polen I, 1) (Krakéw: Universitas, 2018), fig. 329



Il. 6. Norymberga, Germanisches Nationalmuseum, inv. Nr. Kapsel 559, Hz 38, przedstawienia
Matki Boskiej, rysunek. Fot. GNM Norymberga, M. Runge



11. 7. Hersbruck, ko$ciét par., witraz Zmartwychwstanie (fragment).
Fot. CV Deutschland



I1. 8. Warszawa, Biblioteka Narodowa, sygn. Rps 12722V, ,Graduale de temporis et de sanctis”,
miniatura ze $w. Piotrem na karcie 483. Fot. https://polona.pl/item/graduale-de-tempore-
-et-de-sanctis,MjA3NTg3NDk/484/#item



I1. 9. Torun,, Muzeum Okregowe, witraz RzeZ niewinigtek (fragment) z kosciota Wniebowziecia
NMP w Chelmnie. Fot. D. Podosek/CV Polska



I1. 10. Neuhaus (Karyntia), ko$ciét par. sw. Jakuba St., witraz Chrystus nauczajqcy w Swigtyni
(fragment). Fot. BDA Osterreich



I1. 11. Brunszwik, Herzog Anton Ulrich-Museum, nr inw. 63, tzw. Szkicownik Brunszwicki, frag-
ment fol. 20 z przedstawieniem kréla. Fot. wg Kalinowski, Malkiewiczéwna, i Horzela, Die
mittelalterlichen Glasmalereien, fig. 198



I1. 12. Krakdw, kosciét Bozego Ciata na Kazimierzu, witraz Noli me tangere. Fot. D. Podosek/CV
Polska
a — awers w Swietle bocznym, b — awers w §wietle przechodzgcym

I1. 13. Krakdw, kosciét Bozego Ciata na Kazimierzu, witraz Apostotowie (fragment). Fot. D. Podo-
sek/CV Polska



I1. 14. Krakdw, kosciot Bozego Ciata na Kazimierzu, witraz Niewierny Tomasz (fragment). Fot.
D. Podosek/CV Polska




1. 15. Krakéw, Muzeum Narodowe, witraz Sw. Maigorzata z ko$ciota Swietej Tréjcy w Krakowie
(fragment). Fot. D. Podosek/CV Polska
a — awers w Swietle bocznym, b — awers w $wietle przechodzgcym, c — rewers w §wietle
odbitym



I1. 16. Krakdw, kosciot Bozego Ciata na Kazimierzu, witraz Maria-Krzew Gorejqcy. Fot. D. Podo-
sek/CV Polska



I1. 17. Londyn, British Library, sygn. Ms. Add. 24189, ,Podréze Sir Johna Mandeville”, miniatura
Grecka misja do papieza Jana XXII na fol. 7v (fragment). Fot. wg The Travels of Sir John
Mandeville. A Manuscript in the British Library, introduct. and comment. of the Plates by
Josef Krasa (New York: Georg Braziller, 1983), tabl. 22

11. 18. Wieden, Kunsthistorisches Museum, nr inw. Kunstkammer, 5003, tzw. Szkicownik Wie-
denski, rysunek twarzy mezczyzny (fragment). Fot. wg Maria Theisen, ,Das Wiener Mus-
terbuch,” w Maria Theisen i Eberhard Konig, Kunsthistorischer Kommentar zum Faksimile
des Wiener Musterbuches (Simbach am Inn: Miiller & Schindler, 2012), tabl. 7



I1. 19. Krakéw, kosciét Bozego Ciata na Kazimierzu, witraz Zasniecie Marii (fragment) - fotografia
w $wietle bocznym. Fot. L. Heine/P. Karaszkiewicz
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I1. 20. Krakéw, kosciot Bozego Ciata na Kazimierzu, witraz Zejscie do piekiet (fragment). Fot.
D. Podosek/CV Polska



II. 21. Tarnéw, Muzeum Diecezjalne, witraz Matka Boska Apokaliptyczna z ko-
Sciota filialnego w Iwkowej. Fot. D. Podosek/CV Polska



I1. 22. Tamsweg, kosci6t pielgrzymkowy St. Leonhard, widok na Ztote Okno. Fot. D. Podosek/CV
Polska




I1. 23. Tamsweg, koScidt pielgrzymkowy St. Leonhard, widok na tzw. Okno Mtyna Mistycznego.
Fot. D. Podosek/CV Polska



Il. 24. Tamsweg, ko$ciét pielgrzymkowy St. Leonhard, pion $rodkowy Okna Drzewa Zycia. Fot.
D. Podosek/CV Polska



1. 25. Krakéw, Muzeum Narodowe, witraz Maria-Krzew Gorejqcy (fragment) z kosciota Swietej
Tréjcy w Krakowie. Fot. D. Podosek/CV Polska
a — awers w Swietle bocznym, b — awers w §wietle przechodzgcym



I1. 26. Krakéw, Muzeum Dominikanéw, witraz Pokton Trzech Kréli — dwie kwatery z cyklu maryj-
nego (fotografie bez obramieri z poczatku XX w.) z kosciota Swietej Tréjcy w Krakowie.
Fot. D. Podosek/CV Polska

I1. 27. Krakéw, Muzeum Dominikandw, witraz Koronacja Marii — dwie kwatery z cyklu maryjne-
go (fotografie bez obramien z poczatku XX w.) z kociota Swietej Tréjcy w Krakowie. Fot.
D. Podosek/CV Polska



11. 28. Krakéw, Muzeum Dominikanéw, witraz Koronacja Marii (fragment: glowa Marii, stan
w trakcie konserwacji) — kwatera z cyklu maryjnego z kosciota Swietej Tréjcy w Krakowie.
Fot. D. Podosek/CV Polska



I1. 29. Krakéw, Muzeum Dominikanéw, witraz Koronacja Marii (fragment: chmury, stan w trak-
cie konserwacji) — kwatera z cyklu maryjnego z kosciota Swietej Tréjcy w Krakowie. Fot.
D. Podosek/CV Polska

I1. 30. Szkto warstwowe, fragment motywu chmury (il. 29) w witrazu Koronacja Marii z cyklu
maryjnego z kosciota Swietej Tréjcy w Krakowie. Fot. E. Bernady



11. 28. Tamsweg, kosciét pielgrzymkowy St. Leonhard, Okno Drzewa Zycia — witraz Sw. Dorota
(fragment). Fot. D. Podosek/CV Polska
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