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Abstract

Two Figures of St Elizabeth of Thuringia. About a Surprising Discovery on the
Margin of Research on Art Around 1400 in Prussia

The wooden figure of St Elizabeth of Thuringia is a very close imitation — even a copy
- of a Gothic limestone statue from the Church of St John in Malbork. At first glance,
it seems to be another example of the practice of transferring outstanding stone
prototypes to a woodcarvers’ medium, popular in the 15™ century. The comparative
analysis of the two works carried out in the article indicated a number of details
appearing in Krakéw’s sculpture, which undermine its 15% century dating. It does not
change the fact that the Wawel sculpture is an interesting artwork, which significantly
broadens our knowledge about the process of reception of the Beautiful Style in local
art (?) in Prussia, and which process - as it turns out — continued several centuries
after the Gothic era.
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Abstrakt

Znajdujaca sie w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu drewniana figura $w. Elz-
biety Turynskiej jest bardzo bliskim nasladownictwem - wrecz kopig — gotyckiego
wapiennego posagu z kosciota $w. Jana w Malborku. Na pierwszy rzut oka wydaje sie
ona kolejnym przyktadem popularnej w XV wieku praktyki przenoszenia wybitnych
kamiennych pierwowzoréw na snycerskie medium. Przeprowadzona w artykule ana-
liza poréwnawcza obu dziet wskazata na szereg pozornie drugorzednych elementéw
wystepujacych w krakowskiej rzezbie, ktére podwazajg jej Sredniowieczng metryke.
Nie zmienia to faktu, Ze rzeZba wawelska jest interesujgcym zabytkiem, ktéry w istot-
nym stopniu poszerza nasza wiedze na temat procesu recepcji stylu pieknego w sztuce
lokalnej (?) w Prusach, procesu — jak sie okazuje — trwajgcego jeszcze kilka stuleci po
epoce Sredniowiecza.

W 1967 roku toruniska mediewistka Janina Kruszelnicka opublikowala arty-
kut poswiecony dwom gotyckim figurom sw. Barbary, w ktérym wprowadzita
do literatury fachowej kamienny posgg patronki dobrej $§mierci, odnaleziony
zaledwie kilka lat wcze$niej za ottarzem w kaplicy pielgrzymkowej w Barbarce
pod Toruniem!. W tekscie tym autorka dokonata szczegétowej analizy styli-
stycznej dzieta, celnie zestawiajac je ze znajdujacg sie wowczas w malborskim
kosciele $w. Jana kamienng rzezbg sw. Elzbiety z Turyngii. Wprawdzie zapro-
ponowane przez te uczong rozpoznanie obu zabytkow, a przede wszystkim
- oparte na koncepcji Karla Heinza Clasena — przypisanie ich mistrzowi o za-
chodnioniemieckiej proweniencji, zostato zrewidowane w p6zZniejszych bada-
niach, ale artykut istotnie przyczynit sie do poglebienia wiedzy o sztuce okoto
1400 roku w panstwie krzyzackim w Prusach, a jego warto$¢ naukowa do
dzisiaj pozostaje wysoka. Dokonane przez autorke ,na papierze” zestawienie
dwoch kamiennych figur - toruniskiej i malborskiej — po wielu latach zostato
powtdérzone w wymiarze materialnym na wystawie sztuki sredniowiecznej
»Swieci oredownicy” zorganizowanej w 2013 roku w Muzeum Zamkowym
w Malborku (MZM), umozliwiajgc kolejnym pokoleniom historykéw sztu-
ki kontynuacje i pogltebienie zapoczgtkowanych przez Kruszelnickg badani?.

! Janina Kruszelnicka, ,,Dwie gotyckie figury $w. Barbary z kaplicy w Barbarce pod Toruniem,”
Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu 2, z. 3/4 (1967): 115-151.

2 Figury prezentowane byly koto siebie w Muzeum Zamkowym w Malborku (MZM) dwukrot-
nie — w 2013 r. na wystawie ,Swieci oredownicy. Rzezba gotycka na zamku w Malborku”
i w 2019 r. na ekspozycji poswieconej dziejom panstwa krzyzackiego w Prusach ,,Sapien-
tia aedificavit sibi domum / Madro$¢ zbudowata sobie dom”. Zob. Monika Czapska, ,,Figura
$w. Elzbiety z Turyngii z kociota $w. Jana Chrzciciela w Malborku,” w Swieci oredownicy.



DWIE FIGURY $W. ELZBIETY Z TURYNGII... 109

Kolejng dekade pdzniej do omoéwionej przez nig historii zostato dopisane
zaskakujgce postscriptum. Przy okazji realizacji projektu badawczego po-
Swieconego rzezbom kamiennym stylu pieknego w Prusach zidentyfikowano
snycerskie wyobrazenie §w. Elzbiety znajdujgce sie w zbiorach Zamku Kro6-
lewskiego na Wawelu jako kopie posggu $wietej z Malborka - tego, ktéry sta-
nowi pendant do wyobrazenia §w. Barbary omowionego przez Kruszelnicka?®.

Krakowski zabytek przez lata umykat uwadze badaczy. Z pewnoscig
sprzyjalo temu wyeksponowanie go w potozonym malowniczo, ale jednak
na uboczu zamku w Pieskowej Skale, gdzie zdeponowana jest cze$¢ kolekcji
wawelskich, oraz niemal zupelny brak literatury fachowej, w ktérej rzezba ta
bytaby omawiana. W 2007 roku figure zaprezentowano na miedzynarodowej
wystawie poswieconej Elzbiecie z Turyngii, zorganizowanej w zamku Wart-
burg w osiemsetlecie urodzin Swietej*. Dzieki nocie w towarzyszgcym ekspo-
zycji katalogu (skgdingd skupionej nie na kwestiach formalno-stylistycznych,
a na ikonografii) rzezba zostata wprowadzona do obiegu naukowego. W 2019
roku wzbudzila zainteresowanie badaczy zajmujacych sie sztukg gotycka na
terenie panstwa zakonu krzyzackiego w Prusach. W kolejnym roku przez kil-
ka miesiecy znajdowata sie w Malborku, sprowadzona w zwigzku z czasowg
wystawg towarzyszgcg wspomnianemu wyzej projektowi badawczemu, za-
tytulowang ,,Bilde von Prage. Czeska rzezba kamienna stylu pieknego okoto
1400 w panstwie krzyzackim w Prusach”. Staneta wowczas w jednej prze-
strzeni ze swym kamiennym pierwowzorem, co pozwolito z bliska przyjrzeé¢
sie obu dzielom®.

RzeZba gotycka na zamku w Malborku, red. Monika Czapska (Malbork: MZM, 2013), 137-143,
kat. 62 i 63; Monika Czapska, ,,Sw. Elzbieta,” w Sapientia aedificavit sibi domum / Mqdros¢ zbu-
dowata sobie dom... Katalog wystawy w Muzeum Zamkowym w Malborku, 14 wrzesnia—17 listo-
pada 2019, red. Monika Czapska (Malbork: MZM, 2019), 192-193 (nr kat. VIIL.8); Monika
Czapska, ,Sw. Barbara,” w Sapientia aedificavit, 195 (nr kat. VIIL.9).

5 Projekt badawczy zatytutowany ,,Styl piekny w redakeji czeskiej w Prusach — rzezba ka-
mienna z lat 1380-1400,” finansowany przez MZM, realizowany byt w latach 2018-2022.
O zalozeniach i etapach realizacji zob. po§wiecong mu strone internetowg: www.marlstone.
zamek.malbork.pl, dostep 30 maja 2022.

4 Elisabeth von Thiiringen — eine europdische Heilige: 3. Thiiringer Landesausstellung, Wart-
burg-Eisenach, 7. Juli bis 19. November 2007, t. 1-2, red. Dieter Blume i Matthias Werner
(Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2007), 413 (nr kat. 271).

5 MZM, 17 X 2020-312021.

¢ Monika Jakubek-Raczkowska i Monika Czapska, Bilde von Prage. Czeska rzezba kamienna sty-
Iu pieknego okoto 1400 w paristwie krzyzackim w Prusach. Katalog wystawy czasowej w Muzeum
Zamkowym w Malborku, 17 paZdziernika 2020 — 03 stycznia 2021 (Malbork: MZM, 2020), 141
(nr kat. 13, $w. Elzbieta z koSciota Sw. Jana w Malborku) i 207 (nr kat. 27, $w. Elzbieta ze zbio-
réw Zamku Krélewskiego na Wawelu).
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Rzezba z Malborka’ (il. 1-2) jest wykonana z opoki marglistej, mierzy
88 x 33 x 27 cm. Stojgca na wielobocznej podstawie §w. Elzbieta, ujeta en face,
w prawej dloni niesie pétmisek wypelniony kis¢mi winogron, palcami lewej
przytrzymuje lezgcy na owocach wrzecionowaty bochen chleba. Wyobrazono
ja w sposob typowy dla ikonografii tej §wietej w okresie $redniowiecza — jako
mtodg kobiete w stroju wdowy, a wiec w siegajacej do ziemi sukni o rozsze-
rzajgcym sie ku dotowi kroju oraz w narzuconym na ramiona otwartym ptasz-
czu, spietym na piersiach okazatg brosza. Jej szyja, podbrédek i boki twarzy
ostoniete sg przylegajacg ciasno podwikg o karbowanym rgbku, a gtowe spo-
wija welon narzucony luzno na czepek, ktérego krawedz okala czoto $§wietej.
Poly ptaszcza sw. Elzbiety podebrane sg pod tokciami i przyci$niete do ciata,
tworzac na przodzie figury przestrzenne kaskady pofatdowan. Spod sukni
wystajg czubkKi jej spiczasto zakonczonych trzewikéw.

Po raz pierwszy figura byta wzmiankowana w 1906 roku, w opracowa-
nym przez Georga Dehia katalogu zabytkéw z obszaru panstwa zakonnego?.
Do korica lat trzydziestych XX wieku jeszcze kilkukrotnie odnotowywano
ja w publikacjach o charakterze inwentaryzacyjnym tudziez w przekrojo-
wych pracach poswieconych panoramie artystycznej Prus krzyzackich na
przestrzeni wiekéw®. Byly to zazwyczaj lakoniczne wzmianki, cho¢ w nie-
ktorych tekstach autorzy odniesli sie do kwestii stylu figury i zaproponowali
jej warsztatowe przyporzgdkowanie'®. Bernhard Schmid wskazat na zwigzek
malborskiego zabytku z rzezbami gdanskimi: Pietg i figurami dwdch swietych
nalezgcymi do ottarza §w. Elzbiety (tzw. Ottarza Optakiwania) pochodzgce-
go z Bazyliki Mariackiej, a przechowywanego w Muzeum Miejskim (obecnie

7 Figura jest wlasnoscig parafii rzymskokatolickiej pw. $w. Jana Chrzciciela w Malborku. Od
2010 r. zdeponowana w zbiorach MZM.

8 Georg Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdiler, t. 2 Nordostdeutschland (Berlin: Ernst
Wasmuth A.-G., 1906), 291.

° Dehio, Handbuch, 291; Bernhard Schmid, ,Die bildende Kunst in Preufien zur Zeit des deu-
tschen Ritterordens,” w Die Provinz WestpreufSen in Wort und Bild, 2 Teil — Einzelldarstel-
lungen (Danzig: A.W. Kafeman GmbH, 1915, 2. Aufl.), 447-448; Georg Dehio, Handbuch der
deutschen Kunstdenkmailer, t. 2 Nordostdeutschland (Berlin: Deutscher Kunstverlag, 1926),
315; Bernhard Schmid, ,Baukunst und bildende Kunst der Ordenszeit,” w Deutsche Staa-
tenbildung und deutsche Kultur im Preufsenlande (Konigsberg: Grife und Unzer, 1931), 145;
Gerhard Strauss, Freiplastik bis 1450 im Gebiet des heutigen OstpreufSen westlich der Passarge
(Konigsberg: Albertus-Universitat, 1937), 26—27 (nr kat. 17).

10 Schmid poczatkowo zaktadal, ze figura malborska wraz z rzezbami z ottarza $w. Elzbiety
z kosciota Mariackiego w Gdarisku, z ktérymi jg powigzat, mogly by¢ importami z Czech.
W publikacji z 1931 r. opowiedzial sie jednak za ich pétnocnoniemieckim - lubeckim - po-
chodzeniem.
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Muzeum Narodowe w Gdansku), oraz z posggiem $w. Elzbiety z kaplicy szpi-
tala dla ubogich''. Szersze omdwienie figura z kosciota $w. Jana zyskata jed-
nak dopiero w wydanej w 1939 roku monumentalnej rozprawie Karla Heinza
Clasena poswieconej plastyce gotyckiej w Prusach!?. Badacz éw podtrzymat
teze o wspdélnym autorstwie wspomnianych wyzej zabytkéw, rozszerzajgc
jednoczesnie oeuvre ich tworcy o Piete znajdujgcg sie w kosciele sw. Toma-
sza w Nowym Miescie Lubawskim, samego mistrza zas wywodzgc z terendéw
zachodnich Niemiec. To rozpoznanie zawazyto na postrzeganiu w kolejnych
dekadach nie tylko malborskiej sw. Elzbiety, ale i innych dziet stylu pieknego
w panstwie zakonnym. Clasenowska koncepcja, }gczgca niemal caty materiat
zabytkowy z terenu Prus w tanicuch mniej lub bardziej prawdopodobnych
zaleznosci o jednokierunkowej dynamice rozwoju - od aktywnego dziatania
do pasywnej recepcji, a takze forsowana przez niego ,,opcja zachodnia” w po-
szukiwaniach genezy stylu pieknego, staty sie punktem wyjscia dla badan
nad rzezbg gotyckg na tym obszarze, prowadzonych po wojnie takze przez
polskich historykéw sztuki. Na teorii Clasena oparta sie wszak Janina Kru-
szelnicka w przywotanym artykule, zaktadajgc heskie (turyngeniskie) pocho-
dzenie autora posagéw sw. Barbary i $w. Elzbiety, i rekonstruujac jego ,,twor-
czg droge” po przybyciu do Prus i zetknieciu sie z dzietami z kregu Pieknych
Madonn?3. Cze$ciowg rewizje tych ustalen przyniosta dopiero szeroko zakro-
jona i trwajgca wiele lat dyskusja naukowa wywolana publikacjg kolejnej roz-
prawy Clasena w roku 1974 oraz kilkoma miedzynarodowymi ekspozycjami
poswieconymi sztuce z okoto 1400 roku, w tym wielkg wystawg wokét twor-
czos$ci Parleréw zorganizowang w Kolonii w koricu lat siedemdziesigtych XX
wieku'. Na gruncie lokalnym ostroznie do tezy o zachodniej proweniencji fi-
gury z kosciota $w. Jana podeszta najpierw Malgorzata Paszylka'¢, a nastepnie

11 Schmid, ,,Die bildende Kunst,” 447.

12 Karl Heinz Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland PreufSen. Die
Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, t. 1 (Berlin: Deutscher Verein fiir Kunstwissen-
schaft, 1939), 213-215 i 337 (nr kat. 436).

13 Kruszelnicka, ,Dwie gotyckie figury,” 130.

14 Karl Heinz Clasen, Der Meister der Schonen Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis (Ber-
lin-New York: Walter de Gruyter, 1974).

15 Die Parler und der Schone Stil. Europdische Kunst unter den Luxemburgern”, Kolonia: Mu-
seum Schniitgena, 29 listopada 1978-18 marca 1979.

16 Matgorzata Paszylka, ,,Gotycka figura sw. Elzbiety Turyniskiej z kosciota farnego pod wezwa-
niem $w. Jana Chrzciciela w Malborku,” Rocznik Gdariski 54 (1994): 84-85.
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- juz zdecydowanie jg odrzucajgc — Monika Jakubek-Raczkowska!’. Formuto-
wany konsekwentnie przez te ostatnig autorke poglad o czeskim pochodze-
niu czotowych realizacji stylu pieknego w Prusach znalazt w ostatnim cza-
sie potwierdzenie w wynikach badan materialowo-technologicznych tychze
rzezb'8. W obecnym stanie badan uznanie nie tylko posagu $w. Elzbiety, ale
catej — liczgcej kilkanascie obiektéw — grupy wapiennych rzezb powstatych
w ostatnich dwoch dekadach XIV stulecia, ktére zachowaty sie na obszarze
dawnego panstwa krzyzackiego w Prusach, za dzieta warsztatéw dziatajacych
w Pradze nie budzi juz wiekszych watpliwosci®.

Przynajmniej od poczgtku XX wieku interesujgca nas rzezba znajdowata
sie w niszy portalu kosSciota $w. Jana, usytuowanego we wschodniej elewacji
i do okoto 1945 roku przestonietego kruchtg wzniesiong w technice szachul-
cowej?. Mimo to juz we wczesnych opracowaniach badacze powatpiewali
w pierwotny zwigzek rzezby z malborskg farg. Bernhard Schmid, ktéry nie

7 Monika Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska przetomu XIV i XV wieku (Warszawa: DiG,
2006), 99-100.

8 Por. przyp. 3.

Y Badania petrograficzne majgce okresli¢ rodzaj materialu rzezby (wéwczas bez odniesie-
nia do prdébek referencyjnych) zostaly wykonane w ramach prac konserwatorskich figury
w 2012 r. Na potrzeby realizacji projektu badawczego ,Styl piekny w redakcji czeskiej
w Prusach - rzezba kamienna z lat 1380-1400” przeanalizowano kolejne prébki, pobrane
z figury w 2019 r., poddajac je badaniom metodami mikroskopii optycznej w $wietle spolary-
zowanym przechodzacym (PLM), mikroskopii skaningowej (SEM-EDS), proszkowej dyfrakcji
rentgenowskiej (XRD) oraz badaniom termicznym (DSC-TG). Wyniki tych analiz doprecy-
zowaty identyfikacje skaty — okreslonej jako opoka marglista — i potwierdzity jej zgodnos¢
z prébky referencyjng zlotej opoki (opoki praskiej) pochodzgcg z kamieniotomu Predni
Kopanina w Pradze. Zob. Jolanta Ratuszna, ,Dokumentacja z prac konserwatorskich przy
figurze $w. Elzbiety z Turyngii z 1. 1385-1390 z ko$ciota $w. Jana Chrzciciela w Malborku”
(dokumentacja konserwatorska, Malbork 2012, Archiwum MZM); Jolanta Ratuszna, ,,Prze-
bieg prac konserwatorskich oraz préba analizy techniki wykonania figury Swietej Elzbiety
z Turyngii z ko$ciota pw. $w. Jana Chrzciciela w Malborku,” w Swieci oredownicy, 171-178;
Wojciech Bartz, ,Raport koricowy z realizacji projektu ‘Styl piekny w redakcji czeskiej
w Prusach 1380-1400’. Badania petrograficzne” (dokumentacja badawcza, Wroctaw 2019,
Archiwum MZM); Monika Czapska i Jolanta Ratuszna, ,,Sw. Elzbieta z Turyngii,” w Rzezba
kamienna czeskiego stylu pieknego z lat 1380-1400 na terenach paristwa zakonu krzyzackiego
w Prusach: materiat — technika — styl — funkcja, red. Monika Jakubek-Raczkowska (Malbork:
MZM / Toruni: TNT, 2022), 375-381, nr kat. 9.

2 Stan ten dokumentuje archiwalna fotografia wykonana pomiedzy 1915 a 1920 rokiem, po-
chodzgca ze zbioréw Urzedu Konserwatora Prus Zachodnich w Malborku, obecnie znajduja-
ca sie w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku, sygn. MZM/DH/1906/45. Dehio w opra-
cowywanych przez siebie katalogach zabytkéw wydawanych w latach 1906, 1926 oraz 1952,
w ktérych figura byla wzmiankowana, nie precyzowat jej usytuowania, wymieniajgc ja po-
$réd innych elementéw wyposazenia kosciota sw. Jana.
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odnalazt wizerunku $w. Elzbiety posrdd elementéw wyposazenia koSciota
odnotowanych w protokotach lustracyjnych §wigtyni powstalych w okresie
nowozytnym przypuszczat, ze mogta ona zosta¢ przeniesiona na Stare Miasto
z ko$ciota przy szpitalu Sw. Ducha, stojgcego za murami miejskimi i roze-
branego po wojnach napoleonskich z 1807 roku?!. Z kolei Clasen sugerowat
pochodzenie posggu z malborskiego zamku konwentualnego. Jego zdaniem
przemawia¢ za tym miala nieprzecietnie wysoka klasa artystyczna dziela,
a takze wzmianka w krzyzackiej ksiedze skarbowej (Tresslerbuch) o pomalo-
waniu przez malarza Piotra w roku 1401 szafy mieszczgcej przedstawienie $w.
Elzbiety, znajdujgce sie w kaplicy domowej wielkiego mistrza?2.

Okres drugiej wojny §wiatowej rzezba przetrwata nie zmieniajac swej
lokalizacji. Prawdopodobnie jeszcze w koncu lat czterdziestych XX wieku
rozebrano uszkodzong i podupadig ze starosci kruchte ostaniajgcg portal,
pozostawiajgc jednak figure §w. Elzbiety w niszy (il. 3-4). Narazenie rzezby
na oddzialywanie czynnikéw zewnetrznych oraz brak zabezpieczenia przed
uszkodzeniami mechanicznymi wplynelo na pogorszenie sie stanu jej za-
chowania®. Dopiero po roku 1975 zabytek zostal przeniesiony do wnetrza
kosciota i umiejscowiony na konsoli przy filarze od strony nawy potudnio-
wej. W 2010 roku przekazano go w depozyt do sgsiadujgcego z kosciotem
$w. Jana Muzeum Zamkowego w Malborku, ktére zapewnito mu ekspozycje
w stabilnych pod wzgledem konserwatorskim warunkach, sfinansowato bada-

2L Schmid, ,,Die bildende Kunst,” 447-448, przyjat 1415 r. jako date fundacji szpitala, jego zda-
niem zbieznej z czasem powstania figury §w. Elzbiety. W nowszych opracowaniach wskazuje
sie, ze pierwotna lokacja szpitala na wschodnim przedmie$ciu Malborka musiata nastgpi¢
znacznie wcze$niej, prawdopodobnie w poczatku XIV w., a ok. 1380 r., w zwigzku z rozbu-
dowg miasta, szpital zostal przeniesiony i powtdrnie lokowany w poblizu bramy miejskiej
(nazwanej Bramg $w. Ducha od wezwania szpitalnego kosciota). Dwa lata pdzniej wzmianko-
wany by} tamtejszy wikariusz. Zob. Wiestaw Dtugokecki, Elita wtadzy miasta Malborka w Sre-
dniowieczu (Malbork: Muzeum Zamkowe, 2004), 78-79.

22 Clasen, Die mittelalterliche, 213, przyp. 210.

% W wyniku niekorzystnego dziatania czynnikéw atmosferycznych powstaly uszkodzenia
frontalnej czesci figury, ulegla ona zdecydowanie wiekszej destrukcji nizeli strona tylna.
W opisie stanu rzezby przed przystapieniem do prac konserwatorskich w 2012 r. wymie-
niono m.in. proszkujgcg sie powierzchnie skaty, naznaczong licznymi ubytkami zaréwno
w postaci drobnych, blaszkowatych ztuszczen, jak i powazniejszych, bo siegajacych w glab
kamienia spekan i rozwarstwien. Partie rzezbione - faldy szat i atrybuty byly miejscowo
uszkodzone, cho¢ ubytki takie jak odtamany koniuszek bochenka chleba musiaty powstac
znacznie wczesniej niz w okresie powojennym (widoczne byly Slady dawnych napraw tych
miejsc). Na tylnej powierzchni rzezby rozwinely sie mikroorganizmy, powodujac przebar-
wienia i oslabienie struktury kamienia. Pelny raport wraz z historig dziatann konserwator-
skich-restauratorskich zob. Ratuszna, ,Dokumentacja,” oraz Ratuszna, ,,Przebieg prac.”
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nia technologiczno-materiatlowe oraz przeprowadzito prace konserwatorskie
i restauratorskie?*.

Malborska figura $w. Elzbiety powstata najpewniej we wczesnym okre-
sie stylu pieknego, gdy pryncypia tej konwencji dopiero sie krystalizowaty
- przede wszystkim na bazie rzezbiarskich osiggnie¢ kamieniarzy skupio-
nych w strzesze parlerowskiej w Pradze. Thumaczy to frontalizm i sztywnos¢
przedstawienia oraz brak kontrapostycznego upozowania postaci i charak-
terystycznych dla stylu pieknego wydtuzonych proporcji. Jednoczes$nie bryta
rzezby, cho¢ podporzgdkowano jg formie kamiennego bloku i opracowano
dosrodkowo, zostala uksztattowana za pomocg draperii, te zas potrakto-
wano bardzo dekoracyjnie, tworzac z przemyslanych uktadéw pofaldowan
i zmarszczen odrebny Srodek wyrazu i system znaczen?. Twarz §w. Elzbie-
ty — drobna, o prostym, szczupltym nosie oraz wpdiprzymknietych migda-
towych oczach - reprezentuje ten sam typ subtelnej i pelnej wyszukanego
wdzieku urody, co Piekne Madonny z Pilzna lub Altenmarkt. Oblicze $wie-
tej jest przyjazne i pogodne, pomimo spowijajgcego go nastroju lirycznego
zamys$lenia. Twarz i dlonie, a takze szczegdly stroju oraz trzymanych przez
Elzbiete przedmiotéw zostaly oddane z niezwyklg starannoscig i precyzyjnie
wymodelowane — zaznaczono doteczki w kacikach ust, poprzeczne bruzdy
na knykciach i skorki wokét paznokcei; fakture ptétna welonu oraz podwiki
imituje drobny linearny grawerunek (il. 5-6). Umiejetne potgczenie stylizacji
z wnikliwg obserwacjg natury sprawilo, ze malborska rzezba (zwtaszcza oglg-
dana w p6tmroku ko$ciota i usytuowana nieco powyzej poziomu wzroku, jak
w pierwotnym ustawieniu) oddziatuje bardzo sugestywnie, wywotujgc wra-
zenie realnej, cielesnej obecnosci w bliskiej, cho¢ niedostepnej grzesznikom
sferze transcendencji.

Rzezba z malborskiego kosSciota Sw. Jana jest jednym z szeregu zna-
nych z terenu Europy Srodkowej przedstawienn pojedynczych $wietych,
ktére powstaly najpewniej na przestrzeni dwdch dekad, poczagwszy od lat

2 Konserwacje-restauracje zabytku przeprowadzita Jolanta Ratuszna z pracowni konserwator-
skiej MZM.

% Dwa ozdobne festony, uformowane z pdt plaszcza na przedzie postaci, akcentujg trzymane
przez Elzbiete atrybuty, kierujgc uwage widza w strone misy z winnymi gronami i chlebem.
Podkreslajg réwniez poze Swietej, zastyglej w gescie ofiarowania daréw, co odnosi sie do
jej charyzmatu postugi ubogim i chorym. Symbolika ptaszcza - obszernego i udrapowa-
nego w przemyslany, wyrafinowany sposéb — oraz eksponowanie miesistych fatd, petnig-
cych funkcje ,,oprawy” elementéw niosacych tresci teologiczne, zostata w pelni rozwinieta
w przedstawieniach Piegknych Madonn.
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osiemdziesigtych XIV wieku. Jej typologiczna bliskos¢ z dwoma gdanskimi
wizerunkami $w. Elzbiety (w identycznym stroju i z zestawem takich samych
atrybutéw) oraz formalny zwigzek z niemal bliZzniaczym przedstawieniem
$w. Barbary z Torunia (il. 7) nie budzg watpliwosci, cho¢ postulowana przez
Clasena i Kruszelnickg kwestia wspdlnego autorstwa figur w najnowszych
badaniach jest traktowana z ostroznoscig?. Nie mozna wykluczy¢, ze po-
dobienistwa miedzy posggami wynikajg nie tyle z ich wspélnego autorstwa,
ile z postuzenia sie jednym modelem kompozycyjnym przez kilku twoércéw,
pracujgcych w tym samym warsztacie. Zagadnienie to wykracza jednak poza
ramy niniejszych rozwazan i w zwigzku z tym nie bedzie rozwijane.

Druga z omawianych rzezb - §w. Elzbieta z kolekcji sztuki gotyckiej Zamku
Krélewskiego na Wawelu — zostata wykonana z drewna lipowego. Jej wymiary
niemal doktadnie odpowiadajg gabarytom figury malborskiej: 89 x 32 x 28 cm.
Jest pelnoplastyczna, niedrgzona i zostata wyrzezbiona razem z wielobocz-
nym cokotem (il. 8). Opracowano jg snycersko i malarsko ze wszystkich stron.
Figura zachowana jest w stanie dobrym, cho¢ niepozbawiona drobnych ubyt-
kéw i §ladéw dawnych reperacji. Do najpowazniejszych uszkodzen nalezy
glebokie pekniecie drewna w partii atrybutu, biegngce przez mise z owocami
i dlon Swietej w miejscu tgczenia nadgarstka z przedramieniem (il. 9a, b).
Powoduje ono odrywanie sie tego fragmentu od korpusu rzezby i jego nie-
znaczne przesuniecie. Miejsce to zostato w nieznanym czasie zabezpieczone
za pomocg gwozdzia. O naruszeniu struktury dziela Swiadczy réwniez pio-
nowe pekniecie drewna w partii korpusu, rozpoczynajgce sie nieco ponizej
piersi i ciggngce sie do wysokosci bioder $wietej. Jego charakter i usytuowanie
z niewielkim przesunieciem w lewo wobec osi pionowej postaci wskazuje, ze
zostato spowodowane niedostatecznym i nierownomiernym wysuszeniem
drewnianego kloca oraz pozostawieniem wewnatrz pelnego rdzenia. Do mniej
powaznych uszkodzen nalezy odtamany prawy naroznik postumentu oraz
ubytek w partii ptaszcza przy nadgarstku lewej reki (pokryty farbg olejng dla
zamaskowania surowego drewna), a takze dwa spekania na welonie, uzupet-
nione w nieznanym czasie drewnianymi wstawkami (flekami). Polichromia —
warstwa farby olejnej potozona na cienkim gruncie, a miejscami bezposrednio

% Grupa tych figur jest zr6znicowana pod wzgledem przestrzennosci i sposobu zakomponowa-
nia oraz jakosci artystycznej. Szczegétowe rozwazania na ten temat, wraz z wnikliwg analizg
stylu rzezb z Gdariska, Malborka i Torunia oraz techniki ich wykonania, zostaly przeprowa-
dzone w zwigzku z projektem ,,Styl piekny...” Zob. RzeZba kamienna czeskiego stylu pigknego.
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na drewnie - na catej powierzchni figury jest spekana, przetarta, w wielu
miejscach wykruszona?.

Rzezba wawelska wiernie powtarza kompozycje, rzut draperii i budowe
anatomiczng wapiennego posagu z Malborka. Podobienistwo obu dziel jest
tak duze (il. 10-11), ze na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze mamy do czy-
nienia z kolejnym przyktadem popularnej zwtaszcza na przetomie pierwszej
i drugiej ¢wierci XV stulecia praktyki przenoszenia wybitnych kamiennych
pierwowzoréw na snycerskie medium?. Niewielkie r6znice miedzy rzezbami
wynikajg w najwiekszym stopniu z przyczyn technologicznych - pracujgcemu
w materiale snycerskim rzezbiarzowi nie udato sie osiggna¢ takiej precyzji
modelunku przy jednoczesnym zachowaniu przestrzennosci, jaka cechuje
kamienny pierwowzdr. Jest to zauwazalne szczegdlnie w partii szat, ktérych
rzut w rzezbie krakowskiej jest bardziej zrytmizowany i niepozbawiony pew-
nych uproszczen w stosunku do figury malborskiej. Formujgce sie w wy-
niku owiniecia przedramion Elzbiety wawelskiej potami ptaszcza festony
sg splaszczone, a ich meandrujgce krawedzie nie tworzg tak dekoracyjnych
struktur jak sptywy wierzchniego okrycia swietej z Malborka (il. 12). Rdwniez
suknia spodnia w wariancie snycerskim uk}ada sie nieco inaczej: jej objetos¢
u dotu jest mniejsza, a pionowe zatamania o lekko zaoblonych krawedziach,
powstajgce ponizej kolan, sg wyraznie zrytmizowane i do$¢ ptytkie — nie ma
tu wyrafinowanej gry Swiatla i cienia, jaka cechuje posag kamienny. Z przodu
na postumencie drewnianej rzezby suknia Elzbiety wyktada sie sptaszczong
faldg o sierpowatym ksztalcie, sptywajgc jednoczesnie w dél, na sfazowany
brzeg podstawy (il. 13). Takie rozwigzanie nie wystepuje w figurze z Malbor-
ka. Co prawda, kamienna rzezba nie jest w tym miejscu wolna od uszkodzen,
ktére do pewnego stopnia zatarty pierwotny uklad draperii, ale zachowane
slady przeczg wystepowaniu przy podstawie podobnie zaokrgglonej formy.

Réznice pomiedzy obydwoma przedstawieniami dotyczg réwniez pro-
porcji postaci — nieco bardziej przysadzistych w wersji wawelskiej. Snycer-
ska Swieta jest tezsza w poroéwnaniu z Elzbietg z Malborka. W partii szyi
i barkéw objetosci dodaje jej welon, ktory opadajgc na ramiona, szeroko sie

% Stan zachowania rzezby dokumentuje opinia konserwatorska sporzgdzona przed wypozy-
czeniem figury na wystawe w Malborku.

8 Przyklady takiej recepcji: Madonna z Osic, obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Gdansku, Madonna z Dziecigtkiem z Wapnika, obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym
w Olsztynie, Pieta z kosciota Dominikanéw pw. $w. Mikotaja w Gdansku; zob. Jakubek-Racz-
kowska i Czapska, Bilde von Prage, 168—175 (nr kat. 20, 21, 23).
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na nich rozposciera. Znaczgco pelniejsze jest poza tym oblicze tej Swietej;
uwage zwraca zwlaszcza wyraznie owalny ksztalt jej twarzy, kontrastujgcy
z tréjkatng twarzyczka postaci kamiennej. Za tymi odstepstwami w oczywisty
spos6b podgzajg nieco odmienne fizjonomie obu Elzbiet. Figura snycerska
nie jest tak zmystowa w swej urodzie i mimice jak figura malborska — wpraw-
dzie jej oczy majg migdalowy wykroéj, ale otwarte sg szerzej, a ostaniajgce je
brwi uniesione wyzej i majg ksztalt petnego tuku. Poniewaz jednak o wyrazie
i mimice obu postaci decydowato wykoniczenie barwne, wobec braku warstw
malarskich na rzezbie z Malborka nie mozna w tym wzgledzie formutowac
ostatecznych wnioskéw.

Zestaw formalnych rozbieznosci miedzy posagami zamyka detal szcze-
goblnie istotny dla naszego wywodu - nosek lewego buta Elzbiety. Jak juz
wspomniano, rzezba z kosciota sw. Jana jest w dolnej partii czeSciowo wy-
brakowana, jej stopy nie zachowaty sie w catosci. Spod sukni wystaje frag-
ment lewego trzewiczka, siegajgcy mniej wiecej partii Srodstopia, ktory z calg
pewnoscig byt zgodnie z modg Sredniowieczng zakonczony w szpic, podobnie
jak prawy bucik (jego spiczasty czubek pomimo uszczerbku pozostaje w pet-
ni czytelny). Co ciekawe, figura wawelska lewg stope ma obutg w trzewik
o zaokrgglonym nosku, podczas gdy but na prawej nodze jest zaostrzony,
zgodnie z kamiennym odpowiednikiem. Szczeg6t ten ma niebagatelne zna-
czenie dla rozpoznania zabytku - jest jednym z kilku pozornie drugorzednych
elementdw, ktére wskazujg na falszywos¢ ,,pierwszego wrazenia” w ocenie
krakowskiej Elzbiety jako dziela pietnastowiecznego. Do kwestii tej wrocimy
w dalszej czesci wywodu.

Poza odnotowanymi wyzej, zasadniczo niewielkimi r6znicami oba przed-
stawienia sg tudzgco podobne. Paradoksalnie jednak, Sciste podgzanie za ory-
ginalem nie jest wcale typowe dla okresu Sredniowiecza i nasuwa szereg wat-
pliwosci co do gotyckiej metryki rzezby krakowskiej. Zachowany materiat za-
bytkowy dowodzi, ze recepcja plastyki kamiennej stylu pieknego w XV wieku
wigzala sie kazdorazowo z mniej lub bardziej znaczgcymi przeksztatceniami
pierwowzordw. Zmiany te wynikaty nie tyle (i z pewnoscig nie tylko) z ograni-
czonych umiejetnosci lokalnych snycerzy, ile z zetkniecia sie wyrafinowanej
czeskiej sztuki o subtelnej estetyce i wyciszonej ekspresji z twérczoscig rodzi-
mg, adresowang do mniej wrazliwego odbiorcy. To byto przyczyng wyraznej
tendencji do zwiekszania tadunku emocjonalnego w drewnianych dzietach:
czy to przez zmiany proporcji postaci, czy nadawanie twarzom surowszych
lub przeciwnie — lalkowatych — ryséw i wyrazistej mimiki, czy tez dgznos¢
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do przesadnej dekoracyjnosci, przeradzajgcej sie nieraz w manieryzacje?.
Tymczasem analogie pomiedzy omawianymi posggami sg tak daleko idgce,
ze w snycerskiej wersji powtérzony zostat nie tylko uklad, ale takze wyglad
dtoni kamiennej Elzbiety — nabrzmiatych i nieco zbyt duzych w stosunku do
jej drobnej sylwetki (il. 14). Odwzorowane zostaly starannie detale budowy
anatomicznej palcéw, takie jak paznokcie i otaczajgce je skorki. Wypetniajg-
ce mise winne grona majg forme precyzyjnie wycietych pojedynczych kulek
(wyjatkiem jest jedynie fragment ponizej lewej dtoni Swietej, gdzie w warian-
cie snycerskim cze$¢ owocow zastgpita zawinieta do dotu galgzka latorosli
o zdrewniatym konicu). Analogicznie ozdobiony karbowaniem zostat rgbek
welonu Elzbiety, jej podwike zas naznaczono drobnymi poprzecznymi plisa-
mi, ktére nasladujg marszczenia chusty noszonej przez swietg z Malborka.
Przy uwzglednieniu oméwionej we wczesniejszym akapicie réznicy co do
miesistosci i sztywnoSci szat, powtarza sie takze uktad draperii na odwrociu
figury (il. 15).

Tym jednak, co najmocniej przykuwa uwage, okazujg sie podobienstwa,
ktoére — méwigc wprost — nie powinny w drewnianej Elzbiecie w ogdle wy-
stgpi¢, sg bowiem sprzeczne z estetykg kamiennego oryginatlu oraz przeczg
prawom logiki. Nalezy do nich m.in. brak zdobienia welonu w niewielkim
fragmencie na plecach swietej. Pominiecie grawerunku w tym miejscu rzezby
kamiennej mialo uzasadnienie — byta ona przewidziana do zamontowania
na konsoli lub mensie ottarzowej, na co wskazuje zelazny uchwyt zakotwi-
czony w gniezdzie z tylu. Dostawiona do $ciany figura nie byta oglgdana ze
wszystkich stron (co nie oznacza, ze nie byta oglagdana z bliska), wobec czego
rzezbiarz wykonat naciecia imitujgce karbowany rgbek wylgcznie z przodu
i po bokach chusty, oszczedzajac sobie nieco pracy. Takie rozwigzanie jest
jednak niezrozumialte w rzezbie drewnianej, pozbawionej jakichkolwiek ele-
mentéw montazowych lub §ladéw po nich i - jak sie wydaje — pomys$lanej do

2 Przykladem rustykalizacji przedstawienn w sztuce panstwa zakonnego sg Piety z wiejskich
kosciotéw w Obozinie, Chmielnie (ob. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie) i Jezioranach (Mu-
zeum Archidiecezjalne w Olsztynie), gdzie posta¢ Marii zyskata surowe rysy dojrzatej ko-
biety i przysadzistg budowe ciata. Z kolei tendencje do nadmiernej dekoracyjnosci, prze-
jawiajaca sie przede wszystkim w rozdrobnieniu form i przesadnym rozbudowaniu partii
szat, mozna zaobserwowac we wspomnianej juz figurze Madonny z Dziecigtkiem z Wapnika.
O procesie pauperyzacji typu Pieknej Madonny oraz Pieknej Piety na obszarach wiejskich
zob. Monika Jakubek-Raczkowska, ‘Tu ergo flecte genua tua’. Sztuka a praktyka religijna swiec-
kich w diecezjach pruskich paristwa zakonu krzyzackiego do potowy XV wieku (Pelplin: Bernar-
dinum, 2014), 533-534 oraz 559-565.
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ekspozycji umozliwiajgcej jej wielostronny oglad. Zupeinie absurdalne jest
natomiast powielenie takich fragmentéw, jak Sciety ptasko (utrgcony) koniu-
szek chleba (il. 11), uszczerbek na otoku misy lub obtluczona falda ptaszcza
wokot lewego nadgarstka Elzbiety (il. 16). Wyglad tych partii na malborskim
pierwowzorze nie odpowiada pierwotnej koncepcji kamieniarza, lecz jest wy-
nikiem wtornych przeksztatcen i zniszczen. Utrwalenie ich przez snycerza
swiadczy o tym, ze po pierwsze — kopiowal on dostownie kamienny pierwo-
wzOr (nie tworzyl, opierajgc sie na tym samym modelu lub projekcie, co byto
czestg Sredniowieczng praktykg); po drugie — musiat oglgda¢ kamienny orygi-
nat w stanie dalekim od ideatu. Nie w pelni rozumiejgc jego forme i Zle inter-
pretujgc pierwotny ksztatt uszkodzonych fragmentéw, odtworzyt je btednie
(jak chleb z odtamanym czubkiem) lub wedtug wtasnego zamystu (sierpowata
falda na dole sukni, wyokraglony nosek lewego buta). To dlatego cze$¢ wino-
gron w rzezbie drewnianej zostata zastgpiona galgzkg — w oryginalnej figurze
fragment ten byl zafalszowany wtérnym uzupetnieniem wykonanym z gipsu,
czego najwyrazniej snycerz nie spostrzegt.

Z pietnastowieczng tradycjg warsztatowg kidci sie wreszcie technika wy-
konania wawelskiej figury: jest ona wyrzezbiona w pelnym klocu drewna,
co (jak juz wyzej powiedziano) doprowadzito do jej spekania, a co dla rzez-
by gotyckiej byloby ewenementem?!. Uwage zwraca takze sposéb lgczenia
rzezbionych osobno dtoni, ktérych nie zamontowano na kotki, lecz sklejono
(il. 9a—b). Watpliwosci budzi w koricu technologia, ktérg postuzono sie, nada-
jgc snycerskiej Elzbiecie barwne wykorniczenie — na rzezbie nie zachowaty sie
czytelne $lady polichromii (w tym gruntéw i ztocen), ktéra bytaby wykonana
wedtug zasad czternasto- lub pietnastowiecznych?2. Zastanawiajgca jest po-
nadto nietypowa, niegotycka kolorystyka figury krakowskiej. Ciemny ptaszcz
ElZbiety i jej biata suknia sg zupelnie niezgodne z systemem barwnym plasty-
ki stylu pieknego, ktéry — jako istotny §rodek formalny — byt powielany w na-

% Wykonane w nieznanym okresie amatorskie wypelnienia masg gipsowa z czasem ulegty cze-
Sciowemu wykruszeniu i sptukaniu, ich resztki zostaty usuniete podczas konserwacji rzezby.

31 Takze figury opracowane kragto bywaty drgzone - robiono to przez otwor, ktéry potem ma-
skowano deskg i opracowywano rzezbiarsko, rzadziej zestawiano dwie drgzone od wewngtrz
poldwki pnia. Przykladem takiego rozwigzania jest figura Madonny z Dziecigtkiem z Osic,
z okoto 1400 1., znajdujgca sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdanisku (MNG/SD/10/Rz).

32 Nie zaobserwowano na powierzchni rzezby przeklejenia ptétnem, a uzyte do jej wykoricze-
nia farby wydajg sie wspoétczesne (stosowane w XIX-XX w.); watpliwosci budzi takze sposdb
ich potozenia, miejscami na surowym drewnie. Zweryfikowac te przypuszczenia mozna jed-
nak wylgcznie na podstawie szczegdtowych badan technologicznych.
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sladownictwach rzezb czeskich w regionie. Nieznajgcy kanonu z okoto 1400
roku snycerz albo wprowadzit wlasny system barwny, albo utrwalit wtérng
kolorystyke rzezby wapiennej. Na rzezbie z koSciota sw. Jana w Malborku,
pomimo odarcia jej z powlok malarskich, zidentyfikowano §lady pierwot-
nej malatury zgodnej z czeskim kanonem kolorystycznym (btekitne pod-
bicie ptaszcza, ztocone lamowki szat, zielono-czerwona partia winogron)?.
W okresie powstawania rzezby wawelskiej musiaty by¢ one juz niewidoczne,
dlatego warto odnotowac, ze na posggu malborskim okryto tez pozostato-
$ci kilku warstw biatawych przemalowan, pochodzgcych najpewniej z dru-
giej potowy XIX wieku oraz z lat dwudziestych-trzydziestych XX stulecia
i z okresu powojennego®. Taki wlasnie stan zabytku dokumentujg przywota-
ne wyzej archiwalne fotografie. Niewykluczone, ze spod tej jednolitej powtoki
tu i 6wdzie wyzieraly niewielkie fragmenty barwne, ktére odtworzy¢ starat
sie autor rzezby krakowskiej (zblizona kolorystycznie do $sredniowiecznego
oryginatu jest w Elzbiecie z Wawelu partia winogron), jest jednak bardziej
prawdopodobne, ze musiat w tym wzgledzie polega¢ na wtasnej wyobrazni.
Przemalowanie rzezby malborskiej moze by¢ takze powodem, dla ktérego
welon okrywajgcy gtowe Elzbiety w wariancie snycerskim jest pozbawio-
ny rowkowania imitujgcego splot ptéciennej tkaniny — charakterystycznego
przeciez elementu wykonczenia powierzchni kamiennych rzezb czeskich sty-
lu pieknego®. Skoro rzezba z koSciota $w. Jana w okresie powstawania repliki
byta pokryta kilkoma warstwami pobiaty, ten subtelny detal méglt w ogdle
nie by¢ widoczny.

Wszystkie te spostrzezenia prowadzg do wniosku, ze drewniana figura
$w. Elzbiety nie jest dzietem Sredniowiecznym — co wiecej, snycerskie nawig-
zanie do kamiennego zabytku z Malborka musi by¢ dzialaniem stosunkowo
niedawnym. By¢ moze nalezatoby w niej widzie¢ przejaw romantycznego
historyzmu, cho¢ dostowno$¢, z jakg odnosi sie do pierwowzoru, oraz brak
zrozumienia gotyckiej formy w jej wszystkich aspektach wskazujg raczej na
powstanie nieco pdzniej — w koncu XIX, a najpewniej w pierwszych dekadach
XX wieku, kiedy twércze inspirowanie sie minionymi epokami zastgpione zo-
stalo podejsciem scjentystycznym, odrzucajgcym subiektywng interpretacje
i w praktyce czesto przeradzajgcym sie w pastisz. Nie ma tez watpliwosci, ze

% Ratuszna, ,Dokumentacja,” 8—-11 i 14-17. Ratuszna, ,Przebieg prac,” 173.

3 Ratuszna, ,Dokumentacja,” 8-11 i 14-17. Ratuszna, ,,Przebieg prac,” 175.

55 Ivo Hlobil, ,,Gravierte Schleier von Madonnen und Vesperbildern: ein autochthones Motiv
des béhmischen Schénen Stils und seine religiose Funktion,” Uméni 66, z. 1/2 (2018): 2-35.
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rzezba ze zbiorow wawelskich powstata w Malborku. Zachowanie w snycer-
skim wyobrazeniu $w. Elzbiety szczeg6téw oryginatu, w tym uktadu draperii
i opracowania detalu z tytu postaci, oraz tak wierne dochowanie zgodnosci
wymiaréw nie bytoby mozliwe wytgcznie na podstawie odrysu badz zdjec:
snycerz musiat zna¢ z autopsji czeski pierwowzdr.

Od lat osiemdziesigtych XIX stulecia zamek w Malborku poddawany byt
pracom budowlano-restauratorskim, ktérych celem byto nadanie mu charak-
teru Sredniowiecznej warowni, a zarazem rezydencji cesarskiej i wprzegnie-
tego w propagandowg akcje polityczng symbolu niemczyzny na Wschodzie®'.
Dziatania konserwatorskie polegaty nie tylko na usuwaniu wielowiekowych
nawarstwien i przeksztatcen architektonicznych, ale tez na efektownym re-
staurowaniu zrujnowanych przestrzeni. Odbudowane pomieszczenia aran-
zowano zgodnie z wiedzg o ich historycznej badz domniemanej funkcji oraz
wedle 6wczesnego wyobrazenia o zyciu Sredniowiecznych mnichéw-rycerzy,
zestawiajgc elementy oryginalne (zabytki gotyckie o réznej proweniencji,
przewaznie poinocnoniemieckiej) z pastiszami i kopiami. W funkcjonujg-
cych w obrebie przedzamcza warsztatach rzemie$lnicy odtwarzali oryginalne
technologie i §wietnie imitowali styl, a poza tym — kopiowali bardzo sprawnie
konkretne zabytkowe pierwowzory3® (il. 17). Posr6d wypelniajgcych zam-

% Nasuwa sie tu jeszcze jedna uwaga: otdz w czasie gdy powstawata snycerska figura sw. Elz-
biety, oryginal musiat pozostawac poza niszg. Kamienna rzezba z powodu znacznego ciezaru
nie byla tatwa do przemieszczenia, z calg pewnoscig wiec nie zmieniano miejsca jej lokaliza-
cji bez istotnego powodu. Czy zdecydowano by sie na wyjecie jej z niszy dla wykonania repli-
ki - trudno orzec. Nie mozna jednak wykluczy¢, Ze nie byto to konieczne, gdyz od poczgtku
lat 20. XX w. w kosciele $w. Jana prowadzone byly prace konserwatorskie (obejmujgce m.in.
naprawe sklepieni i muréw, tynkowanie i bielenie $cian, wymiane szyb w oknach, roboty de-
karskie) i w zwigzku z nimi rzezba $w. Elzbiety zostala przemieszczona, co dato sposobnosé
do uwaznego i wszechstronnego jej ogladu, a takze skopiowania. O pracach restauracyjnych
w kosciele $w. Jana w Malborku zob. Bernhard Schmid, Die Denkmalpflege in WestpreufSen
in den Jahren 1920 bis 1931. 17. Bericht an den Ausschutz zur Erforschung und zum Schutze
der Denkmdiler in der Provinz OstpreufSen (Konigsberg: Provinzialverbandes von Ostpreufen,
1932), 13-14.

57 Na temat kontekstu §wiatopogladowego oraz doktryny konserwatorskiej, ktérg kierowano
sie przy odbudowie zamku w Malborku zob. Marian Arszyniski, Idea — pamieé - troska. Rola
zabytkoéw w przestrzeni spotecznej i formy dziatan na rzecz ich zachowania od staroZytnosci do
potowy XX wieku (Malbork: MZM, 2007), 152-161.

% Przekrojowo o restauracji zamku malborskiego i zwigzanych z nig pracach dekorator-
skich we wnetrzach zob. Barttomiej Butryn, ,,Przebieg prac dekoratorskich i aranzacyjnych
w Sprawozdaniach Zarzadu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku w Malborku,”
w Sprawozdania Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego, red. Ar-
tur Dobry i Janusz Trupinda (Malbork: MZM, 2020), 50-65; por. tez M. Wozniak, ,Wystréj
i wyposazenie zamku malborskiego w $wietle rachunkéw i inwentarzy,” Studia Zamkowe 2
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kowe przestrzenie mebli, przedmiotéw uzytkowych i elementéw wystroju
sakralnego znajdowalo sie wiele rzezb. Figury swietych wieniczyly ozdobne
Swieczniki, wypelniaty retabula badz staty na konsolach $ciennych i men-
sach ottarzowych. Wprawdzie pewng ich grupe stanowity polichromowane
odlewy gipsowe, ale w zdecydowanej wiekszosci byty to dziela snycerskie.
Czasem kopiowano gotyckie oryginaly ,,w catosci”, decydujac sie jedynie na
odtworzenie ewentualnych ubytkéw, ale bez wzbogacania ich elementami
zaczerpnietymi spoza oryginalnego kontekstu®. Czesciej jednak wykorzysty-
wano jedynie fragmenty albo pojedyncze elementy $redniowiecznych dziel,
ktére w Malborku komponowano w nowe, ahistorycznie cato$ci. Najbardziej
spektakularng realizacjg tego typu byla snycersko-malarska nastawa ottarza
gtéwnego w kosciele Najswietszej Marii Panny na Zamku Wysokim, wyko-
nana z wykorzystaniem oryginalnej skrzyni gotyckiej nastawy i majgca roz-
budowany program tre$ciowy, na ktéry sktadaty sie kopie rzezb i malowidet
o rozmaitej proweniencji i datowaniu®’ (il. 18). Taka praktyka restaurator-
ska — wychodzgca wprawdzie od badan naukowych, ale jednoczes$nie dgzgca
do jednorodnosci stylistycznej i dopuszczajgca kreacje konserwatorska jako
skuteczng metode dziatania — w Malborku zyskata niezwykty rozmach oraz
silny polityczno-propagandowy wydzwiek, a przy tym pozostawala w zgo-
dzie z 6wczesng pruskg myslg konserwatorskg i wcigz jeszcze ksztattujacy

(2006): 54-66; idem, ,,Przestrzen liturgiczna i wyposazenie ko$ciota Najswietszej Marii Pan-
ny na zamku w Malborku - nowe ustalenia,” w Zamek Wysoki w Malborku: interdyscyplinar-
ne badania skrzydta pétnocnego, red. Maria Poksinska (Malbork: MZM / Toruni: Uniwersytet
Mikotaja Kopernika, 2006), 77-93; idem, ,Wyposazenie ko$ciota konwentualnego na zamku
w Malborku”, w Kosciét Najswietszej Marii Panny na Zamku Wysokim w Malborku: dzieje —
wystréj — konserwacja, red. Janusz Hochleitner i Mariusz Mierzwinski (Malbork: MZM, 2016),
113-125.

3 Np. zawieszone w Patacu Wielkich Mistrzow dwa $wieczniki z tronujgcymi postaciami
wladcédw, wzorowane na gotyckich obiektach z sieni ratusza w Goslarze; Swiecznik z koscio-
ta zamkowego z podwdjng figurg Madonny, wykonany na podstawie oryginatu z kosciota
w Braniewie; umieszczony w Wysokiej Sieni w Patacu Wielkich Mistrzéw duzych rozmiaréow
Swiecznik z figurami Madonny z Dziecigtkiem i $w. Erazma, bedgcy kopig zabytku z Liine-
burga; zob. Monika Czapska, ,,Zabytki, rekwizyty i dekoracje. RzezZby w zbiorach zamku mal-
borskiego przed 1945 rokiem,” w Przywracanie historii. Losy malborskich zbioréw po II woj-
nie Swiatowej. Katalog wystawy czasowej w Muzeum Zamkowym w Malborku, red. Aleksandra
Siuciak (Malbork: MZM, 2015), 151-167.

4 Szafe wypelnialy figury bedgce kopiami rzezb z nastaw z Mdlln koto Lubeki i Oberwesel,
partie malarskie na skrzydtach wewnetrznych powtarzaty sceny z ottarza klarysek w Kolonii,
a na skrzydlach zewnetrznych - przedstawienia czterech Ojcow KosSciota z péznogotyckiego
oftarza $w. Wolfganga z kosciota $w. Jana w Toruniu. Predella miescita kopie dwdch herm
relikwiarzowych z ottarza w kosciele sw. Mikotaja w Wilsnack, zob. Monika Czapska, ,Ele-
menty ottarza gtéwnego z koSciota NMP,” w Przywracanie historii, 335-337, nr kat. I1.1.40.



DWIE FIGURY $W. ELZBIETY Z TURYNGII... 123

sie teorig ochrony zabytkéw*!. Podobnie jak Conrad Steinbrecht w Malborku,
Bodo Ebhardt przywracat $redniowieczng forme zamkom na Slagsku (Czocha),
w Nadrenii (Marksburg), Frankonii (Veste Coburg), a odbudowany pod jego
kierownictwem zamek Hohkonigsburg w Alzacji, tak jak warownia nad Noga-
tem, zyskat nacechowany ideologicznie ,,stylizowany” wystréj — odpowiedni
dla siedziby rodowej cesarza Wilhelma II%2.

W dzisiejszym stanie badan nie da sie potwierdzi¢, ze snycerski wa-
riant figury z ko$ciota parafialnego w Malborku powstal na zlecenie tutej-
szych konserwatoréw — obecnosci tej rzezby we wnetrzach zamkowych nie
dokumentujg fotografie zawarte w ,,Rocznikach odbudowy” (,Marienburg
Baujahr”), nie ma tez o niej wzmianki w publikowanych cyklicznie sprawo-
zdaniach z postepow prac restauratorskich®’. Wydaje sie to jednak najbardziej
prawdopodobnym wyjasnieniem genezy zabytku, o ktérego losach wiadomo
bardzo niewiele*. Jak wynika z zapisu w ksiedze inwentarzowej, do kolek-
cji Zamku Krélewskiego na Wawelu przekazat jg w 1925 roku Henryk Loe-
wenfeld, kupiec i przemystowiec o zacieciu kulturalnym oraz kolekcjoner

41 Nieco inne podejscie charakteryzowato tzw. wiedenskg szkote historii sztuki, reprezento-
wang przez Aloisa Riegla oraz Maxa Dvoréka, sprzeciwiajgcych sie purystycznemu nurtowi
w konserwacji zabytkow i podkreslajacych konieczno$¢ zachowania oryginalnej substancji
zabytkowej wraz z poszanowaniem jej wielowiekowych nawarstwien. Stanowcza postawa
Dvoréaka doprowadzita do porzucenia $miatych artystycznych wizji, ktére byly rozwazane
w zwigzku z odbudowag zamku wawelskiego, podjetg w 1905 r., informuje o tym protokét
posiedzenia komisji konserwatorskiej z 21 VI 1908 r., zob. Teka Grona Konserwatoréw Gali-
¢ji Zachodniej 3 (1909): 302-307, http://fbc.pionier.net.pl/id/oai:rcin.org.pl:28960 (dostep
30 maja 2022); swoj poglad na temat restauracji architektury w kontekscie odbudowy zamku
wawelskiego wyrazil Dvordk réwniez w opublikowanym eseju, zob. Max Dvorak, ,Restau-
rierungsfragen, II: das Konigsschlofs am Wawel,” Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K[aiser-
lich-]K[6niglichen] Zentral-Kommission fiir Erforschung und Erhaltung der Kunst- und Histo-
rischen Denkmale. Beiblatt fiir Denkmalpflege 4 (1908): 105-112, https://doi.org/10.11588/
diglit.26206.14 (dostep 30 maja 2022); por. Piotr M. Stepien, ,Rekonstrukcja i kreacja w od-
nowie zamku na Wawelu,” Ochrona Zabytkow 2 (2007): 27-50.

4 Ludger Fischer, ,Bodo Ebhardts Korrekturen der Geschichte,” Burgen und Schiosser. Zeit-
schrift fiir Burgenforschung und Denkmalpflege 45, nr 1 (2004): 52-56.

4 Chodzi o publikowane zazwyczaj w kilkuletnich odstepach Sprawozdania Zarzadu Towa-
rzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego, w ktérych raportowany byt stan
zaawansowania poszczegdlnych prac budowlanych, archeologicznych i aranzacyjnych pro-
wadzonych w obrebie zamku. Odnotowywano w nich réwniez co znaczniejsze przekazy fi-
nansowe i materialne na rzecz Towarzystwa, a takze wymieniano dzieta sztuki oraz przed-
mioty pozyskane do wystroju wnetrz, a catos¢ opatrywano fotografiami. W ostatnich latach
obszerny zbidr zachowanych sprawozdan zostat przettumaczony na jezyk polski i opubliko-
wany wraz z komentarzem naukowym, zob. Sprawozdania Zarzqdu Towarzystwa.

4 Nie sposob orzec, z jakich powodow rzezba miataby zosta¢ odrzucona przez konserwatoréw
zamku malborskiego i sprzedana lub przekazana osobom postronnym.
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dziel sztuki pochodzgcy z Chrzanowa®. Nie sg znane okolicznosci, w ktérych
wszedl w posiadanie zabytku; marginalna uwaga zawierajgca sie w trzech
stowach: ,,zakup na Pomorzu” de facto niewiele wyjasnia. Wiadomo, ze Loe-
wenfeld zaczat gromadzi¢ dzieta sztuki krétko przed wybuchem pierwszej
wojny $wiatowej, a trzon swej kolekcji zbudowat kupujac eksponaty po-
chodzace ze zbioréw Franciszka Ferdynanda Habsburga i zlicytowane pod-
czas tajnej aukcji w Wiedniu po tragicznej $mierci arcyksiecia*. W latach
1924-1925, przed wyjazdem do Paryza, Loewenfeld podarowat czes¢ swojej
kolekcji Uniwersytetowi Jagielloriskiemu, Muzeum Narodowemu w Krakowie
oraz budowanym witasnie zbiorom zamku na Wawelu, przy czym nie byly to
przypadkowe eksponaty, ale dzieta i zespoty zabytkowych przedmiotéw (takie
jak kolekcja tkanin koptyjskich) wyselekcjonowane przez powotang specjal-
nie komisje, ktdrej przewodniczyt 6wczesny dyrektor Muzeum Narodowego
Feliks Kopera*’. Cztonkowie zespotu opiniujgcego wywdz zbioréw Loewen-
felda za granice wybrali sie w maju 1921 roku do Chrzanowa, gdzie antykwa-
riusz zorganizowatl ekspozycje pokazowg. Wyglada na to, ze wsrdéd wytypo-
wanych wéwczas dziet znalazta sie takze figura $w. Elzbiety. Bez odpowiedzi
pozostaje pytanie, czy Loewenfeld zdawal sobie sprawe z tego, ze figura, kt6-
rg zakupil, nie jest gotycka. Pomimo wszystkich uchybient wobec wapiennego
posagu z kosciota §w. Jana, krakowski zabytek odznacza sie nieztym pozio-
mem wykonania, mozliwe wiec, ze nieobyty ze sztukg sredniowieczng kolek-
cjoner ulegl falszywemu wrazeniu, iz ma do czynienia z pietnastowiecznym
oryginatem*®. Zresztg — zwies$¢ dali sie réwniez profesjonalisci: datowanie

4 Krakdéw, Zamek Krélewski na Wawelu — Paristwowe Zbiory Sztuki, Karta inw. zabytku, nr 302.

46O kolekcjonerskiej dziatalnosci Henryka Loewenfelda zob. Anna Lebet-Minakowska, ,,Hen-
ryk Loewenfeld — zapomniany kolekcjoner,” Gazeta Antykwaryczna 12 (45) (1999): 26-28;
Anna Lebet-Minakowska, ,,Zaginiona kolekcja H. Loewenfelda,” Gazeta Antykwaryczna 3 (48)
(2000): 21-22. Zob. tez informacje o rodzinie Loewenfeldéw w portalu Cyfrowe Muzea Ma-
lopolski: https://muzea.malopolska.pl/en/articles/740, dostep 30 maja 2022.

4 Zadaniem naszym byto zaopiniowa¢, czy mozna zgodzic¢ sie¢ na wywoz ich [zbioréw] z Kraju
pod warunkiem pozostawienia w Kraju w darze przedmiotéw majgcych dla nas znaczenie”,
Krakéw, Archiwum Muzeum Narodowego, sygn. akt L. 9531, F. Kopera, notatka z 12 V 1921,
cyt. za: Lebet-Minakowska, ,,Zaginiona kolekcja.”

4 Zabytki z kolekcji Loewenfelda, o ktérych wiemy, ze zostaty przekazane krakowskim instytu-
cjom muzealnym, oraz wykaz eksponatéw w katalogu aukcji, ktérg po $mierci kolekcjonera
zorganizowano w salonie Abe Gutnajera w Warszawie w 1939 r. (wystawa przedaukcyjna
prezentowana byta od 27 V, licytacje przeprowadzono 1, 2, 3 i 5 VI) pozwalajg wnioskowac,
ze przedmioty Sredniowieczne nie byly w centrum zainteresowan Loewenfelda, gromadzg-
cego przede wszystkim wytwory rzemiosta artystycznego z epoki nowozytnej, cho¢ trzeba
przyznad, ze kolekcja chrzanowska nie byta jednorodna i trafialy sie w niej réwniez rzezby
antyczne i wyroby bliskowschodnie, zob. Lebet-Minakowska, ,,Zaginiona kolekcja.”
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rzezby, okreslone w momencie przyjecia jej do zbioréw muzealnych, zostato
podtrzymane w kolejnych latach, nie budzgc watpliwosci wsrdd historykéw
sztuki opiekujacych sie wawelskg kolekcjg ani wsrdd autoréw jubileuszowej
wystawy elzbietaniskiej. Nie bylby to zresztg pierwszy przypadek, gdy mal-
borskie kopie zostaty mylnie rozpoznane jako dzieta z epoki®.

Negatywna weryfikacja Sredniowiecznej metryki figury sw. Elzbiety ze
zbioréw Zamku Krélewskiego na Wawelu nie zmienia faktu, ze krakowski
eksponat jest dzietem bardzo interesujgcym. Wiedza o jego istnieniu ma duze
znaczenie dla badan nad recepcjg stylu pieknego w Prusach — postrzegang
jako proces dtugofalowy, znacznie wykraczajgcy poza przyjmowane dotych-
czas czasowe ramy zjawiska. Wapienna figura sw. Elzbiety, wykonana okoto
1380 roku w warsztacie kamieniarskim w Pradze, sprowadzona do Prus krzy-
zackich ze wzgledu na swoje walory estetyczne i glebie religijnego przekazu,
po uptywie pieciu stuleci prawdopodobnie z tych samych powodéw wzbu-
dzita zainteresowanie nieznanego zleceniodawcy, ktéry zapragngl miec jej
replike. Bez wzgledu na to, czy snycerska figura miata petnic role ,,sztafazu”
w jednej z odrestaurowanych kaplic krzyzackiego zamku, czy tez powstala
dla zaspokojenia realnych potrzeb artystycznych, jest ona §wiadectwem po-
nadczasowego oddziatywania plastyki stylu pieknego na odbiorcéw. To cenna
obserwacja dla aktualnych i przysztych badan nad tym zagadnieniem.

Finansowanie

Artykut powstatl na marginesie projektu ,,Styl piekny w redakcji czeskiej w Prusach —
rzezba kamienna lat 1380-1400”, realizowanego przez Muzeum Zamkowe w Malborku
przy wspotpracy z Muzeum Narodowym w Gdarisku i Narodowym Muzeum Morskim
w Gdansku w latach 2018-2020.

4 Do korica lat 70. XX w. na statej ekspozycji sSredniowiecznej plastyki w Muzeum Narodowym
w Gdarnisku prezentowano gipsowy odlew gotyckiej figury sw. Katarzyny z Cyganka (Tujcow,
niem. Tiegenhagen) na Zutawach. Ta pochodzgca z zamku w Malborku kopia uchodzita
woéwcezas za oryginal wykonany ze sztucznego kamienia, zob. Monika Czapska, ,,Sw. Katarzy-
na,” w Przywracanie historii, 447-448, nr kat. I1.2.37.



II. 1. Malbork, kosci6t $w. Jana Chrzciciela, figura $w. Elzbiety, widok frontalny. Fot. L. Okonski




11. 2. Malbork, kosci6t $w. Jana Chrzciciela, figura $w. Elzbiety, odwrocie. Fot. L. Okonski




I1. 3. Malbork, ko$ci6t $w. Jana Chrzciciela, figura $w. Elzbiety udokumentowana w niszy portalu
kosciota $w. Jana w Malborku, ok. 1915-1920. Fot. ze zbioréw Urzedu Konserwatora Prus
Zachodnich w Malborku, Muzeum Zamkowe w Malborku, MZM/DH/1906/45



I1. 4. Malbork, ko$ciét $w. Jana Chrzciciela, portal, po 1945 r. Fot. z archiwum rodzinnego Macieja
Kilarskiego, ob. w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku



11. 5. Malbork, ko$ci6t $w. Jana Chrzciciela, figura $w. Elzbiety, popiersie. Fot. L. Okoriski



I1. 6. Malbork, ko$ciot $w. Jana Chrzciciela, figura $w. Elzbiety, fragment — atrybut. Fot. L. Okoriski



I1. 7. Pelplin, Muzeum Diecezjalne, figura $w. Barbary z Barbarki pod Toruniem (by¢ moze z ko-
Sciola Swietojanskiego w Toruniu), nr inw. MDP 32. Fot. L. Okonski



I1. 8. Pieskowa Skata, oddziat Zamku Krdlewskiego na Wawelu, figura $w. Elzbiety Turynskiej,
nr inw. ZKnW 302. Fot. D. Blazewski



I1. 9. Pieskowa Skata, oddziat Zamku Krdlewskiego na Wawelu, figura $w. Elzbiety Turynskiej,
nr inw. ZKnW 302. Fot. ]. Raczkowski
a — fragment — atrybut §wietej, b — fragment — dtoni i atrybut Swietej



I1. 10. Rzezby $w. Elzbiety ze zbioréw wawelskich i z Malborka, zestawione podczas przygotowan
do wystawy ,,Bilde von Prage”. Fot. ]. Raczkowski



I1. 11. RzezZby $w. Elzbiety ze zbioréw wawelskich i Malborka, zestawione podczas przygotowan
do wystawy ,,Bilde von Prage”, widok z boku. Fot. J. Raczkowski



I1. 12. Pieskowa Skata, oddziat Zamku Krélewskiego na Wawelu, figura $w. Elzbie-
ty Turyniskiej, nr inw. ZKnW 302, widok z lewgo boku. Fot. J. Raczkowski



II. 13. Pieskowa Skata, oddziat Zamku Krélewskiego na Wawelu, figura $w. Elzbiety Turyniskiej,
nr inw. ZKnW 302, fragment - postument. Fot. J. Raczkowski



I1. 14. Pieskowa Skata, oddzial Zamku Krélewskiego na Wawelu, figura $w. Elzbiety Turynskiej,
nr inw. ZKnW 302, fragment - pétpostac. Fot. J. Raczkowski



I1. 15. Rzezby $w. Elzbiety ze zbioréw wawelskich i Malborka, zestawione podczas przygotowan
do wystawy ,,Bilde von Prage”’, widok odwroci. Fot. ]. Raczkowski



I1. 16. Pieskowa Skata, oddzial Zamku Krdlewskiego na Wawelu, figura $w. Elzbiety Turynskiej,
nr inw. ZKnW 302, fragment. Fot. J. Raczkowski



I1. 17. Warsztat malarza zorganizowany na zamku w Malborku na potrzeby restauracji i aranzacji
wnetrz. Wg Marienburg Baujahr 1898, il. 13. Fot. F. Schwarz



I1. 18. Widok ottarza gtéwnego w kosciele NMP na Zamku Wysokim w Malborku, §wigteczne
otwarcie. Wg Marienburg Baujahr 1913, il. 9. Fot. C. Kuhnd
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