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Abstract
Autobiographism in Early Graphics by Teresa Jakubowska

This article is devoted to the graphic artist Teresa Jakubowska and the first period
of her artistic work. It focuses on the works, which are a reflection of the artist’s
private life. The artist herself compares her work to a diary containing a record of
life’s experiences, thoughts and feelings. The subjects and problems addressed by the
artist, the way they were illustrated and formal solutions used have no analogy in the
Polish graphic art of that time. Therefore, these works deserve a broader discussion
in the context of autobiographism in women’s art and further in literature and arts.
Jakubowska’s linocuts and woodcuts are analyzed for use of autobiography practices,
the areas of these practices are identified and the ways these practices were carried
out are then presented. Furthermore, this article highlights Teresa Jakubowska’s
innovative methods of recognising and transmitting the content, as well as her in-
transigent works in the context of the Polish graphic art after 1945.
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Abstrakt

Artykut dotyczy pierwszego okresu twoérczos$ci graficzki Teresy Jakubowskiej, a kon-
kretnie prac bedgcych zapiskami z prywatnego Zycia artystki, ktorej tworczos¢ — jak
o tym sama méwi — jest pamietnikiem jej osobistych przezy¢, przemysleni i odczué.
Zastugujg one na szersze omowienie, gdyz zaréwno podejmowane problemy, jak
i spos6b ich zobrazowania i rozwigzania formalne nie majg analogii w grafice polskiej
tamtego okresu. Grafiki te zostaty przedstawione w kontekscie zagadnienia autobio-
grafizmu w sztuce kobiet oraz szerzej autobiografizmu w literaturze i sztuce. Linoryty
i drzeworyty Jakubowskiej poddano analizie pod katem praktyk autobiograficznych:
wyrézniono obszary w zakresie tych praktyk, ktére mozna zaobserwowac w grafikach
artystki, oraz omowiono sposob, w jaki je realizuje. Ponadto podkreslono nowatorstwo
Teresy Jakubowskiej w sposobie ujecia i przekazywania tresci oraz bezkompromiso-
wo$c jej prac na gruncie polskiej grafiki po 1945 roku.

»Moj problem jest problemem kobiety.”

Ewa Partum

Wywodzgca sie z torunskiego sSrodowiska graficzka Teresa Jakubowska, absol-
wentka Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, zdobyta
uznanie w kraju i na arenie miedzynarodowej juz w latach szes¢dziesigtych
XX wieku, jednakze i dzisiaj jej tworczo$¢ budzi zainteresowanie. Swiad-
czy o tym chocéby sukces niedawnej wystawy w Muzeum Karykatury w War-
szawie!, ktora odbyla sie w roku jubileuszu jej dziewieédziesigtych urodzin
i z ktorej artystka byta bardzo zadowolona. Pozycje i przychylno$é krytykéw
Jakubowska zdobyta grafikami, ktdre sg satyrycznym komentarzem rzeczy-
wistosci PRL-u, widzianej przez pryzmat osobistych doswiadczen kobiety-
-artystki. Podejmowanie takiej problematyki, w dodatku ujecie jej w uprosz-
czonej, surowej formie, byto w tamtym czasie czyms$ wyjgtkowym. W okresie
gdy studiowala obowigzywal w sztuce realizm socjalistyczny, narzucano te-
maty odpowiadajgce éwczesnym kierunkom polityki: gloryfikacje panujg-
cego ustroju, przodownictwo pracy, osiggniecia partii i socjalizmu, portrety
politykéw. Ucieczky od nich byt pejzaz i widoki architektury wykonywane
w konwencji realistycznej. Tymczasem artystka ujawniata swoj wlasny ,re-
alizm krytyczny”: $wiadomie i konsekwentnie wycinata drzeworyty i linoryty
przedstawiajgce motywy i sceny z zycia: zabawy, §luby, pogrzeby, procesje,

! Zob. Teresa Jakubowska. Z Zycia wyciete, katalog wystawy, 17.11.2020-31.03.2021, red. Karo-
lina Prymlewicz (Warszawa: Muzeum Karykatury im. Eryka Lipifiskiego, 2020).
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stragany, sale szpitalne, plaze, zapelnione sylwetkami zwyczajnych ludzi,
ukazanych w krzywym zwierciadle. WSréd prac z pierwszego, torunskiego
okresu jej tworczosci (1954-1965) zwracajg uwage wyjgtkowe grafiki, be-
dgce zapiskami z prywatnego zycia artystki, ktéra okreslata swg twoérczosé
jako pamietnik osobistych przezy¢, przemyslen i odczué?. Zastugujg one na
szersze omowienie, gdyz zaréwno podejmowane problemy, jak i sposéb ich
zobrazowania i rozwigzania formalne nie majg analogii w grafice polskiej
tamtego okresu.

Teresa Jakubowska uprawia grafike warsztatowg w technikach wypu-
ktodruku (drzeworyt, linoryt), preferujgc duze formaty. Podejmuje tematy-
ke zycia codziennego i zdarzen dotyczgcych zbiorowosci, uyjmowanych cze-
sto w sposdb satyryczny. Tym, co wyrdznia jej tworczos¢, jest konsekwen-
cja w wyborach artystycznych. Indywidualny, rozpoznawalny styl graficzki
uksztattowal sie wczesnie i nie podlegatl wiekszym zmianom, chociaz jest
czynna od kilkudziesieciu lat. Jej linoryty i drzeworyty, wtasciwie od poczat-
ku bedace dojrzatymi pracami, charakteryzujg ostre kontrasty czerni i bieli
(z przewagg czerni), zdecydowane ciecie, lekka deformacja postaci oraz dy-
namika kompozycji.

Tworczo$¢ Jakubowskiej byta przedmiotem zainteresowania historykow
i krytykéw sztuki, m.in. Jerzego Frycza3, Ewy Garzteckiej*, Bozeny Kowal-
skiej’, Ignacego Witza®, Wiestawy Wierzchowskiej’, Magdaleny Szafkowskiej?.

*  Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL: emocje, satyra, nadzieja, red. Helena Kreowska (War-
szawa: Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego, 2020), 8.

5 Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, listopad 1958 (Torun: Dwor Artusa /
ZPAP, 1958), 4-6.

4+ Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, luty 1963 (Warszawa: Towarzystwo

Przyjaciét Sztuk Pieknych, 1963); Teresa Jakubowska. Wystawa grafiki, katalog wystawy,

luty—marzec 1965 (Olsztyn: BWA / Olsztyn-Zamek, 1965).

Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, kwiecien-maj 1965 (Warszawa: Towa-

rzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, 1965).

® Grafika Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, styczen—luty 1967 (Sopot: BWA / Gdynia:
BWA, 1967); Ignacy Witz, Obszary malarskiej wyobrazni (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
1967), 204-213; Ignacy Witz, Przechadzki po warszawskich wystawach 1954-1968 (Warsza-
wa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1972), 403-405.

7 Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej, katalog wystawy, 10.10-01.11.1976 (Warszawa: Galeria
Kordegarda, 1976).

8 Magdalena Szafkowska, Teresa Jakubowska. Linoryty (Wroctaw: Muzeum Narodowe we Wro-
ctawiu, 2010); Magdalena Szafkowska, ,,Cykl linorytow Teresy Jakubowskiej — prace o cha-
rakterze symbolicznym i egzystencjalnym,” w Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt polski po 1900
roku. Materiaty z sesji naukowej 23 X 2009, red. Barbara Chojnacka i Michatl F. WoZniak (Byd-
goszcz: Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, 2011), 110-119.
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Najszersze dotgd oméwienie dorobku artystki zawiera katalog monograficz-
nej wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu pod redakcjg Agaty Rissmann
z tekstem Malgorzaty Geron’. Do najnowszych opracowan nalezg: katalog
wystawy ,,Z zycia wyciete...”!? oraz wspomnienia cérki artystki!!, ktére sg
skarbnicg wiedzy o zyciu i twérczos$ci Teresy Jakubowskiej.

Celem artykutu jest proba odczytania prac z pierwszego okresu tworczo-
Sci graficzki pod katem praktyk autobiograficznych. Najwazniejsze sg tu pyta-
nia: jakie obszary w obrebie tych praktyk mozna wyrézni¢ w jej drzeworytach
oraz w jaki sposob je realizuje. Wnioski z tej analizy uprawniajg do podkresle-
nia prekursorskiego wobec sztuki feministycznej ujecia i sposobu przekazy-
wania przez Terese Jakubowska osobistego doswiadczenia kobiety i artystki
oraz bezkompromisowosci jej wypowiedzi artystycznych na gruncie polskiej
grafiki lat pieé¢dziesigtych i potowy lat szes¢dziesigtych XX wieku.

Teresa Jakubowska urodzita sie 22 kwietnia 1930 roku w Wilnie, tam
przezyta okupacje, a po drugiej wojnie §wiatowej wraz z rodzing zostata
zmuszona do opuszczenia miasta i w ramach repatriacji osiedlona w Zto-
towie na ,ziemiach odzyskanych” (obecnie wojewddztwo wielkopolskie).
W latach 1948-1953 studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, gdzie uzyskata dyplom w pracowni prof. Jerze-
go Hoppena. Do 1965 roku mieszkata i tworzyta w Toruniu, a od 1966 roku
w Warszawie. Jej prace zostaty po raz pierwszy zaprezentowane w 1956 roku
na Pierwszej Ogélnopolskiej Wystawie Grafiki Artystycznej i Rysunku w war-
szawskiej Zachecie; od tego czasu brata ona udzial we wszystkich wazniej-
szych wystawach okregowych, srodowiskowych i ogélnopolskich. W latach
1958-1969 artystka nalezata do Grupy Torunskiej, z ktorg kilkakrotnie wy-
stawiata. Jej pierwsze wystawy indywidualne odbyly sie w 1958 roku w to-
runiskim Dworze Artusa oraz w 1959 roku w warszawskiej Galerii Ekranu.
W tamtym okresie odbyla liczne artystyczne podréze, ktére miaty ogromny
wplyw na jej tworczos$c.

W pierwszym okresie tworczosci, w pracach z lat piecdziesigtych i pierw-
szej potowy lat szes¢dziesigtych artystka komentowata rzeczywistosc¢, ukazu-
jac sceny z codziennego zycia, petne uproszczonych formalnie, niepozbawio-
nych komizmu postaci. Byta bacznym obserwatorem otaczajgcego jg §wiata,

9 Teresa Jakubowska — grafika, katalog wystawy, red. Agata Rissmann, tekst Malgorzata Geron
(Toruri: Muzeum Okregowe w Toruniu, 2000).

10 Teresa Jakubowska. Z Zycia wyciete.

' Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL.



AUTOBIOGRAFIZM WE WCZESNYCH GRAFIKACH TERESY JAKUBOWSKIEJ 345

a pozornie lekki i pogodny temat traktowata z nutg ironii. W linorytach
i drzeworytach zaprezentowanych na pierwszej wystawie artystki mozna juz
rozpozna¢ charakterystyczny i rozwijany pdzniej typ kompozycji. W pracach
Stragan (1955), Na plazy (1956), Cyganie (1956), Imieniny w szpitalu (1957)
wida¢ dgzenie do maksymalnego wypelnienia powierzchni sttoczonymi po-
staciami. O ile w drzeworytach Stragan lub Przekupki (1956) zrbwnowazenie
linii poziomych i pionowych sprawia, ze kompozycja jest statyczna, o tyle
w linorycie Na plazy badz w pdzniejszym drzeworycie Ciuchy (1958) zdaja
sie jg rozsadzaé zageszczone ciata ludzkie, czasem ukazane fragmentarycz-
nie. Linie faliste sylwetek oraz przecinajgce sie piony i poziomy sprawiajg,
ze przedstawiona scena jest dynamiczna. Artystka stosowata w tym czasie
takze inny typ kompozycji, w ktérym postaci ukazane sg w sposob szerego-
wy (Procesja, 1957; Pogrzeb, 1958; Slub, 1959). Réwnoczesnie tworzyta prace,
w ktorych siegata po odmienny, ciekawy zabieg, jakby zapozyczony z estetyki
komiksowej. W grafikach takich jak Przekrdj z 1959 roku lub Ospa z 1963 roku
poszczegolne strefy sg wyraznie oddzielone od siebie. Chetnie ukazywata
sceny rodzajowe podpatrzone w kawiarni, na koncertach (Dancing w Esplana-
dzie, 1957; W barze, 1958; Jazz, 1958; Zabawa, 1959). Nie unikata takze trud-
nych tematéw (Zejscie, 1958; Pogrzeb, 1958)!2. Kwintesencja groteskowego,
przerysowanego wizerunku cztowieka w twoérczosci Jakubowskiej jest linoryt
Solarium z 1962 roku, na ktérym artystka pokazata opalajgce sie nagie kobie-
ty. Z tego okresu pochodzg takze prace bedgce wyrazem osobistych przezy¢
graficzki: gorzki zapis trudnych doswiadczent mtodej kobiety, samodzielnej
matki (Pordd; Narkoza; Rozwdd; Przejscie). Wraz z uptywem czasu artystka
wybierata coraz wieksze formaty, a kompozycje stawatly sie coraz bardziej
rozbudowane, wielowgtkowe, strefowe (Molo sopockie, 1963; Lato tysigclecia,
1963; Powitanie Batorego, 1963; Swieto Pracy, 1964).

Od okoto polowy lat szesédziesigtych powstawaty prace, ktére byly efek-
tem wielu artystycznych podrézy Jakubowskiej — ,,pamigtki z miast” polskich
i zagranicznych, dekoracyjne widoki Warszawy, Krakowa, Paryza, Rzymu,
Wenecji, Florencji. Przedstawiajg one charakterystyczne dla danego mia-
sta sttoczone budowle bez zachowania rzeczywistego ich usytuowania, wy-
pelnione malutkimi postaciami ludzkimi niczym ttem. Kazde z tych miejsc
artystka widziata, spedzita w nim czas, z kazdego przywiozla wspomnienia

12 Z tego czasu (1958) pochodzg réwniez monotypie Przymiarka, Eawka emerytéw oraz U fryzje-
ra, ktére r6znig sie formalnie od linorytéw i charakteryzujg sie karykaturalnym przedstawie-
niem postaci.
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i nieraz umieszczata na tych grafikach takze swojg sylwetke. Odmienne tre-
Sciowo i formalnie sg realizacje wpisujgce sie w nurt ,,symboliczno-reflek-
syjny”. Nalezg do nich prace, ktére tworzyta od momentu przeprowadzki
do Warszawy w drugiej potowie lat sze$¢dziesigtych — przedstawienia o po-
nadczasowym przestaniu i satyrycznej wymowie. Stopniowo zaczeta w nich
znikac gesta zabudowa, zastgpiona pojedynczym budynkiem, ludzki thum byt
redukowany do pojedynczych sylwetek lub grupek. Zmieniat sie sposéb bu-
dowania kompozycji: artystka zrezygnowata z horror vacui zostawiajgc stop-
niowo coraz wiekszg przestrzen, upraszczata forme, ktéra stawata sie bardziej
zwarta. Pojawit sie motyw skrzydel, sztandaréw na wietrze, ruchu, ktory jest
dla artystki ,,odzwierciedleniem pragnien, wznoszenia sie ponad przeciet-
nos¢, przemieszczania sie, wzlotéw i upadkéw towarzyszacych zyciu kazdego
z nas”!3. Jakubowska kontynuowata problematyke z pierwszego okresu, ale
bardziej uogdélniata do§wiadczenia, symbolicznie ukazujgc gorzki los ludzki.

Graficzka, jak p6zniej wspominatla, zostata ,przez przypadek”. Kiedy po
pierwszym roku studidw trzeba bylo wybra¢ specjalnos¢, wahata sie miedzy
réznymi mozliwoSciami. Ostatecznie poszta w Slady swego meza Wojciecha
Jakubowskiego, ktéry zdecydowat sie na grafike!*. Profesor Hoppen hotubit
g0, z zapatem uczyt miedziorytu, a Terese lekcewazyl: ,Niech pani sobie rg-
czek nie brudzi, niech pani idzie zrobi¢ mezowi obiad” — méwit®>. Mimo to Ja-
kubowska nie zniechecila sie, nie zaniedbata studiéw. Kiedy na trzecim roku
urodzita dziecko i profesor zasugerowat, by powtarzata rok, nie zgodzita sie,
wszystkie zaleglosci nadrobita. Z technik graficznych wybrata wypuktodruk
- ciecie malym szewskim nozykiem w drewnie lub linoleum pozostato jej
ulubiong technikg, Srodkiem wyrazu. Wyrdzniata sie na tle innych studen-
tek. ,Moje kolezanki to byly nauczycielki, o wiele starsze ode mnie — méwi. —
Chcialy sobie dorobi¢ specjalizacje do nauki rysunkdéw, wiec poszty na sztuki
piekne. Pilne uczennice. A ja marzylam o tym, zeby wyjezdza¢. Laknelam
wiedzy, bo te studia nic mi nie daty”'°.

5 Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL, 9.

14 Jakubowska wcze$nie wyszta za mgz (w 1949 r., w wieku 19 lat — za kolege ze studiéw Woj-
ciecha Jakubowskiego) i doswiadczyta macierzynistwa (w 1952 r. urodzita cérke Helene,
aw 1957 r. syna Tytusa), po kilku latach jej malzenistwo zakoriczylo sie.

15 Matgorzata Czynska, ,Teresa Jakubowska. Artystka, ktéra zawsze miata poczucie zycia na
wulkanie,” Wysokie Obcasy, 14 maja, 2021, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-ob-
casy/7,157211,27083075,teresa-jakubowska-artystka-ktora-zawsze-miala-poczucie-zycia.
html, dostep 6 grudnia 2021.

le Czynska, ,Teresa Jakubowska” (online, b.p.)
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Pierwszym entuzjastg jej twérczosci byl profesor Tymon Niesiotowski,
przed wojng formista i cztonek grupy Rytm, a po wojnie jeden z najwybitniej-
szych twoércow reprezentujgcych srodowisko torunskie. Jakubowska spotykata
sie z profesorem w pracowni, przychodzita z matg céreczky. Kiedy skarzyta
sie na trudnosci, mobilizowat jg: ,,Stuchaj, ty sie nie przejmuj. Oni wszyscy
sg lepszymi i gorszymi rzemie$lnikami, a ty jeste$ artystka, jedyng na roku.
Zobaczysz, ze tylko ty wyjdziesz z tego kregu”!’. Niesiotowski jako jedyny wy-
ktadowca udzielit jej wsparcia, upewnil, Ze jej prace majg wartos¢, a kiedy nie
chciala ich wystawi¢ z obrazami i grafikami kolegéw na pierwszej studenckiej
wystawie z obawy, ze jg wySmiejg, sam powiesit jej grafiki. Poczgtek swojej
drogi artystycznej Teresa Jakubowska opisata we wspomnieniu:

Moje wejécie w zycie artystyczne rozpoczeto sie od matych, nieSmiatych drzewo-
rytéw i linorytéw wycinanych zwyklym nozykiem szewskim w skrawkach desek
kreslarskich lub $cinkéw linoleum podlogowego lub gumolitu. Tematem tych
malenikich wypuklodrukéw byta otaczajgca rzeczywistosc. Wiasnym charakterem
pisany — moze inspirowany wtasng sktlonnoscig do ironii, powstawat groteskowy
pamietnik - zapis §wiata, w ktérym dane mi bylo egzystowac. Bunt wieku mto-
dzieniczego przeciw skostnieniu, tradycji i mieszczanstwu. Najpierwsze drzewo-
ryty to stragany z jarzynami, przechadzki mieszczan na spacerze, procesje, sceny
ze §lubow czy pogrzebéw, kolejki w sklepach. To byl méj swiat codziennosci,
w ktérym zytam i buntowatam sie. Zawziecie dtubane prace, odbijane w wol-
nych chwilach na byle jakim papierze, stawaly sie spontaniczng twérczoscig. Brak
pracowni, materiatow i prawdziwej atmosfery, a przede wszystkim brak czasu ze
wzgledu na obowigzki rodzinne, nie byt wéwczas przeszkodg dla wewnetrznej
konieczno$ci wypowiedzenia sie!®.

By¢ moze reminiscencjg kamienicy, w ktérej artystka mieszkata w Toru-
niu z mezem i jego rodzing, jest kompozycja przedstawiona na drzeworycie
zatytutowanym Przekréj z 1959 roku. Podzielona na sze$¢ pol, wypeknio-
na tlumem ludzi, jest zapisem dojmujgcej ciasnoty. Artystka niewgtpliwie
- o czym $wiadczg jej cytowane stowa — odczuwata brak intymnosci, brak
przestrzeni i czasu dla siebie, zaréwno w zyciu prywatnym, jak i zawodowym.
W jej pracach z tego okresu wszedzie sg ludzie: w domu, na ulicy, w szpitalu,
na plazy itd. Nie bez powodu po przeprowadzce do Warszawy, kiedy zmienita
sie jej sytuacja osobista i polepszyly sie warunki (zyskata wtasng pracownie),

7 Czynska, ,,Teresa Jakubowska” (online b.p.)
8 Teresa Jakubowska — grafika, 10.
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styl jej grafik takze sie zmienil, a klaustrofobiczny nastrdj ustgpit miejsca
przestrzeni i refleks;ji.

Dyplom w zakresie grafiki artystycznej otrzymata, jak juz wspomniano,
u profesora Jerzego Hoppena, kierownika zaktadu grafiki — jednego z najwy-
bitniejszych przedstawicieli Srodowiska wilenskiego, ktéry po wojnie wraz
z innymi profesorami organizowat torunski Wydziat Sztuk Pieknych. Jego
tworczos¢, oparta na perfekcyjnym opanowaniu techniki, nawigzywata do
sztuki dawnej — XVII i XVIII wieku. Hoppen ktadt nacisk na opanowanie
warsztatu graficznego przez swoich studentéw. Jakubowska nie poddata sie,
jak inni studenci, wptywom mistrza, tylko wybrata zupelnie inng droge. Byta
w pewnym sensie samoukiem — sama wybrata technike i tematyke prac gra-
ficznych, ktére byty skrajnie odmienne od dziet Hoppena.

Trzy lata pdzniej, jesienig 1956 roku Jakubowska wzieta udziat w pierwszej
ogolnopolskiej wycieczce zorganizowanej przez Zwigzek Polskich Artystéw
Plastykéw na wystawe obrazéw Rembrandta do Amsterdamu — i bylo to dla niej
wielkie przezycie artystyczne oraz cywilizacyjne. Nastepny wyjazd, dwa lata
pézniej na Wystawe Swiatowg ,,Expo 58” do Brukseli, zaowocowat jej nowymi
pracami, zdecydowanie $Smielszymi w cieciu, rozmiarach i tematyce. Z tego
okresu pochodzg ,,egzotyczne” cykle drzeworytéw oraz nieliczne monotypie.

Nie tylko studia, ale i kolejne lata, az do przeprowadzki artystki do War-
szawy, byly bardzo trudne. Ilustracjg tych doswiadczen s3: linoryt Porod
z 1958 roku, drzeworyt Narkoza z 1960 roku i linoryt Rozwdd z 1961 roku,
ktére sg swoistym tryptykiem dramatycznych przejs¢ artystki.

Linoryt Pordd (il. 1) jest wyjgtkowy: zaréwno jako dokument warunkéw na
oddziatach potozniczych tamtych czaséw, jak i Swiadectwo cztowieka odarte-
go z godnosci, ale przede wszystkim jako wstrzgsajgce kobiece doswiadczenie
uprzedmiotowienia w najbardziej intymnej chwili — narodzin dziecka. Wokot
nagiej rodzgcej kobiety widzimy thum: lekarza, studentéw medycyny, piele-
gniarki, jakie$ kobiety... Lekarz stoi wcisniety miedzy dwa t6zka, bo po lewej
stronie rozgrywa sie taka sama scena (wida¢ tylko fragment). Pordd, tak jak
inne prace z tego okresu, charakteryzuje groteskowe ujecie tematu. Artystka
skupia uwage na postaciach ludzkich, na ich ciatach, fizjonomii; deformuje,
wyolbrzymia, przerysowuje pewne cechy fizyczne, nie oSmiesza jednak, tylko
uwypukla absurdalno$é takiej sytuacji zageszczenia. Przywigzuje wage do de-
talu — odtwarza liczne przedmioty: krzesto, szafki, kwiaty, wazoniki, dzbanki,
zaznacza nawet dekoracyjny motyw na szpitalnym 6zku oraz wzory na kobie-
cych sukienkach. Uderza kontrast miedzy indywidualnym, niepowtarzalnym
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przezyciem kazdego porodu przez kobiete a prozaicznoscig przedstawienia.
Catly absurd tej sytuacji — zaktdcenia intymnosci, udziatu tylu oséb, ttoku,
zostat spotegowany, porodéwka jawi sie jako miejsce masowej ,,produkcji”.

Na drugim biegunie mozna postawi¢ Narkoze (il. 2), drzeworyt, ktéry po-
wstal po pobycie artystki w szpitalu, niezwykle oszczedny formalnie. Lezgcy
na dzkach chorzy — kobieta i mezczyzna, poddani narkozie, ukazani sg na
czarnym tle, wygladajg jakby zawieszeni w pustce. Kobieta jest naga, a mez-
czyzna przykryty kocem. Jakubowska niezwykle sugestywnie oddaje to ich
uspienie, zawieszenie miedzy zyciem a $miercig. W przeciwienistwie do boha-
terki poprzedniej grafiki, ta dwdéjka ludzi jest osamotniona, jakby wylgczona
z zycia. Jesli mozna sie tutaj doszukac groteskowego ujecia, to moze tylko
w tym ich uprzedmiotowieniu badZ bezbronnosci.

Rozwdd (il. 3) - przedstawienie réwniez oszczedne formalnie — nawigzuje
do wydarzenia z zycia artystki; Jakubowska ukazuje je z duzym dystansem. Ko-
bieta i mezczyzna stojg tytem do widza, po bokach, przy przeciwlegtych krawe-
dziach ryciny, natomiast w centrum widzimy urzednika siedzgcego za biurkiem.
Odlegtos¢ miedzy rozwodzacymi sie oraz biala przestrzen tla (jakby nie do
konca wycieta, przez co widoczne sg czarne rozedrgane §lady po dtucie, wpro-
wadzajgce element niepokoju) odzwierciedlajg obco$¢ i pustke, jaka sie miedzy
nimi wytworzyta. Jest to sytuacja osobista, ale takze uniwersalna; w sposéb
realistyczny i symboliczny zarazem Jakubowska uchwycita samo jej sedno: po
prostu dwoje niegdys bliskich sobie, a teraz obcych ludzi przed sagdem.

Te trzy ryciny ukazujg intymne, bolesne sceny z zycia graficzki — a prze-
ciez wykonata je podobnie jak pozostate prace z tego czasu, przywotujgce na
mys$] kadry fotograficzne. Osiggneta w ten sposdb efekt dystansu, zobiektywi-
zowania. Ukazata na nich siebie, ale bez cech charakterystycznych (o tym de-
cyduje stopien uproszczenia, a w linorycie Rozwdd — przedstawienie sylwetek
tylem do widza), nie jest wiec rozpoznawalna, dzieki czemu Pordd, Narkoza
i Rozwdd obrazujg uniwersalne kobiece do§wiadczenie.

Dla autoportrecisty problem tozsamos$ci ma dwa oblicza: autora i modela. Ale
w rzeczywistos$ci to problem nie dla niego. Jesli nie dba on o to, by stwierdzic, iz
chodzi o jego portret, to bez watpienia dlatego, Ze dla niego (jak i jego rodziny)
rzecz jest oczywista. Autoportrecista nie mysli o tym, zZe sto kilometréw dalej lub
za sto lat, nikt nie bedzie mial pewnosci, ze to wlasnie on®.

Y9 Philippe Lejeune, ,Patrzgc na autoportret,” w Philippe Lejeune, Wariacje na temat pewnego
paktu. O autobiografii, ttum. Regina Lubas-Bartoszynska (Krakéw: Universitas, 2001), 210.
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Jezeli artyscie zalezy na przekazaniu glebszego sensu swojego doswiad-
czenia, na konkretnym przestaniu, to kwestia rozpoznawalnosSci przestaje
miec znaczenie. Wizerunek wlasny zostaje uzyty do ,wyzszych celéw”, jest
pretekstem do opowiedzenia historii. Jakubowska wykorzystywata osobiste
doswiadczenie, przezycie, ktére — co istotne — ,,przenosita” na matryce ,na
biezgco” — wiec nie zacieralo sie wraz z uplywem czasu — by mowic o zdarze-
niach i sprawach bedgcych udziatem kobiet. Z czasem przezycia byly coraz
bardziej uogdlniane, przez to przestalo mie¢ znaczenie, do kogo nalezg.

Role swojego rodzaju Swiadectwa odgrywa tez Przerwane macierzyrnstwo
(1962) (il. 4), linoryt wstrzgsajgcy w swej wymowie. Rozgrywajgcy sie dramat
zostal na nim ukazany jako kadr, fragment wiekszej calosci. W prawym dol-
nym rogu kompozycji widzimy kobiete opierajgcg sie o $ciane. Prawg reke
trzyma na podbrzuszu, lewg zastania twarz, jest bosa, buty lezg obok. Spogla-
da na nig tylko jeden przechodzacy mezczyzna. W gérnej czesci, w wydzielo-
nej strefie nad gtowg kobiety widnieje sze$¢ par obutych meskich stép. W tej
scenie autorka obrazuje kobiete, ktora stracita cigze; mimo ze twarz ma prze-
stoniety, z jej postaci emanujg rozpacz, bol, strach, osamotnienie. Prace te
mozna odczytac rowniez w szerszym kontekscie — jako metafore zycia kobiety
w patriarchalnym $wiecie, stworzonym i zarzgdzanym przez mezczyzn?.

Przejscie (il. 5), linoryt z 1962 roku, ukazuje nastepstwo rozwodu artystki:
przeprowadzke oraz symboliczng wedrowke ku czemu$ nowemu i nieznane-
mu. Jakubowska sportretowata siebie z dwodjka dzieci; cérka podgza za mat-
ka trzymana za reke, a synek jest uwieszony na jej szyi. Idg po linie rozcig-
gnietej miedzy budynkami, ktérych fragmenty widaé po bokach kompozycji;
w dole zgromadzit sie thum gapiow. Nie bez powodu drogg Zycia kobiety jest
tu cienka lina: rozwdd i samodzielne macierzynstwo byto w tamtych czasach
postrzegane jako skandal, postepowanie wymagajgce duzej odwagi. Przejscie
po linie moze symbolizowa¢ ogrom trudnosci, jakie trzeba bylo i bedzie trze-
ba pokonad. Jednak sylwetka kobiety jest wyprostowana, kroczy ona pewnie
i — mozna powiedzie¢ — z optymizmem ku niewiadomej, ku oknu, ktore jest
plama czerni o jednolitym natezeniu. W§rdd thumu widzimy rézne reakcje na
te odwazng postawe; jedni patrzg zdziwieni z otwartymi ustami, inni wyty-
kajg palcem, jeszcze inni wydajg sie wiwatowac. Znaczgca w kontekscie tego

2 Linoryt Teresy Jakubowskiej Przerwane macierzyristwo znalaz! sie na wystawie ,Kto napisze
historie tez. Artystki o prawach kobiet” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 26 XI
2021-27 111 2022.
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przedstawienia jest relacja corki artystki, Heleny Kreowskiej, ktéra dzieli sie
swojg perspektywa biograficzng:

Gdy mialam 7 lat, rodzice rozwiedli sie, wiec mama ze mng i dwuletnim Tytu-
sem przeprowadzila sie do mieszkania na ul. Mickiewicza 61 m. 8. Tam mieli$my
chyba 120 m kwadratowych: dwa ogromne pokoje, tazienko-kuchnie, 3 balkony
i bardzo blisko ogromny torunski park. Wtasnie te przeprowadzke i rozwod widze
w tej grafice: czarne okna niewiadomej przed nami, plotkujgce torunskie Srodowi-
sko ponizej i trudnosci samotnej wtedy kobiety, graficzki. Bo tak jak i dzis$, wtedy
trudno bylo sie utrzymac artystom ze swojego zawodu?!.

Linoryt ten nalezy uznac za jedng z najwazniejszych autobiograficznych
prac artystki, poniewaz odzwierciedla on przelomowy moment w jej Zyciu
i jej przemiane wewnetrzng. Wedlug Anthony’ego Giddensa proces budo-
wania tozsamosci — jej kreacja i prezentacja — odbywa sie przez refleksyjne
porzgdkowanie narracji, czyli méwigc inaczej: przez opowiadanie wlasnej
historii, przez autobiografie??. Jesli przyja¢, ze opowiadanie wtasnej historii
stanowi proces konstruowania wlasnej tozsamosci, to mozna powiedziec, ze
w tym miejscu nastgpit moment kluczowy dla rozwoju tozsamosci artystki.
Zmiana sytuacji osobistej i roli spotecznej spowodowata, ze Jakubowska mo-
gla stac sie osobg niezalezng, wolng, mogta porzuci¢ zycie, wobec ktdrego
sie buntowala. Przejscie jest wyrazem wyzwolenia. Moim zdaniem nie tyle
wida¢ w tej grafice trudng sytuacje samotnej kobiety — matki, ile nadzieje
i wiare we wlasne mozliwosci. Jest to manifest sity, odwagi oraz przekaz dla
innych kobiet. Z wszystkich grafik Jakubowskiej wtasnie ta ma najsilniejszg
feministyczng wymowe.

Znamienne, ze kolejny rok — 1963 — byt dla artystki przelomowy. Wraz
z J6zefem Gielniakiem reprezentowata polska grafike na paryskim Biennale
Sztuki Mtodych. Pojechata na otwarcie tej imprezy do Paryza indywidualnie,
co byto w tym czasie nie lada wyczynem, ale szczesliwie pokonata trudnosci,
a dzieki zakupowi jej grafik przez Bibliothéque nationale de France swdj po-
byt w Paryzu, ktory byt dla niej ogromnym przezyciem, przedtuzyta do kilku
tygodni. Po powrocie wykonata cykl prac o tematyce paryskiej, wycinanych

2L Grafiki Teresy Jakubowskiej. Zycie w PRL, 35.

22 Aneta Olszewska, ,Wprowadzenie do auto/biografii. Refleksja badaczki doswiadczen biogra-
ficznych kobiet. Perspektywa feministyczna,” w Badanie biografii — Zrodta, metody, konteksty,
red. Ryszard Skrzyniarz, Elzbieta Krzewska, i Wioleta Zglobicka-Gierut (Biblioteka Katedry
Biografistyki Pedagogicznej 5) (Lublin: Episteme, 2014), 56.
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juz w ,,profesjonalnym linoleum”? i odbijanych na bibutkach japonskich,
zakupionych w Paryzu?. W tym okresie grafiki Jakubowskiej zaczely wzbu-
dza¢ duze zainteresowanie, co zapoczatkowato jej wieloletnig wspoétprace
z Biurem Handlu Zagranicznego Desa, zajmujgcym sie rozpowszechnianiem
i sprzedazg dziet sztuki za granice. Dzieki temu artystka mogta odby¢ kolej-
ne podréze: do Whoch, Szwajcarii, Niemiec, Zwigzku Radzieckiego, Egiptu,
Grecji, Turcji.

Jako artystke Jakubowska przedstawila siebie na linorycie Krzysztofory
— vernisage z 1960 roku (il. 6): ubrana w skromng czarng sukienke prawdo-
podobnie udziela wywiadu w galerii lub jest filmowana, poniewaz naprzeciw
niej ukazany jest operator kamery. W poblizu znajdujg sie dwie grupki: wi-
dzow i krytykéw, lecz ona stoi sama, choc ,w trzech osobach”: jako trzy roz-
mawiajgce ze sobg kobiety. Zdolna graficzka, a przy tym atrakcyjna kobieta,
musiata wzbudzaé zazdro$é; wida¢ to w zachowaniu grupy ludzi ukazanych
w prawym dolnym narozniku, ktérych mimika twarzy wyraza nieche¢. Artyst-
ka stosuje tu charakterystyczng deformacje, ale tez ciekawy zabieg: nadaje
ludzkim twarzom ksztatt zwierzecych pyskow, z ktorych jeden jest wyraZznie
koci. Nawigzujgc do wcze$niejszych rozwazan na temat tozsamosci — mozna
interpretowac te prace jako poszukiwanie przez autorke wlasnego ,ja”. Trzy
ujecia tej samej postaci mogg by¢ dwuznaczng aluzjg do zmienno$ci ludzkiej
natury, do masek, jakie nosi kazdy cztowiek. Interesujgca jest tu analogia do
potrojnego autoportretu austriackiego malarza Johannesa Gumppa z 1646
roku, na ktérym artysta ukazany od tylu patrzy na swoje oblicze w lustrze
i jednoczesnie maluje autoportret. Funkcje lustra w linorycie Krzysztofory —
vernisage moze petnic kamera. Na obrazie Gumppa przedstawione sg gotowe
do walki zwierzeta: pies moggcy symbolizowaé lojalnos$¢ (wiernos¢ lustra)
i kot — uosabiajgcy niezalezno$¢ (autonomia prezentacji artysty). W pracy Ja-
kubowskiej znalaz? sie pysk kota, ktéry moze symbolizowa¢ niezalezno$¢, ale
takze zte intencje, tym bardziej prawdopodobne, ze jest usytuowany w grupie
po prawej stronie. Artystka jest tutaj z jednej strony wyizolowana, z drugiej
- stanowi przedmiot zainteresowania®.

% Wezesniej pracowata na skrawkach desek kreslarskich, $cinkach linoleum podtogowego lub
gumolitu, zob. Teresa Jakubowska - grafika, 10.

2 Teresa Jakubowska — grafika, 11-12.

% Ta artystyczna wypowiedz i sposdb, w jaki graficzka ukazata samg siebie, bedzie przedmio-
tem dalszych badan autorki w przygotowywanej pracy doktorskiej poswieconej m.in. T. Ja-
kubowskiej.
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Praktyki autobiograficzne w literaturze i sztuce uprawianej przez ko-
biety zwigzane sg z uzyskiwaniem przez nie podmiotowosci, sprawczosci
i mozliwosci rozwoju zawodowego, takze artystycznego. Szerzej wpisujg sie
w trwajgcg od przetomu XIX i XX wieku dyskusje o podmiotowosci i tozsa-
mosci, w ktorej jedng z gtéwnych ,platform” stanowita literatura i z tego
powodu zagadnienie autobiografii i autobiografizmu przebadane jest przede
wszystkim na tym obszarze nowoczesnej i wspotczesnej kultury. Edward Ka-
sperski uwaza, ze kariera autobiografizmu i autobiografii w XX wieku wigze
sie przede wszystkim z faktem, ze kreowanie ,wizerunku wtasnego” stato
sie wzglednie powszechng formg socjokulturalnej identyfikacji jednostki, to
jest formg uswiadamiania i okreslania wtasnych korzeni, tozsamosci, przy-
pisan i r6l oraz — na innym planie — komunikowania tych ustaleri otoczeniu
za posrednictwem literatury lub innych mediéw. Wedtug niego przemiany
autobiografii i autobiografizmu wskazujg na podleglg presji cywilizacyjnej
kondycje wspotczesnego cztowieka, stanowig jej symptom. Mozna by jg na-
zwac kondycjg tozsamosci wtérnej i chwilowej, uzyskanej (bgdz odzyskanej)
dzieki wykreowaniu autobiograficznego image’u i zobaczeniu sie w nim?.

W sztukach plastycznych najbardziej pierwotng, klasyczng i powszech-
ng formg autobiograficzng jest autoportret. O ile autoportret literacki jest
gatunkiem pokrewnym autobiografii wlasciwej, o tyle autoportret malarski
bywa okreslany jako szczegdlny rodzaj portretu: wizerunek wiasny tworcy
bedgcego swoim modelem (autoportret jako osobny temat zostat wyodreb-
niony przez historykéw sztuki i literatury dopiero w XX wieku). Tak jak w au-
tokreacji literackiej, réwniez w sztuce prawda jest iluzoryczna; autoportret
nie ma na celu ukazania wiernego odbicia, zawsze jest pewnego rodzaju sty-
lizacjg, komentarzem. Wraz z rozpowszechnieniem sie fotografii zmienita sie
rola autoportretu — pozbawiony zostat on podstawowego zadania, jakim byto
zachowanie dla potomnych odbicia, wizerunku tworcy. Pojawity sie nowe
funkcje i formy autoportretu, nastgpit takze rozwdj autobiografizmu w sztuce
w kierunku narracyjnosci i stosowania roznorakich strategii artystycznych.

Wydaje sie, ze che¢ ukazania §wiata w jego codziennych przejawach,
a takze §wiata wewnetrznych przezy¢ i emocji, wyraza sie w twoérczosci ko-
biet rozumianej nie jako szczegdélna odmiana twérczosci wizualnej, ale jako
zenski punkt widzenia: jako oglad §wiata i postrzeganie sztuki przez pryzmat

% Edward Kasperski, ,,Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy,” w Autobiografizm — prze-
miany, formy, znaczenia, red. Hanna Gosk i Andrzej Zieniewicz (Warszawa: Elipsa Dom Wy-
dawniczy i Handlowy, Wtodzimierz Ulicki, 2001), 11-14.
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kobiecej Swiadomosci i wrazliwosci artystycznej, wynikajgcej z rozumienia
kobiecosci jako doswiadczenia wewnetrznego. Wedtug Marzanny Morozewicz
centralng kategorig tego doswiadczenia staje sie autobiografia: przezywane
emocje, intymny §wiat wewnetrzny, a takze zewnetrzny, ktory jest przede
wszystkim odbierany sensualnie. Indywidualizm tworczyn, dgzenie do eks-
pozycji wlasnego ,ja” sprawito, ze wypracowaty one autotematyczne i autore-
prezentacyjne formy wizualnej narracji artystycznej?’. Przykladem jest sztuka
wielu wybitnych artystek, miedzy innymi Kéthe Kollwitz, Fridy Kahlo, Louise
Bourgeois, Ewy Kuryluk. Wydarzenia z wlasnego zycia wykorzystywaly one
jako materie sztuki.

Izabela Kowalczyk wychodzi z zatozenia, ze dziatalno$¢ artystyczna byta
i jest okreSlona przez pteé artysty: ,,To, co jg konstytuowato w przesztosci, to
kategorie zwigzane z prymatem pici meskiej w dyskursie sztuki, takie jak:
geniusz, twérca, odbiorca, wykluczajgce kobiety z dziatalno$ci artystycznej,
to takze mechanizmy zwigzane z edukacjg artystyczng, do ktérej kobiety nie
miaty dostepu, to wreszcie tworczos¢, w ktoérej mezczyzna jest podmiotem
moéwigcym, za$ kobieta jedynie obiektem sztuki”?. Jednym z przejawéw do-
Swiadczenia pici (tu: kobiecos$ci) jako istotnego czynnika warunkujgcego spo-
soby narracji artystycznej jest swoisty autobiografizm codziennosci, zauwa-
zalny w sztuce wspoétczesnych artystek, ktore opowiadajg o swoim Zyciu przez
eksponowanie w sztuce codziennych, zwyczajnych zaje¢?. Artystki, ktérych
debiut przypadt na koniec lat dziewiecdziesigtych i poczgtek XXI wieku, ta-
kie jak np. Elzbieta Jabtoniska, Julita Woéjcik, nobilitujg zwykte, powszednie
zajecia, podkreslajgc ich powtarzalnos¢ i konieczno$é¢ oraz pokazujgc kobie-
ce role: matki, gospodyni, zony. Prekursorkg tych dziatan byta Maria Pinin-
ska-Beres, ktéra, wyprzedzajac zachodni nurt feministyczny, podejmowata
pewne watki kobiece w polskiej sztuce juz na przetomie lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych.

% Marzanna Morozewicz, ,Autobiografizm w sztuce kobiet,” w Autobiografizm w kulturze
wspotczesnej, red. Katarzyna Citko i Marzanna Morozewicz (Bialystok: Trans Humana, 2012),
69.

28 Izabela Kowalczyk, ,Watki feministyczne w sztuce polskiej,” Artium Quaestiones 8 (1997):
135.

2 Morozewicz, ,Autobiografizm,” 76.

% Andrzej Kostotowski, Zywy Réz, katalog wystawy ,Nurt intelektualny w sztuce polskiej po
drugiej wojnie swiatowej” (Lublin: Galeria BWA, 1985). Za: Kowalczyk, ,Watki feministycz-
ne,” 135-152.
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U Teresy Jakubowskiej, ktdra owe watki rozwijala jeszcze wczesniej, nie
dostrzezemy nobilitacji, nadawania rangi prozaicznym codziennym czyn-
nosciom. Jest to obszar, wobec ktérego — zapewne z racji trudnych doswiad-
czen — artystka chce sie zdystansowac, stosujgc sarkazm i ironie. Podgzajgc
za mysly, iz kobieca autobiografia w literaturze i sztuce byla i jest wyra-
zem dgzenia autorek do niezaleznosci, samostanowienia i okreSlania wta-
snej tozsamosci, mozna stwierdzic, ze wlasnie ta potrzeba oraz silny bunt
wobec — jak méwi Jakubowska - skostnienia, tradycji i mieszczanstwa lezg
u podstaw autobiografizmu w jej twérczosci. Wydaje sie, ze przejawem jej
buntu wobec codzienno$ci jest deformacja i karykaturalne przedstawienie
postaci ludzkich. Bardzo mocnym, odwaznym i szczerym. Wprawdzie sto-
sowanie w sztuce groteski i karykatury dla zaznaczenia krytycznej postawy
wobec rzeczywisto$ci nie jest czym$ nowym, jednak u Jakubowskiej jest cze-
$cig przemyslanej strategii artystycznej. Obie te kategorie zostaly przez nig
wykorzystane w sposobach przedstawiania miejsca kobiety w spoteczenstwie
(jej uprzedmiotowienie m.in. w Porodzie, Narkozie) i kobiecego ciata (kobie-
ta nie jest juz przedmiotem ogladu meskiego oka). W Solarium Jakubowska
pokazuje kobiety nie tyle bez upiekszen, ile nie waha sie realistycznie za-
znaczy¢ cech ciata kobiet w pewnym wieku, nawet jego brzydoty. Podobnie
jest w Pokazie fryzur (1963), gdzie przewaza aspekt humorystyczny: artystka
nieco drwi z kobiet, ktére starajg sie przypodoba¢ mezczyznom sprawiajac
sobie nowe fryzury i rywalizujgc miedzy sobg (jurorami sg mezczyzni). Za-
zwyczaj jednak deformacja i karykatura w grafikach Jakubowskiej nie majg
przesmiewczego charakteru; czesto jest to przerysowanie wzbudzajgce roz-
bawienie, ale tez wywotujgce refleksje. Spojrzenie graficzki moze wydac sie
bezlitosne, a przeciez w niektérych pracach jest dos¢ pobtazliwe. Ekspresje
przezy¢ i emocji wzmagajg, stosowane rownoczes$nie, drobiazgowos¢ detalu
i stopien zageszczenia form na zasadzie horror vacui. Specyficzne potgczenie
uproszczonych ksztattéw oraz szczegdtowosci, dekoracyjnosci, zapelniania
przestrzeni oraz operowania pustym, neutralnym ttem, $miechu i smutku,
groteski i refleksji sprawia, ze §wiat, ktory ukazuje artystka jest bliski, znany,
swojski — zywy i rzeczywisty. Jej prace na catym Swiecie byly odbierane tak
samo i w sposéb, jakiego oczekiwata. Tym bardziej grafiki, w ktérych opowia-
da o swoich / kobiecych do§wiadczeniach przemawiajg tak mocno, prawdzi-
wie. Nie sposéb nie mysle¢ o nich w kontekscie feministycznym, chociaz byt
on dla polskich tworczyn okresu PRL-u obszarem nieznanym, nieobecnym.
Dziatania artystyczne implikujgce problemy feminizmu pojawity sie w Polsce
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w latach siedemdziesigtych — co byto wrecz niezwyklte biorgc pod uwage sy-
tuacje polityczng i spoteczng w kraju3!. Ten wezesny feministyczny rys czyni
prace Jakubowskiej jeszcze bardziej wyjgtkowymi, pionierskimi.

Nasuwa sie pytanie o przyczyny i zroédta takiej postawy, sposobu mysle-
nia, pogladéw. Oprdcz niewatpliwej dojrzatosci i buntowniczej natury artyst-
ki, jej oporu wobec tendencji dominujgcych w §rodowisku grafiki torunskiej,
by¢ moze duzg role odegrata jej otwarto$¢ na doswiadczenia, ktére niosty
z sobg liczne podréze. Wiele z nich Jakubowska odbyta juz na poczatku drogi
tworczej. By¢ moze dzieki nim mogta zetkng¢ sie z postawami i zjawiskami
artystycznymi, ktére pdzniej, wraz z ruchami kontestacyjnymi, przetoczyty
sie przez Europe?

Wszystko, co Jakubowska wycina w linoleum lub drewnianej matrycy;, jest
odzwierciedleniem jej doswiadczen, przezy¢ i emocji — artystka podchodzi do
rzeczywistosci przez ich pryzmat. Jesli pokazuje miasto, to jest to miejsce,
w ktérym co$ przezyta, z ktérym tgczy okre§lone wspomnienia i odczucia;
jesli sg to sceny rodzajowe, to zawsze jest to zdarzenie, w ktérym albo sama
uczestniczyta, albo wnikliwie sie przyglgdata. Komentuje sytuacje, ukazujac
swoje emocije i filtrujgc je przez swoje doswiadczenie. Nie tworzy tradycyj-
nych autoportretéw; jedyny jej wlasny wizerunek to obraz olejny z 1948 roku.
Jednak czesto umieszcza na grafikach swojg postac — zawsze wsrdd ludzi, bu-
dynkéw, w centrum jakiegos wydarzenia. W pracach takich jak Przejscie z jed-
nej strony pokazuje siebie i wydarzenie z wlasnego zycia, a z drugiej uogol-
nia to wydarzenie w taki sposdb, ze staje sie ono uniwersalnym kobiecym
doswiadczeniem. Nie ukazuje przy tym swojego zycia w intymnych scenach
domowych ani w pracowni, lecz w kontekscie kulturowym, spotecznym, hi-
storycznym i politycznym. Przenikajg sie i wspoétistniejg w tej tworczosci dwa
podejscia: osobiste (jednostkowe) oraz kolektywne. Mistrzowsko je tgczy, wie,
kiedy zastosowac zasade wycofywania ,ja”, czyli ,takiego stylu myslenia [...]
w ktorym nad wszelkiego typu wspomnieniem i diariuszem dominujg historia
i wspdlny los”*2. Nie ma u Jakubowskiej rozr6znienia na to, co prywatne, i na
to, co polityczne. Pod tym wzgledem jej prace z pierwszego okresu tworczosci
spelniajg postulat radykalnych feministek z lat sze$¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych dotyczgcy polgczenia sfery publicznej i prywatnej®. Judy Chicago,

51 Kowalczyk, ,Watki feministyczne,” 136—137.

32 Dorota Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa (Warszawa: W.A.B., 2012), 26.

%% Wspotczesny ruch kobiecy w hasle , To co prywatne jest polityczne” na powr6t powigzal ze
sobg sfere pracy zawodowej i sfere domowo-rodzinng. Uczestniczki tego ruchu wskazaty na
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jedna z czotowych amerykanskich artystek feministycznych, stwierdzita, ze
ruch feministyczny zaoferowal kobietom specyficzny kontekst tworzenia no-
wej sztuki, ktéra afirmuje osobiste i zbiorowe doswiadczenia kobiet, czerpigc
tworzywo i inspiracje bezposrednio z ich zycia®*. Teresa Jakubowska porusza
problematyke funkcjonowania kobiet w sferze sztuki, kultury i w spoteczen-
stwie. Jest ona niewatpliwie jedng z prekursorek (obok wypowiadajgcej sie
w rzezbie Aliny Szapocznikow) sztuki feministycznej w Polsce, a w polskiej
grafice po 1945 roku jako pierwsza rozwijala autobiografizm, nie skupiajgc
sie wylgcznie na swoim ,ja”, lecz interesujgc sie przede wszystkim swojg
relacjg ze swiatem. Swojg konsekwentng i bezkompromisowg postawe w zy-
ciu oraz sztuce przyszlo jej realizowac¢ w okresie PRL-u, co bylo szczegdlnie
brawurowe.

fakt, ze osobiste, prywatne doswiadczenie jest procesem o charakterze spotecznym, rezulta-
tem relacji interpersonalnych, a nie oderwang sferg zycia indywiduum, zob. Maggie Humm,
Stownik teorii feminizmu (Warszawa: Semper, 1993), 193.

3 Za: Humm, Stownik, 226.
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Il. 1. Teresa Jakubowska, Pordd, linoryt, 1958. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Fot.
Z.Suliga
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1. 2. Teresa Jakubowska, Narkoza, drzeworyt, 1960. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku.
Fot. Z. Suliga
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Il. 3. Teresa Jakubowska, Rozwdd, linoryt, 1961. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Fot.
Z.Suliga



I1. 4. Teresa Jakubowska, Przerwane macierzyristwo, linoryt, 1962. Fot. http://historielez.artmu-
seum.pl/pl
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I1. 5. Teresa Jakubowska, Przejscie, linoryt, 1962. Fot. https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/
jakubowska-teresa-przejscie
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I1. 6. Teresa Jakubowska, Krzysztofory — vernisage, linoryt, 1960. Fot. za: Teresa Jakubowska - gra-
fika, katalog wystawy, red. Agata Rissmann (Toruri: Muzeum Okregowe w Toruniu, 2000), 94
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