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Abstract

The Beautiful Madonna of Gdansk and Virgin Mary from the St Ann’s Chapel
in Frombork in the Light of Petrographic Analysis. Some Remarks on their
Material and Artistic Provenance

The study concerns the identification of materials and confirmation of common
workshop origin and stylistic provenance of two sculptures of ca. 1420-1430, pre-
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served from among the artistic heritage of the State of Teutonic Order in Prussia: the
Beautiful Madonna of Gdarisk / Danzig (in Our Lady’s Basilica in Gdarnsk) and - partly
destroyed - figure of Madonna from St Ann’s Chapel in Frombork / Fauenburg (pres-
ently in the collection of the Nicolaus Copernicus Museum). Those statues, alienated
from the background of the art of the region both due to their stone fabric and to their
artistic form and monumental scale, had been sculpted in the same stone, most prob-
ably acquired in one of the quarries in the Scheldt river basin in the same workshop
of a decidedly Western artistic formation. Even though the identification of material
does not definitely decide on their artistic origin, it allows to seek the wellspring of
their style in Franco-Netherland art much more confidently than before. It cannot
be finally decided whether the sculptures were made in Pomerania, in the workshop
of a Netherland artist, for whom the stone was brought down from the region of
Hainaut-Artois / French Flanders or whether they were imported from Southern Neth-
erlands. The latter possibility however — combining the origin of raw material and the
origin of artistic form — seems much more probable. The text presents in detail the
methodology of testing the samples acquired from both sculptures and the derived
conclusions that prove great potential of petrographic analyses in art history. It also
extends the comparative characteristics of both artefacts against the background of
European sculpture of the 1t half of 15® century. The study aims — on one hand - for
establishing their provenance in confrontation with the results of the analysis of
the stone (especially important both for regional studies and for world studies on
the Beautiful Style); on the other and - for introducing into the wider discussion on
the geography of stone sources and the fabric of Mediaeval sculpture an unknown
so far research material (including comprehensive documentation of research into
petrography, allowing to conduct further comparative analyses).

Abstrakt

Studium jest poswiecone identyfikacji materiatoznawczej oraz potwierdzeniu wspél-
noty warsztatowej i proweniencji stylu dwéch rzezb z ok. 1420-1430, zachowanych
z dziedzictwa artystycznego panistwa zakonnego w Prusach: Pieknej Madonny Gdan-
skiej (w Bazylice Mariackiej w Gdansku) i — silnie uszkodzonej — rzezby Madonny
z kaplicy $w. Anny we Fromborku (obecnie w zbiorach Muzeum Mikotaja Kopernika
we Fromborku). Oba posagi, odosobnione na tle sztuki regionu przez swéj kamienny
surowiec, forme artystyczng oraz monumentalng skale, zostaly odkute z tej samej
skaty, pozyskanej najpewniej z kamieniotoméw w dorzeczu Skaldy, w jednym warsz-
tacie o zdecydowanie zachodniej formacji artystycznej. Cho¢ rozpoznanie materiatu
nie rozstrzyga definitywnie o genezie artystycznej rzezb, zrodet stylu ich obu mozna
dzieki niemu o wiele pewniej niz dotychczas upatrywaé w sztuce franko-nider-
landzkiej. Nie mozna ostatecznie zawyrokowaé, czy rzezby te powstaty na Pomorzu
w warsztacie niderlandzkiego twoércy, dla ktérego sprowadzono materiat pozyskiwany
na obszarze Hainaut-Artois / Flandrii francuskiej, czy tez sg importami z potudnio-
wych Niderlandéw - ta druga mozliwo$¢, tgczgca pochodzenie surowca i pochodzenie
formy, wydaje sie jednak duzo bardziej prawdopodobna. Tekst prezentuje szczegétowo
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metodyke badan prébek pobranych z obu rzezb i ptyngce z nich wnioski, dajgce dowod
wysokiego potencjatu analiz petrograficznych dla historii sztuki, a takze poglebia
charakterystyke poréwnawczg obu zabytkéw na tle rzezby europejskiej pierwszej
potowy XV wieku. Celem studium jest z jednej strony okreslenie ich proweniencji
artystycznej w konfrontacji z wynikami badan skaty (niezwykle istotne zar6wno dla
badan regionalnych, jak i dla Swiatowych studiéw nad stylem pieknym); z drugiej
- wprowadzenie do szerszej dyskusji nad geografig z16z i tworzywem rzezby Sre-
dniowiecznej nieznanego dotagd materiatu badawczego (z pelng dokumentacjg badan
petrograficznych, umozliwiajgcg dalsze analizy poréwnawcze).

Wprowadzenie
Rola analiz petrograficznych
w badaniach nad rzezba sredniowiecznag

Potencjat analiz materialoznawczych, od lat nalezgcych do instrumentéw
tzw. pierwszej historii sztuki, w ostatnim czasie mocno przybiera na znacze-
niu w badaniach nad sztukg Sredniowieczng. Przyczynia sie do tego zar6wno
coraz silniejsze zaawansowanie technik analitycznych stosowanych w obre-
bie nauk przyrodniczych i $cistych?, jak i rosngca liczba interdyscyplinarnych
projektéw badawczych zakrojonych na szerokg skale?, umozliwiajgcych pozy-
skiwanie nie tylko rezultatéw dla jednostkowych obiektéw, ale tez wynikéw
przekrojowych i poréwnawczych. W zakresie badan petrograficznych coraz
bardziej precyzyjne metody analityczne, przy odpowiedniej bazie porow-
nawczej i uwzglednieniu szerszego kontekstu geograficzno-historycznego,
pozwalajg zar6wno na identyfikacje zastosowanej skaty i jej wtasciwosci, jak

1 Zob. przekrojowo Akos Torok i Richard Piikryl, ,Current Methods and Future Trends in Te-
sting, Durability Analysis and Provenance Studies of Natural Stones Used in Historical Mo-
numents,” Engineering Geology 115 (2010): 139-142, DOI: 10.1016/j.engge0.2010.07.003.

2 Do pierwszych takich przedsiewzie¢ nalezaly amerykansko-francuskie badania nad kamie-
niem rzezby katedr gotyckich (1977-1992; zob. Lore L. Holmes, Charles T. Little, i Edward
V. Sayre, ,Elemental Characterization of Medieval Limestone Sculpture from Parisian and
Burgundian Sources,” Journal of Field Archaeology 13, nr 4 (1986): 419-438) i projekt , The
Provenance Study of Limestone Used in Medieval French Sculpture” z lat 1990-1993 w ra-
mach Getty Grant Program, ktérego wyniki opublikowano w szeregu artykutéw w 33. tomie
Gesta w 1994 r.; o tych badaniach zob. William W. Clark, ,New Light on Old Stones: Quar-
ries, Monuments, and Sculpture in Medieval France. An Introduction,” Gesta 33, nr 1 (1994):
3-9; Jean M. French, ,From Périgord to the Paris Basin: Compositional Characterization
of Medieval French Limestones,” Gesta 33, nr 1 (1994): 53-59; o zastosowanej metodyce
neutronowej analizy aktywacyjnej (NAA) zob. Lore L. Holmes, Garman Harbottle, i Annie
Blanc, ,,Compositional Fingerprinting: New Directions in the Study of the Provenance of
Limestone,” Gesta 33, nr 1 (1994): 10-18.
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i okreslenie jej proweniencji terytorialnej, a czasem wrecz — pochodzenia
z konkretnych toméw. Wyniki tych badan sg niezwykle istotne dla rozpozna-
nia ogdlnych probleméw historycznych, dla ktérych punktem wyjscia jest
geografia z16z (np. wapieni francuskich®, opok czeskich*), a przedmiotem -
ich zastosowanie, rozprzestrzenienie sie, eksport. Sg tez kluczowe w historii
sztuki: dla opisu i interpretacji konkretnych fenomenéw artystycznych. Coraz
czesciej nowoczesne analizy petrograficzne, obok konkretnych danych doty-
czgcych autentycznos$ci i oryginalnos$ci poszczegdlnych zabytkéw® (o duzym
znaczeniu dla rozpoznania stanu zachowania i o szczegélnej przydatnosci
w konserwacji-restauracji dziet sztuki®), przynoszg réwniez nowe, decy-
dujace rozstrzygniecia w zakresie pochodzenia z okreslonych rejonéw?,

5 W tej perspektywie pomyslany byl np. wspomniany juz projekt ,,The Provenance Study of
Limestone...” dotyczacy zt6z basenu paryskiego; osobne badania poswiecono skatlom wa-
piennym dorzecza Skaldy (zwtaszcza ze z16z w Avesnes-sur-Sec), zob. np. Hendrik-Jan Tolbom
i Wim Deubelaar, ,Avendersteen in Nederland,” Bulletin KNOB 108 (2009): 173-182; Hendrik-
-Jan Tolbom et al., ,,Avendersteen,” Geological Survey of Belgium Professional Paper 305, nr 1
(2009): 47-77; Hendrik-Jan Tolbom, Wim Deubelaar, i Bertil van Os, ,,Avesner Stein,” w Mit-
telalterliche Bildwerke aus Utrecht. Ausstellungskatalog, red. Dagmar Preising i Michael Rief
(Utrecht: Museum Catharijneconvent / Aachen: Suermondt-Ludwig Museum, 2012), 102-107.

*  Zob. np. dysertacje Ralfa Lehra, ,,Die Pldner des Nordbohmisch-Séachsischen Kreidebeckens
und ihre Bedeutung als Naturwerkstein. Fazies, Diagenese, petrophysikalische und gestei-
nische Eigenschaften, Verwitterungsverhalten” (rozprawa doktorska, Friedrich-Alexan-
der-Universitdt Erlangen-Niirnberg, 2008, urn:nbn:de:bvb:29-opus-9827), online: https://
opus4.kobv.de/opus4-fau/frontdoor/index/index/docld/655, dostep 10 maja 2021; o ztozach
czeskich por. Aneta Stastna, Richard Pfikril, i Jan Jehli¢ka, ,Methodology of Analytical Study
for Provenance Determination of Calcitic, Calcite-Dolomitic and Impure Marbles from His-
torical Quarries in the Czech Republic,” Journal of Cultural Heritage 10 (2009): 82-93. DOI:
10.1016/j.culher.2008.09.004.

5 Z przyktadowych rozpoznan por. projekt umozliwiajgcy odréznienie partii oryginatu od
XVIII- i XIX-wiecznych uzupetnien w kosciele Saint-Denis: Pamela Z. Bloom et al., ,,Finger-
printing the Stone at Saint-Denis: A Pilot Study,” Gesta 33, nr 1 (1994): 19-28; lub szcze-
gb6towe rozwarstwienie dwdch typow oryginalnego piaskowca i kamienia zastosowanego do
uzupelniert posagu tzw. Jezdzca Magdeburskiego: Claudia Bottcher, Ernst Thomas Groll,
i Ulrike Wende, ,,Die Untersuchung und Restaurierung des Skulpturenensembles des Mag-
deburger Reiters von 2011 bis 2015,” w Der Magdeburger Reiter. Bestandsaufnahme — Restau-
rierung — Forschung, red. Gabriele Koster (Schriftenreihe des Zentrums fiir Mittelalteraus-
stellungen 3) (Regensburg: Schell und Steiner, 2017), 82-85.

¢ Zob. Richard Pfikryl, ,Understanding the Earth Scientist’s Role in the Pre-restoration Re-
search of Monuments: an Overview,” Geological Society, London, Special Publications 271,
nr 1 (2007) [Building Stone Decay: from Diagnosis to Conservation, red. Richard Ptikryl i Ber-
nard John Smith]: 9-21.

7 Np. analizy rozproszonych obecnie detali architektonicznych z XII w., ktére w zestawie-
niu z danymi historycznymi i analizg stylu wskazuja na ich pochodzenie z opactwa Saint-
-Martin w Savigny, zob. Ilene M. Forsyth, , Five Sculptures from a Single Limestone For-
mation: The Case of Savigny,” Gesta 33, nr 1 (1994): 47-52. Podobne wyniki, pozwalajgce
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integralnosci®, a nawet miejsca wykonania poszczegdlnych dziet lub catych
ich zespotéw. W wyniku identyfikacji wykorzystanej skaty z konkretnym zto-
zem w ostatnich latach udato sie ustali¢ m.in. lokalizacje warsztatéw tak zna-
miennych dziel, jak posgg Salomei Glogowskiej’, Madonna Cieszyniska'® lub
zespo6t figur z Ptujskiej Gory'!, a takze potwierdzi¢ teze o rozleglym eksporcie
tzw. Pieknych Piet i Pieknych Madonn z Pragi'2.

na przyporzadkowanie reliktéw nieznanej proweniencji do konkretnych miejsc, przyniosty
badania kolekcji z Duke University Museum of Art (Durham, USA), zob. Jill Meredith, ,,Ro-
mancing Stone: Resolving Some Provenance Mysteries of the Brummer Collection at Duke
University,” Gesta 33, nr 1 (1994): 38-46; z kolei doktadne rozpoznanie materiatu rzezb z ka-
tedr w Paryzu i Noyon pozwolito przyporzadkowac rozproszone w réznych kolekcjach relikty
rzezbiarskie, zob. Charles T. Little, ,,Searching for Provenance of Medieval Stone Sculpture:
Possibilities and Limitations,” Gesta 33, nr 1 (1994): 29-37.

Np. badania petrograficzne przeprowadzone przy zespole figur apostoléw w chorze kate-
dry kolonskiej wykazaty zastosowanie kilku réznych gatunkéw lokalnego kamienia (posagi
z tufu z okolicy Weibern, konsole z trachitu z Drachenfels k. Bonn, ich roslinne imposty
oraz baldachimy z aniotami z piaskowca z Baumbergu), co ttumaczone jest kolejnymi fazami
budowy chéru, zob. Esther von Plehwe-Leisen i Hans Leisen, ,,Zum Steinmaterial von Balda-
chin, Figur und Konsole der Chorpfeilerfiguren,” Kolner Domblatt 77 (2012) [Die Chorpfeiler-
figuren des Kélner Domes, red. Klaus Hardering]: 91-109.

Jak wykazaty analizy petrograficzne przeprowadzone w Muzeum Narodowym w Poznaniu
w 2011 r., posag ten odkuty zostat z piaskowca z okolic Bolestawca — prawdopodobnie z Cza-
pli, jest zatem dzielem miejscowym, §lgskim, zob. Juliusz Raczkowski, ,,Nowe uwagi o stylu
i technice wykonania posagu Salomei Glogowskiej (na marginesie prac badawczych i kon-
serwatorskich), Studia Muzealne 22 (2017): 23.

Rzezba ta — mimo ewidentnie parlerowskich cech formy — nie jest importem z Pragi, gdyz
zostata odkuta z piaskowca wydobywanego w lokalnych ztozach w okolicach Cieszyna, zob.
Ivo Hlobil, ,Tésinskd Madona. Objev vzacné sochy z huti Petra Parléfa,” w Tésinskd Madona
a vzdcné sochy Petra Parlére / Cieszyriska Madonna i cenne rzezby Piotra Parlera / Techner Ma-
donna und wertvolle Statuen von Peter Parler, red. Helena Danova i Ivo Hlobil (Praha: Narodni
galerie / Ustav Déjin Umén{ Akademie Véd CR / Instytut Polski w Pradze, 2002), 14.
Ustalenie pochodzenia kamienia z fomu w Vinicy (Chorwacja) wykluczyto praski import
zespotu rzezb z Ptujskiej Gory na rzecz lokalnego warsztatu, mimo ich ewidentnych cech
stylowych wskazujgcych na Czechy, zob. Polona Vidmar, ,,Ptujskogorska kiparska delavnica,”
w Umetnost srednjega in zgodnjega novega veka 1200-1550, Ptuj, Grajska galerija / Ormoz,
Grajska pristava, red. Branko Vnuk (Ptuj: Pokrajinski muzej Ptuj-Ormoz, 2017), 29-69.
Rozpoznanie materiatu wielu z nich jako opoki praskiej (tzw. ztotej, wzgl. biatej) pozwa-
la przyjaé, ze gtéwnym centrum produkcji i eksportu tych posagéw byta Praga; zob. m.in.
przyczynkowe studia pojedynczych obiektéw: Jan Sramek, ,,Stone of Gothic Pieta from Mag-
deburg (Germany),” Geoscience Research Reports 37 (2003): 162-163; Richard Pfikryl et al.,
»Opuka piet krdsného slohu: srovnanaci petrograficky rozbor Piety ze sbirky olomouckého
kanovnika Petra Krivdka a Piety z Jihlavy,” w Piety krdsného slohu. Prispévky z mezindrodniho
symposia / Vesperbilder des Schonen Stils. Beitrdge des internationalen Symposiums, red. Jana
Hrbacova (Olomouc: Muzeum uméni Olomouc / Praha: Kralovska kanonia premonstrati na
Strahové, 2017), 84-95. Por. tez wyniki projektu badawczego ,,Styl piekny w redakcji czeskiej
w Prusach - rzezba kamienna z lat 1380-1400”: Wojciech Bartz, ,Raport koricowy z reali-
zacji projektu badawczego ‘Styl piekny w redakcji czeskiej w Prusach - rzezba kamienna
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Piekna Madonna Gdanska i Madonna z Fromborka
w kontekscie sztuki panistwa zakonnego w Prusach

Znaczenie badan petrograficznych w tym ostatnim aspekcie ilustruje przyktad
dwoch cennych posggdéw w tzw. stylu pieknym, zachowanych na terenie daw-
nego panstwa zakonnego w Prusach: Pieknej Madonny Gdanskiej (Bazylika
Mariacka w Gdansku, il. 1-2, 18'%) oraz Madonny z Dziecigtkiem z kaplicy
$w. Anny we Fromborku'* (Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku, nr inw.
MF/Rz/75,il. 3-4, 5-7, 15, 19), ktére datowa¢ mozna na lata 1420-1430. Pierw-
szy z tych zabytkéw jest powszechnie znang rzezbg stylu pieknego, obecng
od dawna w $wiatowych badaniach nad sztuka okoto 1400 roku i nad kre-
giem Pieknych Madonn'®; drugi — mimo niektamanej jakosci artystycznej — do

z lat 1380-1400’. Badania petrograficzne” (dokumentacja badawcza, Wroctaw 2019, Dziat
Dokumentacji Naukowej Muzeum Zamkowego w Malborku); wstepnie informujg o nich tak-
ze Monika Jakubek-Raczkowska i Monika Czapska, ,, Bilde von Prage”. Czeska rzezba kamienna
stylu pigknego koto 1400 w paristwie krzyzackim w Prusach, katalog wystawy w Muzeum Zam-
kowym w Malborku, 17 X 2020-3 I 2021 (Malbork: Muzeum Zamkowe, 2020).

13 Dokumentacja figury poza szafg rézaficowg (1976/1977) jest dostepna online na stronie Bild-
index Foto Marburg: https://www.bildindex.de/document/obj05170206/rba_c000646/?part=0;
zob. tez dokumentacje archiwalng rzezby w kaplicy $w. Rajnolda, wykonang przez dr. F. Stoedt-
nera w latach 1915-1920, https://www.bildindex.de/document/obj20490856?part=0&me-
dium=fm1023897, dostep 18 sierpnia 2021.

4 Archiwalna fotografia figury przed zniszczeniami w trakcie II wojny §wiatowej, wykonana
ok. 1893 r. przez Adolfa Bottichera, jest przechowywana w Archiwum Panistwowym w Olsz-
tynie (APO 367, Urzad Konserwatora Zabytkow Sztuki i Historii Prowincji Prus Wschodnich,
sygn. 224); nieco pdzniejszg fotografie opublikowal Karl Heinz Clasen, Die mittelalterliche
Bildhauerkunst im Deutschordensland PreufSen. Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts
(Berlin: Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft, 1939), t. 2, il. 368.

5 W tym kontekscie zostala odnotowana juz przez Pindera i Feulnera, zob. Wilhelm Pinder,
»Zur Problem der Schonen Madonnen um 1400,” Jahrbuch der PreufSischen Kunstsammlun-
gen 44 (1923): 165; Wilhelm Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis
zum Ende der Renaissance, 1. Teil (Handbuch der Kunstwissenschaft) (Wildpark-Potsdam:
Akademisches Gesellschaft-Verlag Athenaion, 1925), 240-241; Adolf Feulner, ,Der Meister
der Schonen Madonnen,” Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 10, z. 1-2
(1943): 30. Jej pozycje na polu miedzynarodowych studiéw nad fenomenem Pieknych Ma-
donn ugruntowaty badania Clasena, zob. zwlaszcza Karl Heinz Clasen, Der Meister Schonen
Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis (Berlin-New York: Walter de Gruyter, 1974),
100-101, a takze obecno$¢ na wystawie Parleréw: Die Parler und der Schone Stil 1350-1400.
Europdische Kunst unter den Luxemburgern. Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Mu-
seums in der Kunsthalle Koln, red. Anton Legner, t. 2 (Kdln: Museen der Stadt Koln, 1978), 521
(hasto: Zygmunt Kruszelnicki). Por. bardziej szczegétowo ze stanem badan i nowym rozpo-
znaniem: Monika Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdariska przetomu XIV i XV wieku (Warszawa:
DiG, 2006), 73-86 (,,Piekna Madonna Gdariska. Geneza stylu i rzeczywiste znaczenie dzieta
w ewolucji rzezby gdariskiej XV wieku”).
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czaséw konserwacji-restauracji w 2009 roku'® pozostawat w zasadzie w zapo-
mnieniu. Oba nalezg do najwiekszych gotyckich wolno stojgcych rzezb w ka-
mieniu'’, jakie zachowaty sie z dziedzictwa panstwa zakonnego w Prusach. Oba
powstaty zapewne jako samodzielne przedstawienia kultowe, cho¢ co do ich
pierwotnej funkcji nie ma pewnosci'®. Ich poréwnanie jest dzis utrudnione ze
wzgledu na stan zachowania. Posgg gdanski jest wielokrotnie przemalowany',

16

Magdalena Szewczyk, ,Konserwacja i restauracja figury Marii z Dziecigtkiem ze zbioréw

Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku” / ,Wokét péznogotyckiej kamiennej figury
Marii z Dziecigtkiem z Fromborka” (praca dyplomowa, Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, 2009); por. Magdalena Szewczyk, ,On Technological Research of a Gothic Masterpiece
Found in Frombork,” w Interdisciplinary Research on the Works of Art, red. Justyna Olszewska-
-Swietlik i Bozena Szmelter-Fausek (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2012), 289-296.
Wymiary posggéw: Piekna Madonna Gdanska — 200 cm wys., podstawa 60 x 40 cm; Madonna
fromborska — 192 cm wys. (wraz z wtérng glowa, za: Clasen, Die mittelalterliche, t. 1, 314;
obecnie - bez glowy - rzeZba mierzy 157 cm wys.), podstawa 60 x 55 cm.

Piekna Madonna Gdariska zostala na poczgtku XVI w. umieszczona w wykonanym jako jej
oprawa retabulum rézancowym, odnotowanym w kosciele NMP w Gdarisku w XVII w., zob.
Gregorius Frisch, Der Sankt Marien Pfarrkirchen in Dantzig inwendige Abriss. Beschreibung
der Oberpfarrkirche zu Sankt Marien in Danzig und der inneren Merkwiirdigkeiten derselben,
vorziiglich des beriihmten Altargemdldes auf welchem das Jiingste Gericht abgebildet ist, Dan-
zig 1689, oprac. Katarzyna Cieslak (Bibliotheca Historica Gedanensis 1) (Gdarisk: Funda-
cja Ferberowska, 1999), 32. Fundacja rzezby jest lgczona z tym ko$ciotem albo z kosciotem
gdanskich franciszkanéw pw. §w. Tréjcy, por. Katarzyna Zalewska, Modlitwa i obraz. Srednio-
wieczna ikonografia rézaricowa (Warszawa: Wydawnictwo UW, 1999), 65. Wiecej: Monika Ja-
kubek-Raczkowska, ,,Uwagi o znaczeniu piegknych Madonn w sztuce i religijnosci panstwa
zakonnego w Prusach,” Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwator-
stwo 40 (2011): 51-52. Madonna fromborska przed Il wojng $wiatowg odnotowana jest w ka-
plicy $w. Anny we Fromborku, zob. Clasen, Die mittelalterliche, t. 1, 257. Zostala tam najpew-
niej przeniesiona z katedry krélewieckiej. Dokumentacja archiwalna uwiecznita inskrypcje
na jej cokole, wymieniajgcg kanonika warmiriskiego Adama Sarnowskiego. Zmarty w 1693 r.
duchowny w zapisie testamentowym przeznaczyt osobng kwote dla ko$ciota katedralnego
na fundacje upamietniajgcg, ,nagrobek albo jakg kosciota ozdobe, mianowicie piekny pod
statue Najswietszej Panny wp6t kosciota pedestat z inskrypcyjg imienia mego, albo jakiego
epitaphiolum” (cyt. za: Irena Makarczyk, ,,Testament Adama Sarnowskiego (ok. 1632-1693)
Sekretarza Krdlewskiego, kanonika warminskiego,” Forum Teologiczne 7 (2006): 164); wcze-
$niejsze losy posagu nie sg znane.

Thusta wierzchnia warstwa malarska pochodzi z XIX w. (plaszcz malowany sztuczng ultra-
maryng, z wtérnymi wyztoconymi rozetami); potozona jest grubo - z widocznymi §ladami
»szczeciniaka” (np. dtori Marii), grudkami (np. twarz Marii) oraz zaciekami (karnacja Dzie-
cigtka) — bezposrednio na lezgcej nizej warstwie i jej ubytkach. Pod nig znajdujg sie warstwy
oryginalne i — by¢ moze — przemalowanie z XVI w., co sugerowat pracujgcy przy konserwacji
figury w 1963 r. Jozef Marcinkowski, ,Piekna Madonna. Dokumentacja opisowa prac kon-
serwatorskich w 1963 r.” (dokumentacja konserwatorska, Gdansk 1963, archiwum Bazyliki
Mariackiej w Gdansku), 2-3. Badania stratygrafii probek nie potwierdzilty XVI-wiecznego
przemalowania, zob. Ewa Lisiak, ,Problematyka technologiczno-konserwatorska Grupy
$w. Jerzego (ok. 1420) z koSciota NMP w Gdansku - rekonstrukcja zabytkowej polichromii
metodg mas mikrosferowych” (dysertacja doktorska, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku,
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partiami uszkodzony?, a pewne jego elementy, w tym lewe przedramie Marii
wraz z atrybutem?!, lewa dlon Jezusa i palce u jego stop oraz niektére partie
szat sg gipsowg rekonstrukcjg?2. Madonna fromborska zachowata sie w znacz-
nie gorszym stanie; réwniez pokryta wieloma warstwami przemalowan?. Jej
oryginalna glowa, zniszczona w blizej nieokreslonym czasie, zostata zastg-
piona inng, pochodzgcg najpewniej z nowozytnego posagu?; ani ta wtérna
glowa?, ani posta¢ Dziecigtka — znana z archiwalnej dokumentacji (il. 5, 6)
- nie przetrwaly zniszczen drugiej wojny §wiatowej. Posgg ulegt wowczas roz-
biciu i dopiero prace konserwatorskie przywrocity integralnos$¢ zachowanym
szczgtkom?¢, ujawniajgc jedno z najwyzszej klasy dziet rzezbiarskich z obszaru
dawnego panstwa zakonnego.

Mimo trudno$ci w ocenie poréwnawczej, analiza stylu nie pozostawia
watpliwosci, ze obie rzezby wyrosty z tej samej tradycji artystycznej, ktorej
zrodel nalezy upatrywaé w sztuce pétnocno-zachodniej Europy; na grun-
cie lokalnym nie znajdujg one dokladnych analogii. Ich wzajemny zwigzek
stylistyczny dostrzezono w badaniach ostatniej dekady nad stylem pieknym

2020), 74. Dr Ewie Lisiak pragniemy ztozy¢ w tym miejscu podziekowania za udostepnienie
na potrzeby naszych badan tekstu niepublikowanej rozprawy oraz za konsultacje podczas
przygotowywania niniejszego opracowania.

2 Szczegblowy raport na temat uszkodzenn mechanicznych (np. obttuczen w partii odwrocia,
por. il. 17, obecnie uzupeknionych, oraz innych ubytkéw i wykruszen) oraz rekonstrukcji gip-
sowych i gipsowo-piaskowych przed pracami konserwatorskimi w 1963 r. przedstawit Mar-
cinkowski, ,Piekna Madonna,” 1-2.

2l Biorgc pod uwage zachodnig tradycje ikonograficzng oraz ukitad dloni Dziecigtka moz-
na mniemac, ze jego pierwotnym atrybutem bylo winne grono; por. Jakubek-Raczkowska,
»,Uwagi o znaczeniu,” 75. Obecny atrybut zostal wykonany w 2020 r. przez E. Lisiak z uzyciem
mas mikrosferowych, Lisiak, ,Problematyka,” 75-76.

22 Lisiak, ,,Problematyka,” 74; o stanie zachowania por. tez Ewa Lisiak i Agnieszka Fejzer, ,,Do-
kumentacja prac konserwatorskich Pieknej Madonny Gdariskiej (ok. 1430) z koSciota NMP
w Gdansku” (dokumentacja konserwatorska, Gdansk 2012, archiwum Bazyliki Mariackiej
w Gdarisku).

% Badania konserwatorskie, w zalezno$ci od miejsca, wykazaty od 3 do 26 warstw chronolo-
gicznych, zob. Szewczyk, ,,On Technological Research,” 296.

2 Mogto to nastagpi¢ przy okazji realizacji testamentu kanonika Sarnowskiego na przelomie
XVII i XVIII w. i aranzacji wspomnianego w nim ,,piedestatu”. Jeszcze w koricu XIX w. dekolt
postaci Marii byt przestoniety zlotniczg plakietg, rowniez z tego czasu (il. 5), ktérej nie ma
juz na fotografii u Clasena (il. 6).

% Zachowal sie z niej tylko fragment z korong, dzi$ w zbiorach Muzeum Mikotaja Kopernika we
Fromborku.

% Scalenie rzezZby wymagato uzupelnienia wielu jej fragmentéw (zwtaszcza w partii szat i co-
kotu) oraz reintegracji warstwy malarskiej; nie zrekonstruowano jednak zasadniczych ubyt-
kéw kompozycji: posta¢ Marii pozbawiona jest glowy i lewego przedramienia, prawa dtor
jest silnie uszkodzona; z figury Dziecigtka zachowat sie tylko fragment prawej raczki.
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w Prusach?’, a figura fromborska zostata wprowadzona w szerszy kontekst na
wystawie ,,'Bilde von Prage’. Czeska rzezba kamienna stylu pieknego okoto
1400 w panstwie krzyzackim w Prusach” w Muzeum Zamkowym w Malborku
w 2020/2021 roku?® (il. 7). Bardzo do siebie zblizone, posagi te wyrdzniajg sie
na tle sztuki panstwa zakonnego w Prusach zaréwno skalg i monumenta-
lizmem ujecia, jak i typem, stylem i formg, a nade wszystko — zastosowanym
materialem: obie odkute zostaty z blokéw drobnoziarnistego wapienia. Juz
samo tworzywo stawia je poza miejscowg produkcjg artystyczng.

Na obszarze panstwa zakonnego w Prusach, ubogiego w ztoza skalne, nie roz-
winela sie lokalna tradycja rzezby kamiennej. Do naturalnych zasobéw, sto-
sowanych tu od zarania, w rzezbie architektonicznej nalezata glina®, a w pla-
styce ottarzowej i wolno stojgcej — drewno lipowe. Szczegélnym fenome-
nem byta rozwijana przez kilka dekad technologia rzezby architektonicznej
w sztucznym kamieniu gipsowym; obejmowata ona zaréwno detal architek-
toniczny, jak i — w stosunkowo krétkim interwale czasowym — posagi o mo-
numentalnej skali*. Okoliczno$ci wyboru tego materiatu w okresie wielkiej
kampanii budowlanej w pierwszej potowie XIV wieku sg od lat przedmiotem
dyskusji®!, warto jednak pamietaé, ze zaréwno owa technologia — o tradycji
zachodnioeuropejskiej — jak i gips, byly importem?®. Sredniowieczna rzez-

27 Jakubek-Raczkowska, ,,Uwagi o znaczeniu,” 78-79; Szewczyk, ,,On Technological Research,”
290.

28 Jakubek-Raczkowska i Czapska, ,,Bilde von Prage”, 214-217, nr kat. 29.

2 Na ten temat m.in. Kazimierz Pospieszny, ,, Ueber den Gebrauch der gebrannten Erde zur
Bildnerei’. Warsztaty ceglarskie i plastyka architektoniczna zamku w Malborku w XIII i XIV
wieku,” w Cegta w architekturze Srodkowo-wschodniej Europy. Historia — metody badari — kon-
serwacja, red. Marian Arszynski i Mariusz Mierzwinski (Malbork: Muzeum Zamkowe, 2002),
163-179; Juliusz Raczkowski, ,,Not Only the Golden Gate? A Newly Discovered Fragment
from the Decoration of the Castle Chapel Portal in Althaus (Starogréd) as a Contribution
to the Identification of Ceramic Sculpture in the Teutonic Order’s State in Prussia,” Ordines
Militares. Colloquia Torunensia Historica. Yearbook for the Study of the Military Orders 23
(2018): 339-357,DOI: 10.12775/0M.2018.012.

30 Zespoty w Malborku, Krélewcu, Brodnicy i Chelmnie - zob. Juliusz Raczkowski, Monumental-
ne zespoty kolegium apostolskiego na terenie dawnego paristwa zakonnego w Prusach (Pelplin:
Bernardinum, 2013) — oraz tzw. kolos malborski z elewacji koSciota zamkowego w Malborku.

31 W réwnym stopniu zawazy¢ tu mogly wzgledy semantyczne (imitacja rzeZby monumental-
nej w tradycji zachodniej) i pragmatyczne, wynikajgce z waloréw zastosowanej techniki, zob.
Raczkowski, Monumentalne zespoty, 144-157.

32 Magdalena Jakubek, , Tzw. sztuczny kamien w Sredniowiecznych Prusach — nowe uwagi o ma-
teriale,” w Claritas et consonantia: funkcje, formy i znaczenia w sztuce Sredniowiecza. Ksiega
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ba architektoniczna w kamieniu naturalnym w sztuce tego regionu nalezy
do wyjatkow; do jej wykonania sprowadzono gléwnie wapienie olandzkie
i gotlandzkie33. Obok nich odnotowa¢ nalezy réwniez cate zespoly zabyt-
kéw, ktore niewgtpliwie byly gotowymi importami: rzezbione chrzcielnice
gotlandzkie®, ptyty nagrobne z wapieni olandzkich®® i czarnego wapienia
zwanego noir de Tournai*®, polichromowane reliefy z alabastru®, wreszcie —
wyjatkowo liczny zesp6t rzezb praskich z lat okoto 1380-1390, wykonanych
z tzw. ztotej opoki (czes. zlatd opuka, niem. Golden Pliner)®®.

poswiecona pamieci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek w dziesiqtq rocznice Smierci, red. Monika
Jakubek-Raczkowska i Juliusz Raczkowski (Toruri: Wydziat Sztuk Pieknych UMK / Warszawa:
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, 2017), 477-495. Tradycja ta przyszia z zewngtrz i nie
przetrwala dlugo, cho¢ sporadycznie detal w sztucznym kamieniu mozna spotkac jeszcze
w architekturze konca XIV i poczatku XV stulecia.

33 Michal Wardzynski, ,Import kamieni i dziet rzeZby z Gotlandii i Olandii do Rzeczypospolitej
(od XIII do 2. potowy XVIII w.),” Aurea Porta 9 (2010): 57.

3 Wardzynski, ,Import kamieni,” 53.

55 Wardzynski, ,Import kamieni,” 53-55.

% Importem z Tournai jest odkuta w tym kamieniu plyta Arnolda Lischorena z koscio-
a pocysterskiego w Chelmnie, zob. szczegétowo Michal Wardzyniski, ,Import and Use of
Belgian Marble and Limestone in Small Architecture and Stone Sculpture on Polish Terri-
tory from the Middle Ages to the Second Half of the Eighteenth Century,” w Actes du XV*
Colloque International de Glyptographie de Cordue, 17-21 juillet 2006, red. Jean-Louis van
Belle (Braine-le-Chéteau: Centre International des Recherches Glyptographiques, 2007),
378-381; por. Tadeusz Jurkowlaniec, Nagrobki sSredniowieczne w Prusach (Warszawa: Instytut
Sztuki PAN, 2015), 142-144. Piyty z tego kamienia importowano tez do Torunia i do Gdan-
ska, zob. Jurkowlaniec, Nagrobki, 79, 212, 313-314.

37 Literatura na ich temat jest skgpa, zob. Zbigniew Massowa, Angielska rzezba alabastrowa
z XIV-XV wieku w zbiorach polskich, katalog wystawy Muzeum Narodowego w Gdarisku
(Gdanisk: Muzeum Narodowe, 1996); Andrzej M. Olszewski, ,,Gotyckie rzezby alabastrowe
pochodzenia angielskiego w Polsce,” Biuletyn Historii Sztuki 22, nr 1 (1960): 35-64; Jakubek-
-Raczkowska, RzeZba gdariska, 47-49. Rzezby alabastrowe z terendw panstwa zakonnego nie
byly nigdy poddawane badaniom materiatoznawczym ani wigczone do szerszych projektow
podejmowanych w ostatnich latach a po§wieconych proweniencji tego materiatu z konkret-
nych z16z, zob. np. Kepa Castro et al., ,Multianalytical Approach to the Analysis of English
Polychromed Alabaster Sculptures: pRaman, pEDXRF, and FTIR Spectroscopies,” Analyti-
cal and Bioanalytical Chemistry 392 (2008): 755-763, DOI: 10.1007/s00216-008-2317-0; dla
szeregu rzezb (gtdwnie angielskich, ale tez francuskich i hiszpanskich) ze zbioréw Luwru
i innych $wiatowych kolekcji zob. Wolfram Kloppman, Lise Leroux, i Philippe Bromblet,
»Competing English, Spanish, and French Alabaster Trade in Europe over Five Centuries as
Evidenced by Isotope Fingerprinting,” PNAS 114, nr 45 (November 7) (2007): 11856-11860,
DOI: 10.1016/j.enggeo.2009.08.001.

8 Zob. Jakubek-Raczkowska i Czapska, ,,Bilde von Prage”, 17-19, 59-68, 129-165.
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Badania petrograficzne probek omawianych tu posggéw, przeprowadzone
wprawdzie niezaleznie, ale z wykorzystaniem dokladnie tej samej metody-
ki*, przynoszg informacje niezwykle wazne dla okreslenia ich proweniencji
oraz w aspekcie materiatoznawstwa Sredniowiecznej sztuki panistwa zakon-
nego. Po pierwsze: oba posagi odkute zostaly z tego samego kamienia, co
potwierdza ich zasugerowany juz w najnowszej literaturze zwigzek warszta-
towy (o czym ponizej); po drugie — jest to kamien pochodzgcy z kamienio-
lomoéw Europy péinocno-zachodniej, co jest powaznym argumentem za ich
zachodnig proweniencjg. Tym samym stanowig kolejny przyktad importu
na ziemie pruskie, uzupetiajgc dotychczas rozpoznany zasob zabytkéw —
i wiedze o zasiegu kontaktéw artystycznych panstwa zakonnego — o kolejne,
bardzo istotne ogniwo.

Niniejszy tekst prezentuje szczeg6towo metodyke badan prébek pobra-
nych z obu rzezb i ptyngce z nich wnioski, a takze poglebia charakterystyke
poréwnawczg tych zabytkow na tle rzezby europejskiej korica XIV i pierw-
szej potowy XV wieku. Celem jest z jednej strony dookreslenie ich prowe-
niencji artystycznej, niezwykle istotne zaréwno dla badan regionalnych, jak
i dla swiatowych studiéw nad stylem pieknym; z drugiej — wprowadzenie do
szerszej dyskusji nad geografig zt6z i tworzywem rzezby Sredniowiecznej
nieznanego dotgd materiatu badawczego (z pelng dokumentacjg badan pe-
trograficznych, umozliwiajgcg dalsze analizy poréwnawcze).

3 Prébke kamienia Pigknej Madonny Gdanskiej podczas prac konserwatorskich (wyk. Ewa
Lisiak, 2012 r.) poddal badaniom petrograficznym Wojciech Bartz (niepublikowang doku-
mentacje badan — w archiwum autora - cytuje Lisiak, ,Problematyka,” 73). Materiat rzezby
z Fromborka (prébka pobrana przez Jolante Ratuszng z Muzeum Zamkowego w Malborku)
byl analizowany w 2020 r. przez tego autora z uzyciem tego samego instrumentarium w ra-
mach realizacji projektu ,,Styl piekny w redakcji czeskiej...” w Muzeum Zamkowym w Mal-
borku, zob. Wojciech Bartz, ,Sprawozdanie z realizacji projektu badawczego ‘Styl piekny
w redakcji czeskiej w Prusach — rzezba kamienna z lat 1380-1400’. Etap II” (dokumentacja
badawcza, Wroctaw 2020, Dziat Dokumentacji Naukowej Muzeum Zamkowego w Malborku).
Analizy te - celowo przeprowadzone przy obiekcie, ktérego czeskg proweniencje wykluczyty
badania stylu — miaty za zadanie potwierdzi¢ adekwatno$¢ zastosowanych metod i spéjnos¢
wynikéw uzyskanych na grupie obiektéw czeskich. Rzezba z Fromborka byta wcze$niej ba-
dana petrograficznie przy okazji konserwacji-restauracji (Szewczyk, ,,On Technological Re-
search,” 291); wyniki analiz potwierdzity wowczas zastosowanie wapienia, ale nie przyniosty
danych dotyczacych jego pochodzenia.
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Metodyka badan petrograficznych

Podstawowe obserwacje mineralogiczno-petrograficzne probek skaty pobra-
nych z Pieknej Madonny Gdanskiej i Madonny fromborskiej przeprowadzono
zgodnie ze standardowg procedurg*® nieuzbrojonym okiem oraz za pomo-
cg mikroskopdw stereoskopowego i optycznego w $wietle spolaryzowanym
(PLM). Przed badaniami mikroskopowymi z prébek wykonano tzw. ptytki
cienkie (preparaty petrograficzne nakrywane) o grubosci okoto 30 pm, we-
dtug standardowej procedury*!. Przygotowane preparaty obserwowano przy
uzyciu petrograficznego mikroskopu polaryzacyjnego Zeiss Axiolab. Aby pre-
cyzyjniej okresli¢ cechy strukturalne skat* i sktad chemiczny budujacych je
mineratéw, probki badano tez za pomocg skaningowego mikroskopu elek-
tronowego*® (SEM) z systemem EDS*. Obserwacje prowadzono na swiezych
przetamach pobranych prébek, przy napieciu przyspieszajgcym 16 kV. Chcac
udokumentowaé w sktadzie chemicznym réwniez potencjalng obecnos¢ we-
gla, zrezygnowano z pokrywania probek tym pierwiastkiem, niezbednego
do obserwacji w wysokiej prézni (HV). Badania wykonano w trybie niskiej
prézni (LV) prébki nienapylanej, przy panujacym w komorze ci$nieniu okoto
20-30 Pa.

W badaniach zastosowano takze dyfrakcje rentgenowskg (XRD)* dla
prébek uprzednio sproszkowanych w moZzdzierzu agatowym, uzywajgc do
analizy dyfraktometru Bruker D8 Advanced pracujgcego w uktadzie Bragg-
-Brentano i wyposazonego w lampe rentgenowska z antykatodg miedziowa.
Pomiaru dokonano w zakresie kagtowym 2 Theta 4+75 stopni, 40 kV, 30 mA.
Do interpretacji i identyfikacji sktadnikéw wykorzystano oprogramowanie
DIFFRAC.SUITE i TOPAS. Zastosowano takze metode termiczng jako komple-
mentarng do badann XRD i metod mikroskopowych, uzywajgc w tym celu ana-
lizatora termicznego DSC-TG marki Perkin Elmer, model STA 6000. Przy reje-
stracji danych i interpretacji uzyskanych wynikéw postuzono sie programem

40 Jeremy P. Ingham, Geomaterials under the Microscope a Colour Guide (London: CRC Press,
2010), 10-13.

41 Mehdi Razani et al., ,Preparation of Thin Sections of Porous Materials for Polarizing Micro-
scope Investigation in Archaeometry,” Journal of Research on Archaeometry 3 (2017): 45-60,
DOI: 10.29252/jra.3.2.45.

42 Torok i Prikryl, ,,Current Methods,” 139.

4 Ingham, Geomaterials, 13.

4 Obserwacje prowadzono z uzyciem mikroskopu JEOL JSM IT100 z przystawkg EDS do mikro-
analizy rentgenowskiej Oxford X-Act (EDS).

4 Ingham, Geomaterials, 13.
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Pyris. Material przeznaczony do analizy — czyli prébki sproszkowane w moz-
dzierzu agatowym - byl najpierw suszony przez 24 godziny w temperatu-
rze 40°C. Badano prébki o wadze 4515 mg umieszczone w otwartym ty-
gielku ceramicznym, w zakresie temperatur 40-999°C, z szybkos$cig grzania
15°C/min w atmosferze gazu inertnego N2 (przeptyw gazu w trakcie analizy
20 ml/min).

Mikroskopia polaryzacyjna

Probki skat pobrane z obu rzezb zostaly poddane wstepnym ogledzinom
makroskopowym oraz prébie reakcji z rozcieniczonym kwasem solnym na
obecno$¢ weglanéw. Obie préobki majg jasne, kremowobiate zabarwienie,
makroskopowo widoczna jest drobnoziarnista i porowata masa mineralna,
w obrebie ktérej rozmieszczone sg niewielkie skamieniatosSci. Potraktowane
rozcienczonym kwasem solnym burzliwie reagujg na catej powierzchni, co
wskazuje na dominacje w ich sktadzie mineratéw weglanowych. Obserwacje
makroskopowe potwierdzajg badania mikroskopowe przeprowadzone w §wie-
tle spolaryzowanym. Analizy petrograficznych preparatéw mikroskopowych
(ptytek cienkich) wykonanych z prébek wskazujg, ze zasadniczym sktadni-
kiem skaty jest drobnokrystaliczna masa mineralna, w obrebie ktdrej trud-
no rozrézni¢ wchodzace w jej sklad ziarna o rozmiarach rzedu tysiecznych
cze$ci milimetra (il. 8: a, b, ¢, d). Masa taka podczas obserwacji przy jednym
polaryzatorze wykazuje stabg przezroczysto$¢, zabarwiona jest na brunatny
kolor, natomiast przy skrzyzowanych polaryzatorach wykazuje silng reakcje
na Swiatto spolaryzowane oraz silng dwéjtomnosé, choé¢ cechy obserwowane
przy jednym polaryzatorze mocno maskujg barwy interferencyjne. Tego ro-
dzaju cechy optyczne sg typowe dla mikrokrystalicznej formy weglanu wap-
nia (pelitu weglanowego), tj. mikrytu.

W takiej masie mikrytowej, stanowigcej tto, licznie wystepuja sktadniki
ziarniste. Sg to przede wszystkim stosunkowo niewielkich rozmiaréw elemen-
ty szkieletowe organizméw zywych (il. 8: a, b, ¢, d), sktadajgce sie z substancji
mineralnej (tzw. bioklasty). Na podstawie obserwowanych cech optycznych
mozna stwierdzi¢, iz wykazujg one pewne zréznicowanie. Przewazajgca wiek-
sz0$¢ z nich zbudowana jest z mineratéw nalezgcych do weglanéw (woéwczas
przy jednym polaryzatorze doskonale przeswitujg lub sg wrecz bezbarwne,
a przy skrzyzowanych dwdéch polaryzatorach wykazujg bardzo silng dwéj-
lomnos$¢). Rzadziej obserwuje sie bioklasty z substancji o cechach zblizo-
nych do otaczajgcego je mikrytu; sg one mato przezroczyste, zbudowane
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z mikrokrystalicznych weglanéw. Najrzadziej w sktadzie skaly obserwowano
bioklasty zbudowane ze skrytokrystalicznej substancji o brgzowym zabar-
wieniu, ktéra przy skrzyzowanych polaryzatorach jest stabo dwojtomna lub
wrecz optycznie izotropowa — jest to krzemionka wyksztalcona w postaci
opalu lub mineratéw nalezgcych do grupy fosforanéw. Najwieksze bioklasty
osiggajg rozmiary do okoto 1 mm, jednak sg one bardzo rzadkie. Przewazajgca
wiekszo$¢ bioklastow ma rozmiary rzedu dziesigtych czesci milimetra (il. 8:
a, b, ¢, d). Zesp6t skamieniatosci reprezentowany jest przede wszystkim przez
otwornice oraz skorupki matzoraczkéw lub fragmenty szkartupni.

Znacznie rzadziej niz bioklasty w masie mikrytowej spotyka sie sktad-
niki okruchowe, takie jak ziarna kwarcu lub skupienia drobnotuseczkowego
glaukonitu (il. 8: a, b, c, d). Pojedyncze, monokrystaliczne ziarna kwarcu majg
rozmiary do okoto 0,1 mm i sg §rednio lub — niekiedy — stabo obtoczone, przy
jednym polaryzatorze bezbarwne, a przy skrzyzowanych polaryzatorach wy-
kazujg bardzo stabg dwojtomnosé. Glaukonit tworzy niewielkie skupienia
o rozmiarach do okoto 0,1 mm, o charakterystycznej zielonkawej lub zielon-
kawozottej barwie.

Poza kwarcem i glaukonitem w masie mikrytowej znajdujg sie niewielkie
(do 0,1-0,2 mm) ziarna czarnych i nieprzezroczystych sktadnikéw (il. 8 a, b,
¢, d) reprezentujgcych mineraly rudne (tlenki, siarczki itp.). Czes$¢ z nich wie-
trzeje — wowczas otoczone sg obwddkg produktéw przemian o pomaranczo-
wej barwie, prawdopodobnie sktadajgcg sie z mineratow zelaza (wodorotlenki
badz tlenowodorotlenki Fe).

Mikroskopia skaningowa

Analiza prébek skatl z obu rzezb wykazala, ze sg one zbudowane z drobno-
krystalicznej masy mineralnej, ktérej niewielkie izometryczne sktadniki nie
przekraczajg rozmiaréw kilku mikrondw (il. 9-10). Niekiedy tworzg one, wi-
doczne przy wiekszych powiekszeniach mikroskopu, mikroporowate gronia-
ste zrosty o sktadzie pierwiastkowym odpowiadajgcym skltadowi weglanu
wapnia (il. 9; punkt i widmo: 4). W takiej masie weglanowej rozmieszczone sg
liczne weglanowe bioklasty (il. 9-10; punkty i widma: 3, 5, 6, 7) — przewaznie
0siggajg one relatywnie niewielkie rozmiary, do kilku mikrometréw; rzadsze
sg wieksze, o rozmiarach siegajgcych kilkudziesieciu mikrometréw.

W trakcie badan stwierdzono réwniez obecno$¢ typowych sktadnikéw
ziarnistych reprezentujgcych rzadko spotykane ziarna materiatu okrucho-
wego, tj. kwarcu i skalenia (il. 9-10; punkty i widma 1 i 2), mierzgcych od
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kilku do kilkunastu mikrometréw. Obok nich wystepowaly okruchy wegla-
nowe (il. 10; punkt i widmo 4) o nieustalonej genezie, najprawdopodobniej
- fragmenty wiekszych weglanowych bioklastow badz krysztatéw weglandw
romboedrycznych.

Rzadziej w sktadzie niektérych sktadnikéw weglanowych obserwowano
na widmach EDS dodatkowe pasma wskazujgce na obecno$c¢ niewielkich ilo-
Sci magnezu, fosforu, krzemu, glinu lub tez potasu (il. 10; punkt i widmo 8).
Ich pojawienie sie mozna tgczy¢ z podstawieniami w weglanach wapnia ma-
gnezem badz wystepowaniem niewielkich ilosci fosforanéw (prawdopodob-
nie o biogenicznym pochodzeniu) albo sktadnikéw glinokrzemianowych, za-
pewne w postaci drobnotuseczkowych mineratéw ilastych. Dwa ostatnie pier-
wiastki wskazujg na obecnos¢ akcesorycznych ilosci np. illitu albo glaukonitu.

Proszkowa dyfrakcja rentgenowska

W wyniku badarh metodg XRD uzyskano dyfraktogramy (il. 11-12) z szere-
giem reflekséw opisanych wartoscig d [A], ktére nastepnie przyporzgdkowa-
no odpowiednim fazom mineralnym. Najsilniejszy refleks d=3,035 A pocho-
dzi od kalcytu (ICDD 01-072-1214). Jest to faza krystaliczna wystepujgca
w prébkach najobficiej, stanowigca ich podstawowy sktadnik mineralny. Inne
silne refleksy pochodzace od kalcytu to (wedlug malejacej intensywnosci):
2,281A,2,0914,1,9104, 1,873 Aiinne.

Drugg obecng w probkach fazg krystaliczng zidentyfikowang za pomo-
cg metody XRD jest kwarc (ICDD 01-086-1629"). Najsilniejszy refleks tego
mineratu (d=3,336 A), a zarazem jedyny dobrze widoczny na tle dyfraktogra-
mu, jest zarazem bardzo stabo intensywny w poréwnaniu do podstawowego
refleksu kalcytu (i réwniez pozostatych mineratéw), co pozwala stwierdzié,
iz kwarc wystepuje w niklych, wrecz akcesorycznych ilosciach. Inny, o nie-
wielkiej intensywnosci refleks ustalony dla kwarcu to 4,25 A (20,8° 2 Theta).

Analiza termiczna

Do analizy termicznej uzyto, podobnie jak do badania XRD, sproszkowanych
probek materiatu z obu rzezb. Na uzyskanych termogramach (il. 13-14) wi-
doczny jest jeden duzy efekt wagowy ubytku masy z maksimum w tempe-
raturze okoto 840-850°C, ktéremu towarzyszy silny efekt endotermiczny
z maksimum w temperaturze okoto 800°C. W tym zakresie temperaturowym

4 ICDD PDF-2 database release 2003, International Centre for Diffraction Data (ICDD), 2003.
47 ICDD PDF-2 database release 2003.
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dysocjacji termicznej ulega typowy i powszechnie wystepujacy minerat ska-
lotworczy — weglan wapniowy*. Obecnos$¢ tego sktadnika potwierdza réwniez
charakterystyczne dla niego, nagte splaszczenie krzywej TG, widoczne po za-
koniczeniu dysocjacji termicznej wszystkich weglanéw*. Obliczona z termo-
gramu utrata masy w zakresie temperaturowym odpowiadajgcym dysocjacji
termicznej weglanu wapnia wynosi okoto 41-43 proc. wag., co w przeliczeniu
odpowiada ilosci CaCO, w przyblizeniu réwnej 93-97 proc. wag.

Niewielkie ugiecie krzywej DTG (il. 13) w zakresie temperatur oko-
to 400-450°C, bez widocznego na krzywej pierwszej pochodnej przeptywu
ciepta efektu termicznego, moze wskazywac na obecnos$¢ w probkach nie-
wielkich ilosci tlenowodorotlenkéw zelaza, tj. takich mineraléw jak goetyt
a-FeOOH lub lepidokrokit y-FeOOH™. Niewielki ubytek masy w powyzszym
zakresie temperaturowym, wynoszacy okoto 0,2 proc. wag., odpowiadatby
okoto 2 proc. wag. FeOOH w skale. Z drugiej strony, wspomniane wyzej tle-
nowodorotlenki zelaza ulegajg dysocjacji w nizszych temperaturach, z mak-
simum procesu rozpadu w temperaturze okoto 290-330°C°.. Innym proce-
sem, ktéry moze zachodzi¢ w przedziale 400-450°C, jest dehydroksylacja
mineratéw nalezacych do glinokrzemianéw. Wprawdzie wedtug literatury
przedmiotu dehydroksylacja illitu i glaukonitu ma swe maksimum na krzywej
DTG w temperaturze okoto 540-550°C%, ale z doSwiadczen autoréw w pracy
z analizatorem STA 6000 wynika, Ze procesy te zachodzg w temperaturach
nizszych o okoto 50°C niz podawane w ogélnie dostepnych zrédtach. Réznica
ta prawdopodobnie wynika m.in. ze znacznie mniejszej wagi prébki badanej
w STA 6000, wiadomo bowiem, Ze analizowane przez Marie Foldvari®® prébki
wzorcowe niejednokrotnie miaty mase kilkakrotnie wiekszg. Co wiecej, obec-
nos$¢ glinokrzemiandéw moze by¢ potwierdzona przez widoczny na termo-
gramie (il. 13-14) niewielki efekt wagowy w okoto 120°C i towarzyszacy mu
efekt termiczny w temperaturze o kilka stopni Celsjusza nizszej, wskazujgcy
na proces dehydratacji wspomnianych faz glinokrzemianowych. Przeliczajgc

48 Ryszard Wyrwicki, Analiza derywatograficzna skat ilastych (Warszawa: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Warszawskiego, 1988), 40-41; Maria Foldvari, Handbook of Thermogravimetric System
of Minerals and Its Use in Geological Practice (Occasional Papers of the Geological Institute
of Hungary 213) (Budapest: Institute of Hungary, 2011), 108.

4 Wyrwicki, Analiza, 40-41.

50 Foldvari, Handbook, 64—65; Wyrwicki, Analiza, 38-39.

51 Foldvari, Handbook, 64—65; Wyrwicki, Analiza, 38-39.

52 Foldvari, Handbook, 83—84; Wyrwicki, Analiza, 31-31.

53 Foldvari, Handbook, 48-137.
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zaobserwowany ubytek masy, odpowiadajgcy potencjalnej dehydroksylacji
illitu lub glaukonitu, ich ilo$¢ w skale wyniostaby odpowiednio okoto 5 proc.
wag. lub okoto 4 proc. wag. Wprawdzie tuz po przekroczeniu temperatury
100°C rozpoczyna sie dysocjacja termiczna gipsu*, ale jego obecnos¢, cho¢
niecatkowicie wykluczona, w $wietle powyzszej dyskusji wydaje sie mato
prawdopodobna.

Dyskusja nad wynikami badan petrograficznych

Obserwowane cechy mineralogiczno-petrograficzne potwierdzajg tozsamos¢
i wspolne Zrédlo materiatu wykorzystanego do odkucia obu rzezb i jedno-
znacznie klasyfikujg badany materiat jako skate osadowg, weglanowg. W obu
zabytkach jest to ten sam drobnoporowaty wapieni o mikrytowym charakte-
rze. Obecnos¢ licznych skamieniatosci, gtéwnie zbudowanych z weglanéw
wapnia, pozwala na bardziej precyzyjne zaklasyfikowanie tego wapienia jako
biomikrytu> i wakstonu®. Chociaz w skale brak skamieniato$ci umozliwia-
jacych doktadne datowanie, mozna wykluczy¢ jej wiek paleozoiczny. Co wie-
cej, obecno$¢ otwornic moze sugerowaé wiek kreda—dzis. Jako potencjalne
miejsce pozyskania wapienia mozna zatem rozwazac teren m.in. péinocnej
Francji. Duze potacie tego kraju zajmuje tzw. basen paryski, w kt6rym zalega-
ja rozlegte pokrywy skat uformowanych w okresie kredy—eocenu, w znacznej
czesci reprezentowane przez osadowe skaly weglanowe. Intensywnie eks-
ploatowane byty tam utwory pochodzgce z eocenu-oligocenu®’. Szczegdlnie
preznie uzytkowano juz od czasow Sredniowiecza wapienie datowane na lutet
(pietro eocenu), m.in. jako budulec katedr w Paryzu i Reims®®. Skaty te gene-
ralnie majg charakter wapieni typu biomikrytéw*, podobnie jak materiat ba-
danych prébek. Mogg w nich sporadycznie wystepowac kwarc lub glaukonit,

5 Wyrwicki, Analiza, 46—-47; Foldvari, Handbook, 125.

55 Robert L. Folk, ,,Practical Petrographic Classification of Limestones,” AAPG Bulletin 43, nr 1
(1959): 1-38.

% Robert Dunham, ,Classification of Carbonate Rocks According to Depositional Textures,”
w Classification of Carbonate Rocks — A Symposium, red. William D. Ham (Tulsa: American
Association of Petroleum Geologists, 1962), 108-121.

57 José P. Calvo i Manuel Regueiro, ,Carbonate Rocks in the Mediterranean Region - from Clas-
sical to Innovative Uses of Building Stone,” Geological Society, London, Special Publications
331, nr 1 (2010): 32-33.

8 Gilles Fronteau et al., ,Variability of Some Lutetian Building Stones from the Paris Basin,
from Characterization to Conservation,” Engineering Geology 115, nr 3-4 (2010): 158, DOI:
10.1016/j.engge0.2009.08.001.

5 Fronteau et al., ,,Variability,” 161.
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ale typowy zesp6t skamieniatosci, poza stwierdzonymi réwniez w prébkach
otwornicami i szkartupniami, zawiera czesto szczatki wieloszczetéw Ditrupa®
w postaci wapiennych form przypominajgcych rurki. W badanym materiale
pozostatosci wieloszczetéw nie bylo, co moze wynika¢ z lokalnej, typowej
np. dla danego tomu zmienno$ci zespotu bioklastéw w wapieniu.

Blanc i wspotautorzy®® informujg o wystepowaniu szczgtkéw Ditrupa
w skatach z kamieniotoméw oddalonych o okoto pieédziesieciu kilometréw
od Paryza. Z drugiej strony, wedtug tych samych badaczy®, w prébkach dato-
wanego na lutet wapienia z podparyskich z16z, przy braku Ditrupa, dominujg
otwornice Miliolidae oraz towarzyszgce im Orbitolites complanatus. Te pierw-
sze sg niewielkich rozmiardw — nie przekraczajg okoto 0,1 mm. Niewykluczo-
ne, iz cze$¢ wystepujgcych w materiale obu rzezb Madonn mikroskamieniato-
$ci o zblizonych rozmiarach reprezentuje ten wlasnie rodzaj otwornic. Na duzg
zmienno$¢ wystepujgcego na terenie Francji wapienia eocenskiego wskazujg
réwniez badania Holmesa i Harbottle’a %. Twierdzg oni, ze tak samo datowa-
ne — na lutet — skaty z toméw podparyskich réznig sie sktadem od materiatu
z loméw oddalonych od stolicy kraju, np. zalegajacych w okolicach Reims.

Interesujgce studium wapiennego detalu architektonicznego, zachowa-
nego w ko$ciele w Saint-Germain-en-Laye (okolice Paryza), przedstawita
Coccato wraz ze wspotautorami®. Wykazali oni, ze 6w detal wykonany zostat
z wapienia o charakterze biomikrytu. Co istotne, dotgczone do ich pracy wy-
sokiej jakoSci mikrofotografie Swiadczg, ze tworzywo tego detalu do ztudze-
nia przypomina wapien z probek obu pruskich posggéw. Wspomniani autorzy
upatrujg zrédla surowca skalnego badanego detalu poza granicami Francji,
wymieniajgc m.in. Pietra d’Istria wystepujgcy w regionie Wenecji i Istrii.

% Aurélie Turmel et al., ,Stone Uses in Reims Cathedral: Provenance, Physical Properties and
Restoration Phases,” Geological Society, London, Special Publications 391, nr 1 (2015) [Sto-
ne in Historic Buildings: Characterization and Performance, ed. J. Cassar et al.]: 17-30, DOI:
10.1144/SP391.

1 Annie Blanc, Lore L. Holmes, i Garman Harbottle, ,Lutetian Limestones in the Paris region:
Petrographic and Compositional examination. United States,” w Proceedings of Asmosia Five
Conference, Boston, Ma (Us), 06/11/1998-06, 4, https://www.osti.gov/servlets/purl/758976,
dostep 20 maja 2020.

%2 Blanc, Holmes, i Harbottle, , Lutetian,” 4.

% Lore L. Holmes i Garman Harbottle, ,,Compositional Characterization of French Limestone:
a New Tool for Art Historians,” Archaeometry 36, nr 1 (1994): 30, 36.

64 Alessia Coccato et al., ,The Deposition from the Cross in the Church of Saint-Germain-
-en-Laye (France): a Masterpiece of Romanesque sculpture? Materials Characterization
to Solve a 20t c. Mystery,” Journal of Cultural Heritage 40 (2019): 135, DOI: 10.1016/j.cul-
her.2019.05.019.
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Skaly te reprezentujg jednak osady gtéwnie wieku jurajskiego, z podrzed-
nym udzialem osadéw datowanych na krede, i charakteryzuje je odmienny
zespot jednoczesdnie rzadko wystepujgcych w skale skamieniatosci, takich
jak Clypeina jurassica, Salpingoporella annulata, Campbelliella strata®. Z tych
wzgledéw mozna sgdzié, ze wskazywane w pracy Coccato i innych® pocho-
dzenie materialu moze by¢ btedne, a surowiec skalny pozyskano lokalnie,
w okolicach Paryza. Bardzo podobny obraz mikroskopowy detalu potwier-
dzatby jednoczesnie francuskie Zrodto materiatu reprezentowanego przez
omawiane tu probki.

W swietle powyzszych uwag duze znaczenie ma fakt, ze petrograficz-
nie materiat obu prébek jest najbardziej zblizony do skal wydobywanych od
sredniowiecza w dorzeczu Skaldy, na historycznych terenach Hainaut-Artois
i Flandrii francuskiej. Identyfikacja ta nie przynosi jednoznacznej odpowie-
dzi na pytanie o miejsce powstania obu zabytkéw, ale pozwala wyostrzy¢
nieco spojrzenie zaréwno na ich wzajemng relacje, jak i proweniencje arty-
styczng. Skala, z ktorej je odkuto, nie jest wprawdzie identyczna z surowcem
najbardziej charakterystycznym dla dorzecza Skaldy - biatym wapieniem
zwanym Avendersteen®’, wydobywanym gtéwnie w Avesnes-le-Sec (histo-
ryczne tereny hrabstwa Hainaut). Z racji swych wlasciwosci Avendersteen
- jednorodny, miekki, tatwy w obrébce, dajacy sie pozyskiwa¢ w dos¢ du-
zych blokach - od XV do XIX wieku stanowil zasadnicze tworzywo rzezby
w Niderlandach potudniowych®, dokad transportowano go drogg rzeczng;
od przetomu XV i XVI stulecia wykorzystywano takze na péinocy, w Herto-
genbosch® i Utrechcie™. Pod wzgledem wieku geologicznego i zasadniczego

6 Marina Simuni¢ Bursié, Dunja Aljinovi¢, i Stefano Cancelliere, , Kirmenjak — Pietra d’Istria:
a Preliminary Investigation of its Use in Venetian Architectural Heritage,” Geological Society,
London, Special Publications 271, nr 1 (2007): [Stone in Historic Buildings: Characterization
and Performance, ed. J. Cassar et al.]: 65, DOI: 10.1144/GSL.SP.2007.271.01.07.

% Coccato et al., ,,The Deposition,” s. 133.

7 Niderl. takze: Avennisteen, Avendelsteen, fr. pierre d’Avesnes, niem. Avesner Stein, zob. Tol-
boom i Deubelaar, ,,Avendersteen in Nederland,” passim; Tolboom, Deubelaar, i van Os,
»Avesner Stein,” passim; Tolboom et al., ,Avendersteen,” 52—-54. Odmienny i mtodszy geo-
logicznie jest niebieskoszary wapient wydobywany w Avesnes-sur-Helpe, tez okreslany w li-
teraturze mianem Avendersteen, przez co termin ten jest nieco mylgcy, zob. Tolboom et al.,
»Avendersteen,” 49.

% Nadawatl sie do prac rzezbiarskich — w tym posggéw o naturalnej skali — o wiele lepiej niz wy-
dobywane lokalnie skaty z kamienioloméw w Lede lub Balegem we Flandrii, zob. Tolboom,
Deubelaar, i van Os, ,,Avesner Stein,” 162, przyp. 4.

% Tolboom et al., ,Avendersteen,” 65.

" Tolbom, Deubelaar, i van Os, ,,Avesner Stein,” 102.
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sktadu material obu Madonn jest do Avendersteen bardzo zblizony (pochodzi
z tej samej warstwy geologicznej), ale wykazuje pewne réznice’; blizszy jest
natomiast wapieniowi wydobywanemu dwanascie kilometréw na pétnoc od
Avesnes-le-Sec, w okolicach Cambrai. Kamieni z Cambrai zostat opisany przez
Debonne’a i Dreesena’ wsrdod szeregu skat wykorzystanych jako budulec
gotyckiego kosciota Notre-Dame w Damme nieopodal Brugii. Poréwnujac
zamieszczong w pracy tych badaczy mikrofotografie™ z obrazem mikrosko-
powym badanych prébek, juz na pierwszy rzut oka mozna zauwazy¢ daleko
idgce analogie. Autorzy zaliczajg skate z Cambrai do weglanowych, opisujgc
jg jako drobnoporowatg i relatywnie stabo zwiezlg, z licznymi skamieniato-
Sciami otwornic, o charakterze kredy piszgcej; na podstawie obecnosci otwor-
nic Globotruncana datujg jg na okres kredy. Ponadto szereg strukturalnych
zbiezno$ci mozna wskazac dla bardzo podobnego do Avendersteen kamienia
wydobywanego niegdy$ w Lezénnes koto Lille (historyczny teren Flandrii
francuskiej), nazywanego ,flandryjskim Avendersteen”™.

Opisane tu cechy petrograficzne wskazujg na duze prawdopodobienstwo
pochodzenia materialu obu analizowanych pruskich figur z dorzecza Skaldy
(przy czym doktadna identyfikacja ztoza wymagataby instrumentalnych ba-
dan poréwnawczych na materiale referencyjnym, ktérych w ramach niniej-
szego opracowania nie prowadzono). Popularnos¢ tych surowcéw w warsz-
tatach poludniowych Niderlandow kaze patrze¢ w strone tego regionu jako
potencjalnego miejsca ich wykonania. Sprowadzenie wapienia z Francji na
Pomorze (np. do Gdanska) nie jest wprawdzie wykluczone, lecz wydaje sie
bardzo mato prawdopodobne wobec zdecydowanie zachodniego charakteru
stylowego obu rzezb.

I Typowy Avendersteen zawiera relatywnie wiecej glaukonitu i sktadnikéw okruchowych
(kwarc) niz w materiale pruskich Madonn, zob. fotografie mikroskopowg w Roland Dreesen
et al., ,In het voetspoor van Camerman: de opmars van de Franse steen in Belgi€,” w 4de
Vlaams-Nederlandse Natuursteendag Stenen van binnen, stenen van buiten: natuursteen in de
jonge bouwkunst (Delft: Delfftdigitalpress, 2012), 46, il. 35; por. wyniki innych badan Aven-
dersteen: Stijn Leuridan, ,Biodepositie op verschillende types kalksteen” (praca dyplomowa,
Universiteit Gent, 2010-2009), online: https://lib.ugent.be/nl/catalog/rug01:001418654,
dostep 16 sierpnia 2021.

2 Vincent Debonne i Roland Dreesen, ,,Stenen immigranten in de Zwinstreek. Natuursteen in
de Onze-Lieve-Vrouwhemelvaartkerk in Damme,” Relicta 12 (2015): 156-157.

5 Debonne i Dreesen, ,,Stenen immigranten,” 156.

™ Tolboom et al., ,Avendersteen,” 48. W przeciwienstwie do typowego Avendersteen, kamien
z Lézennes (klasyfikowany jako wakston) zawiera jedynie niewielkie ilosci kwarcu i glauko-
nitu, a wsréd bioklastow — matzoraczki, otwornice i szkartupnie, podobnie jak prébki z pru-
skich rzezb.
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Zagadnienia styloznawcze

Figury w kontekscie kregu Pieknych Madonn
- uwagi o tradycji artystyczne;j

Niderlandzka proweniencja stylu Pieknej Madonny Gdarskiej byta juz w li-
teraturze sugerowana’”. Przypomnijmy’®, ze pod wzgledem typologicznym
i kompozycyjnym rzezba ta — przez lata za sprawg ustaleni Karla Heinza Cla-
sena’” niestusznie uwazana za dzieto ,ucznia Pieknej Madonny Torunskiej”"
- wyraznie odstaje od rozpowszechnionego w Prusach modelu czeskiego
i tylko z trudem daje sie zakwalifikowa¢ do typu Pieknych Madonn™: jako

S Zob. m.in. Max Hasse, ,,Studien zur Skulptur des ausgehenden 14. Jahrhunderts,” Stddel-
-Jahrbuch NF 6 (1977): 125 (typ uksztaltowany w Niderlandach i §rodkowej Francji pod
wptywem Slutera); Gerhard Schmidt, recenzja z K. H. Clasen, Der Meister..., Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 41 (1978): 80 (brugijskie Zrddta stylu); Robert Didier i Roland Recht, ,Paris,
Prague, Cologne et la sculpture de la seconde moitié du XIV® siecle. A propos de I’éxposition
des Parler a Cologne,” Bulletin Monumental 88 (1980): 190 (mistrz przybyty z Zachodu -
np. z Brugii - i realizujacy styl o genezie paryskiej); Peter Hawel, Schone Madonnen. Meister-
werke gotischer Kunst (Wiirzburg: Echter, 1984), 59 (warsztat niderlandzki); Robert Didier,
»De H. Cornelius van het Sint-Janshospitaal en de Brugse beeldhouwkunst omstreeks 1400,”
w Rond de restauratie van het 14de-eeuwse corneliusbeedl, red. Hilde Lobelle-Caluwé (Brug-
ge: Westvlaamse Gidsenkring, 1984), 31 (brugijskie zrédto stylu); John Steyaert i Monique
Tahon-Vanroose (wspolpr.), Laat-gotische beeldhouwkunst in de Bourgondische Nederlanden
(Ghent: Musem vor Schone Kunsten, 1994), 290 (niderlandzki mistrz czynny na obszarze
nadbaltyckim); Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdariska, 85 (warsztat mistrza o formacji p6t-
nocnoniderlandzkiej); Monika Jakubek-Raczkowska, ,,Die ‘Schonen Madonnen’ auf dem Ge-
biet des ehemaligen Deutschordensstaates Preufien — ein Beitrag zum Problem der kiinst-
lerischen Tradition im spaten Mittelalter,” w Terra Sanctae Mariae. Mittelalterliche Bildwerke
der Marienverehrung im Deutschordensland PreufSen, red. Gerhard Eimer et al. (Kunsthisto-
rische Arbeiten der Kulturstiftung der deutschen Vertriebenen 7) (Bonn: KDV, 2009), 250
(typologia z pétnocnych Niderlandéw); Jakubek-Raczkowska, ,Uwagi o znaczeniu,” 73-76
(Utrecht); Jakubek-Raczkowska i Czapska, ,,Bilde von Prage”, 212 (import z Niderlandéw).

6O typologii Piegknej Madonny Gdariskiej na tle kregu Pieknych Madonn zob. wczesniej szcze-
gbétowo Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska, 74-77; por. tez Jakubek-Raczkowska, ,Die
‘Schénen Madonnen’,” 238, 244-246; Jakubek-Raczkowska ,Uwagi o znaczeniu,” 43-44,
70-72; czes¢ przedstawionych w tych pracach wnioskéw wymaga jedynie rekapitulacji, inne
- poglebienia argumentacji, a nawet korekt.

" Clasen, Die mittelalterliche, t. 1, 145-159; Clasen, Der Meister, 100.

8 Zaginiona figura Pieknej Madonny Toruriskiej, do II wojny swiatowej przechowywana w ko-
Sciele $w. Janéw w Toruniu, uchodzi za najwybitniejsze, prototypiczne dzieto czeskiego stylu
pieknego. W swietle najnowszych badan byta ona jednym z wielu czeskich importéw na tere-
ny panstwa zakonnego, a jej tworca nie prowadzil w Prusach warsztatu zdolnego wywieraé
wplyw na lokalng produkcje artystyczng. Szczegdtowe rozpoznania w tym zakresie zestawia
publikacja projektu ,,Styl piekny w redakcji czeskiej...” (w przygotowaniu).

 Tzw. Pigkne Madonny, czotowe dzieta czeskiego stylu pieknego z lat ok. 1380-1400, jakich
kilkanascie rozproszonych jest na terenach Europy Srodkowej, sg kreacja praska. Charak-
teryzujg je nieduze rozmiary (do 115 cm wys.), dewocyjna funkcja, specyficzne cechy typu
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ich silnie przetworzona — a zatem znacznie pdzniejsza — transpozycja. Figura
jest ponadnaturalnej wielkosci, a jej ujecie jest zdecydowanie bardziej hiera-
tyczne niz u lirycznych czeskich przedstawien o dewocyjnym przeznaczeniu.
Wprawdzie wykorzystuje charakterystyczny uktad miekkiej draperii ptaszcza,
znany z Pieknych Madonn z Torunia, Bonn lub Sternberka (z wielkg fatdg
agrafowg po prawej stronie i kaskadg po lewej), ale nie stosuje nienatural-
nego kontrapostu, w ktérym ciezar Dziecigtka umieszczony jest nad noga
balansujgcg. Rezygnuje réwniez z calkowitej nagosci Jezusa, odnoszgcej sie
do symboliki Wcielenia i Eucharystii, i bedgcej jednym z wyréznikéw typolo-
gicznych dla kregu Pieknych Madonn. Wiele osobliwych cech tej rzezby jest
calkowicie sprzecznych z czeska tradycjg — typ i uroda postaci Dziecigtka,
o biodrach ostonietych tkaning; bogata kolorystyka i szczegétly stroju Marii
(laméwka przy dekolcie, bogaty pas z metalowymi aplikacjami, peretkowania
wokdt mankietéw, dtugie rozpuszczone z przodu wlosy, skromnie sfatdowane
i zsuniete lekko do tytu maforium - bez typowego dla Czech rowkowania na
catej powierzchni); naturalizm detali (twarzy, dtoni, anatomii Jezusa); bogata
forma korony®’, a takze dekoracja postumentu®. Zaréwno w kompozycji —
z wysoko i lekko posadowiong drobng postacig Dziecigtka, umiejscowiong po
prawej stronie - jak i w szczegotach, ta niezwykta rzezba siega z pewnos$cig
do zachodniej typologii i tradycji artystycznej. Z niej tez wywodzi sie cha-
rakterystyczny typ fizjonomii Marii - przywodzgcy na mysl brugijskg rzezbe
Madonny z koSciota $w. Donacjana w Brugii (Sint-Donaas-Madonna) z okoto
1380 roku®? (lekko obrzmiata, wydtuzona twarz o podpuchnietych powiekach

i formy (silnie esowaty nienaturalny kontrapost, liryczny, dzieciecy typ urody kobiecej, kon-
strukcja miekkich draperii przestaniajgca inne elementy stroju; catkowicie nagie Dziecigtko,
atrybuty - korona Marii i jabtko), a takze konkretny material (ztota opoka) i powtarzalny
system kolorystyczny, w ktérym gltéwnym akcentem jest bialy ptaszcz Marii o teologicznych
i liturgicznych konotacjach.

80 Korona Madonny Gdanskiej jest nizsza niz u czeskich Pieknych Madonn, ale o bardziej roz-
budowanej partii fleuronéw; pierwotnie mogta by¢ zdobiona aplikacjami, zob. Lisiak, ,,Pro-
blematyka,” 74.

81 Postument jest malowany na zielono; pozostato$¢ metalowej rozety na osi rzezby sugeruje,
ze mogt by¢ zaopatrzony w aplikacje.

82 Antwerpia, Museum Meyer van der Bergh, nr inw. MMB.0349; zob. Les Princes des fleurs de lys.
Lart ala cour de Bourgogne. Le mécénat de Philippe le Hardi et de Jean sans Peur (1364-1419),
catalogue Dijon, Musée des Beaux Arts / Cleveland, The Cleveland Museum of Art, red. Ste-
phen N. Fliegel i Sophie Jugie (Paris: Réunion des Musées Nationaux, 2004), 67-68, nr kat.
20 (hasto: Hans Nieuwdorp). Dokumentacja i opis na stronie muzeum: https://search.mu-
seummayervandenbergh.be/Details/collect/22 oraz KIRPA: http://balat.kikirpa.be/photo.
php?path=E029500 &objnr=90529 &lang=en-GB, dostep 12 sierpnia 2021.
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dolnych i wystajgcej brodce), jej ufryzowanie o genezie w dzietach André
Beauneveu (z wlosami zaczesanymi w miesiste fale odstaniajgce ptatki uszu,
z wijacymi sie, wyodrebnionymi puklami, ktére opadajg na piersi)®, a wresz-
cie kostium — wysoko podpasany i regularnie plisowany pod i nad paskiem
spodni stréj, nawigzujgcy do dworskiego houppelande, znany chocby z przed-
stawien Marii w malarstwie Jana van Eycka.

Madonna fromborska, bardziej hieratyczna w posturze (upozowana
w kontraposcie sugerowanym jedynie przez nieznaczne przesuniecie linii
ramion nad prawg noge), prezentuje odmienne ujecie typologiczne: bez
zwigzkdéw artystycznych z Pieknymi Madonnami, za to jeszcze blizsze trady-
cji zachodniej. Ikonograficznie nawigzuje do francuskiego typu ,,Madonny
w otwartym ptaszczu”. Do szczegdlnie charakterystycznych motywow o za-
chodniej proweniencji nalezy w tej rzezbie gest Dziecigtka, ktére uko$nie
ciggnie za pote wierzchniego okrycia Marii® (il. 15) — nadajgcy catej kompo-
zycji pewien dynamizm, ale tez do$¢ archaizujgcy (por. il. 16); rzadki w typo-
logii maryjnej dworski gest unoszenia przez Marie rabka plaszcza w prawej
dtoni®’; a takze niezachowany do dzi$ atrybut Jezusa — jabtko granatu, zde-

85 Por. przypisywang temu rzezbiarzowi figure $w. Katarzyny w Onze-Lieve-Vrouwekerk w Cour-
trai z lat 1374-1384, na jej temat m.in. Frangoise Baron, ,,Sculptures,” w Les fastes du gothique:
le siécle de Charles V, cat. Paris, Galeries nationales du Grand Palais, 9 octobre 1981-1¢ février
1982, red. Frangoise Baron (Paris: Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1981),
131-132 (nr kat. 77); por. w kontekscie rzezby brugijskiej: Robert Didier, ,La Vierge Aynard a
Bruges, Beauneveu, la sainte Catherine de Courtrai et des sculptures brugeoises,” Handelingen
van het Genootschap voor Geschiedenis te Brugge 146 (2009): 231-268. Dokumentacja online
i najwazniejsze dane: https://www.photo.rmn.fr/archive/82-000052-02-2C6NUOHCXBEN.
html, dostep 20 wrze$nia 2021.

8 Taki motyw, z polg ptaszcza lub maforium ukosnie poprowadzong przez prawe ramie i piers
Marii i tworzgcg uktad zblizony do tréjkata, pojawit sie w plastyce Ile-de-France, zob. m.in.
figury w zbiorach: Saint Louis Art Museum — paryska (?) rzezba z wapienia z Maux (Seine-
-et-Marne) z 1320 r., nr inw. 2:1930; Staatliche Museen PreufSischer Kulturbesitz w Berli-
nie — paryska rzezba w drewnie z ok. 1330 r.; Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
- paryska rzezba w wapieniu, 1340-1350, nr inw. 37.159. Motyw ten utrwalit sie w rzezbie
péinocnofrancuskiej 1. pot. XIV w., zob. m.in. figury z kosciotéw w Ully-St-Georges, Bornel
i Gouvieux oraz z dawnego szpitala w Compiegne (Oise), z kosciota Cerisy-la-Salle (Marne),
z katedry w Sées i koSciota St-Germain-du-Corbéis (Orne). Wystepowat tez w rzezbach
z osrodkow pozostajgcych pod wptywami francuskimi — mozanskich (np. Madonna z warsz-
tatéw leodyjskich w Foyer Sainte-Marie w Geer, ok. 1370 r.) i nadrenskich (koloriska Madonna
z ok. 1380 r. w tamtejszym Kunstgewerbemuseum, nr inw. A1172 CI).

8 Zob. np. normandzka Madonna z Dziecigtkiem z 1. éw. XIV w. w zbiorach nowojorskich, doku-
mentacja fotograficzna online: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/467992?-
sortBy=Title &amp=&deptids=17 &amp=&ao=on&amp=&od=on&amp=&ft=%2A &am-
p=&offset=1380&amp=&rpp=20&amp=&pos=1393, dostep 10 wrzesnia 2021; Madonna
z Saint-Lo (Manche).
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cydowanie przenoszgce teologiczny punkt ciezkosci w tym przedstawieniu
z idei Nowej Ewy na Pasje Chrystusa. W konfrontacji z do$¢ schematycznym
(powtdrzonym za Pieknymi Madonnami?) uktadem draperii rzezby gdanskiej,
przemys$lany dukt szat figury fromborskiej wydaje sie bardziej wystudiowany
i harmonijny. Promienisty uklad marszczen na lewym ramieniu Marii jest
skontrastowany z pionowymi rurkowatymi fatdami sukni i ciezkiego optycz-
nie ptaszcza, ktéry wywija sie na osi figury w szeroki ptynny sptyw, a na
podstawie tworzy miesiste uktady o kaligraficznym, meandrujgcym rysunku,
owa sktonno$¢ do miekkich powtarzajgcych sie tukdw i rurkowatych sptywéw
zakorzeniona jest w rzezbie francuskiej przetomu XIV i XV wieku. Podobnie
jak u Pieknej Madonny Gdanskiej, francuskie analogie wykazuje tez strj®
(por. il. 17). Suknia wymodelowana jest zgodnie z aktualnym - pietnasto-
wiecznym - dworskim standardem franko-flamandzkim: wysoko podpasa-
na, z promienistymi sptywami wychodzgcymi spod paska i podkreslajgcymi
zgodnie z 6wczesng modg kragtos$é brzucha i bioder; z rekawami siegajgcymi
nieco powyzej nadgarstka i o dos¢ szerokim dekolcie z pionowym krétkim
rozcieciem na przedzie, jakie znane jest na przykiad z niderlandzkich wize-
runkéw maryjnych z drugiej ¢wierci XV wieku®’.

Wymienione cechy wskazujg na zachodnig proweniencje typu i formy
obu rzezb. W odniesieniu do Pieknej Madonny Gdariskiej problem ten byt
juz w literaturze podejmowany®, lecz jej powstanie byto jak dotad rozpatry-
wane niemal wylgcznie w perspektywie lokalnej: dziatalnosci zachodniego
mistrza na Pomorzu — gdzie mialtby sie on zetkng¢ z czeskimi pierwowzorami.
Gdanskiego posagu nie interpretowano tez w relacji do dzieta z Fromborka®,
ktérego analiza dostarcza nowych argumentéw, wzmacniajgc teze o potu-
dniowoniderlandzkiej genezie stylu.

86 Zob. np. alabastrowg statuetke Madonny z Dziecigtkiem ze zbioréw Rijksmusem w Amster-
damie, nr inw. 11912, uznawang w najnowszej literaturze za dzieto francuskie: Paris 1400.
Les arts sous Charles VI, kat. Louvre 22 mars—12 juilliet 2004, red. Elisabeth Taburet-Delahay
(Paris: Réunion des Musées Nationaux / Librairie Arthéme Fayard, 2004), 217, nr kat. 130
(hasto: Francoise Baron).

87 Np. Maria w scenie Zwiastowania Jana van Eycka z National Gallery w Waszyngtonie, nr inw.
1937.1.39.

88 Zob. przyp. 75.

8 Jak juz wspomniano, relacja ta zostata jedynie zasygnalizowana (Jakubek-Raczkowska,
~Uwagi 0 znaczeniu,” 78) i nie zostala jeszcze szczegbtowo rozpatrzona.
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Wspdlnota warsztatowa

Komentarza wymaga w tym miejscu wspdlnota wykonawstwa obu rzezb.
Chociaz odmienne warianty typologiczne (u Marii gdanskiej ,,nowocze$niej-
szy”, idgcy za Pieknymi Madonnami, u Marii fromborskiej — bardziej tradycyj-
ny, osadzony w sztuce francuskiej XIV wieku) decydujg o ewidentnych rézni-
cach w oddziatywaniu tych dziet, wnikliwe poréwnanie ich formy wskazuje,
Ze powstaty najpewniej w tej samej pracowni.

Oba posagi zostaty odkute w masywnych blokach skaty wapiennej pozy-
skanej - jak zasugerowano wyzej — z tego samego tomu. Bloki kamienia mu-
siaty mie¢ niemal identyczne wymiary i proporcje: byly to wysokie (200 cm
— jesli zatozy¢, ze figury kute byly razem z koronami) graniastostupy o pro-
stokatnej podstawie (okoto 60 x 50 cm). Ksztalt tych bryt oraz idgce za nim,
lekko wydtuzone proporcje postaci zdecydowanie r6znig te rzezby od spro-
wadzanych do panstwa zakonnego figur czeskich, odkuwanych w znacznie
nizszych i bardziej sptaszczonych blokach opoki praskiej®. Posagi cechuje
przy tym do$¢ zwarty wolumen, budowany w granicach bloku, z wyrazng osig
centralng, ktérg podkreslajg bardzo statyczne u obu kontraposty spoczynko-
we (bez efektu nienaturalnego poruszenia zwanego gotischer Schwung), z re-
kami trzymanymi blisko przy ciele. Obydwa majg tez podobne postumenty
o sfazowanych narozach, ktérych wymiary utrwality ksztatt skalnego bloku.
Rzezba Marii fromborskiej, o bardziej zwartym wolumenie, pozbawiona azu-
réw, kuta byla najpewniej w catosci — prawg reke postac¢ trzyma blisko przy
ciele, Dziecigtko wykonane byto w tej samej bryle, o czym $wiadczy zacho-
wany fragment jego prawej reki; elementem przydanym mogta by¢ jego lewa
reka. Figura Madonny gdanskiej, cho¢ podobnie stabo poruszona, jest nieco
bardziej rozcztonkowana, przemalowania utrudniajg jednak doktadne wnio-
ski co do sposobu opracowania bloku. Inaczej niz u fromborskiej, pozosta-
wiono u niej jednak przestrzen pomiedzy postaciami Marii i Jezusa, a prawa
dtont Madonny, o rozchylonych palcach, uformowana jest bardzo plastycznie.
Uskok widoczny z boku, wzdtuz prawego przedramienia postaci, moze by¢

% Réznice te wynikajg z charakteru zloza i warstwowania samej skaty: wapien zapewne sedy-
mentowat dtugo i w tych samych warunkach, co dato migzsze warstwy/poktady, czyli grube
(i tatwe do pozyskania) bloki. Opoka wskutek cyklicznie zmiennych warunkéw sedymentacji
i zmian diagenetycznych (sylifikacja skaty) wystepuje w warstwach o znacznie mniejszej
migzszosci, co uniemozliwia tym samym pozyskanie grubych blokéw.
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swiadkiem dodania calej tej cze$ci'; osobno wyrzezbiona zostata tez zapew-
ne — p6zniej utrgcona — lewa dtoni Marii z atrybutem.

Réznice w technicznym opracowaniu bryly nie zmieniajg faktu, ze w obu
posagach uzyskano ten sam efekt sztywnego, hieratycznego monumenta-
lizmu i powsciggliwego dystansu wzgledem widza (ani Madonna gdariska,
ani niesione przez nig Dziecigtko nie ,,szukajg” z nim kontaktu, podobne
odczucia budzita zapewne figura fromborska®?). Madonny sg bardzo stabo
poruszone; jedynym przejawem zaangazowania Marii gdanskiej w relacje
z Jezusem jest lekkie pochylenie jej twarzy w strone atrybutu®. Sposéb trak-
towania struktury szat — mimo ich catkiem odmiennego rzutu - jest podobny,
z dgznoscig do sporej przestrzennosci gtéwnych pofatldowan. Glebokie niecki
uktadu agrafowego u Pieknej Madonny Gdarnskiej majg swoj odpowiednik
w tukowatych miesistych fatldach na prawym przedramieniu Marii frombor-
skiej. Poréwnanie odwroci obu figur (il. 18—19) wskazuje na zbiezne podej-
$cie do tych nieeksponowanych partii; uktady draperii majg z tytu podobny
przebieg i miesistos¢, opadajg dtugimi pionowymi sptywami ku dotowi, po-
debrane symetrycznie na wysokos$ci bioder. Prostokgtny obrys posggow w wi-
doku z tylu jest zwarty, osiowy; zestawienie tych partii pozwala tez ocenié¢
zbiezno$¢ proporcji sylwet: bardzo smuktych, o do$¢ szerokich, wyraznie
zarysowanych i wydtuzonych ramionach.

Watpliwosci co do warsztatowego zwigzku nie pozostawia analiza drob-
nych detali opracowania. W analogiczny sposéb w obu rzezbach odkute zo-
staly wlosy Marii. Pukle opadajgce z przodu sg bardzo ptaskie i potraktowane
linearnie, majg regularnie falisty dukt, z drobnymi pasemkami i wywijajgcymi
sie gdzieniegdzie na zewnatrz luzno skreconymi piercionkami (il. 20-21).
Zblizone jest naturalistyczne opracowanie dtoni (u obu zachowaty sie orygi-
nalne prawe rece) — z zaznaczonymi doteczkami u nasady paliczkéw, fatdkami
skérnymi na knykciach, skérkami u paznokci (il. 22-23). Maforia o gladkiej
powierzchni sfatldowane sg u obu bardzo oszczednie i zaopatrzone w waski
karbowany rabek. Wreszcie suknie obu Madonn - ,,skrojone” wedtug tej samej
mody — przepasane sg ztotym pasem, ozdobionym drobnymi metalowymi

91 Tak tez Lisiak, ,Problematyka,” 73.

%2 Jest to wynik uwarunkowania starszg tradycjg artystyczng; u Madonn stylu pieknego z kornca
XIV-poczatku XV w. ze wzgledu na ich dewocyjny charakter przewaza najczesciej zabieg
~retoryczny” polegajgcy na ukierunkowaniu spojrzenia ktdrejs z postaci — Madonny lub Je-
zusa — w strone odbiorcy. Wyjatkiem byta Pigkna Madonna Toruriska.

% Po ukladzie szyi i klatki piersiowej mozna sie domysla¢, ze Madonna fromborska trzymata
glowe prosto (inaczej niz gdanska), ale twarz mogta réwniez pochyla¢ ku Dziecigtku.
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aplikacjami® o tej samej formie: kolistych azurowych blaszek z promienistg
otoczkg i motywem rozetki w centrum (il. 24-25); u figury gdanskiej zacho-
wata sie w catosci duza, azurowa klamra w architektonicznym otoku; pozo-
stalosci patgczkéw/wiezyczek na osi paska Marii z Fromborka wskazuja, ze
spiety byl w ten sam sposéb.

Polichromia rzezb — na ile mozna to oceni¢ na podstawie dotychczas
przebadanego materiatu, przy wszelkich ograniczeniach wynikajgcych ze
stanu zachowania ich obu — wykazywatla réznice kolorystyczne, ale i pewne
technologiczne osobliwosci. Zgodnie z zachodnig tradycjg technologiczng®
obie rzezby zostaty na powierzchni szat pokryte gestymi nieregularnymi na-
cieciami, wykonanymi gradzing zapewne dla zwiekszenia przyczepnosci war-
stwy malarskiej, a moze tez - dla uzyskania efektu splotu tkanin (il. 26-27,
por. il. 28). W opracowaniu malarskim wykorzystano zblizony zestaw pig-
mentéw — u Madonny Gdanskiej zidentyfikowano azuryt, biel olowiowg oraz
czerwien organiczng, malachit i minie®, u fromborskiej — azuryt, biel oto-
wiowg, cynober i minie?’; na zloceniach zastosowano laserunki®. Pozlote
u obu potozono w podobny sposéb — na cienkiej warstwie glinki o zéttawym
zabarwieniu®. Jak wynika z dotychczasowych badan i rekonstrukeji konser-
watorskich, Madonna fromborska prawdopodobnie nosita pierwotnie suknie
ztocong i laserowang zielenig albo btekitem, ptaszcz byt wyzlocony, welon
jasnoniebieski, wtosy ztocone i pokryte brunatnym laserunkiem!®. Polichro-
mia Pieknej Madonny Gdarnskiej byta bardziej dekoracyjna: suknia czerwona,
plaszcz ciemnobtekitny'®, welon jasnoniebieski!?2. Jak wynika z analiz instru-
mentalnych przeprowadzonych przez Ewe Lisiak i Agnieszke Fejzer, suknia
Marii gdanskiej pokryta byta dekoracjg imitujgcg ciezkie brokatowe tkaniny

% U Madonny fromborskiej badanie XRF (J. Raczkowski, 2021) potwierdzito stop otowiu i cyny.

% Jest to zabieg, ktéry spotka¢ mozna u XIV-wiecznych Madonn francuskich, lotarynskich lub
flandryjskich, ale nie stosowano go na czeskich rzezbach z opoki praskiej.

% Lisiak, ,Problematyka,” 73-74, 208-209.

9 Szewczyk, ,On Technological Research,” 292.

% Lisiak, ,Problematyka,” 74; Szewczyk, ,,On Technological Research,” 292.

9 Lisiak, ,Problematyka,” 74; Szewczyk, ,,On Technological Research,” 292.

100 Szewczyk, ,,On Technological Research,” 292; por. tez rekonstrukcje pierwotnego opracowa-
nia i kolejnych zmian kolorystycznych: Szewczyk, ,,On Technological Research,” 296.

101 Warstwa szara, lezgca pod warstwg azurytu, zostata zidentyfikowana jako pierwotna - chyba
niezbyt trafnie — przez J. Marcinkowskiego, ktéry konserwowat posag w 1963 r., zob. Marcin-
kowski, ,Piekna Madonna,” 2; nowsze badania z 2012 r. nie rozrdznity tu wyraznie warstwy
oryginalnej i wtérnej, zob. Lisiak, ,Problematyka,” 73. Biorgc po uwage kanon ikonograficz-
ny, ptaszcz nalezy interpretowac jako od poczatku btekitny.

102 Ljsiak, ,Problematyka,” 74.

S
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jedwabne z wielkoraportowym wzorem (granatu?)'®®. Ornamenty uzyskano
z matrycy z wykorzystaniem cynowej folii i barwionych mas, wyztoconych
i wykoniczonych czerwienig!® (il. 29: a, b). W tej samej technice byly zapewne
wykonane peretkowania wokét mankietéw (zachowane tylko u prawego re-
kawa) oraz wypukty ornament przy dekolcie sukni. Jest to tradycyjna metoda
zdobienia, stosowana w Sredniowieczu zaréwno w malarstwie, jak i rzeZbie,
w réznych materiatach, przebadana i dobrze opisana dla sztuki potudniowych
Niderlandéw'®, gdzie zaczeto jej uzywac w latach trzydziestych XV wieku.
Za jej najstarszy przyklad zachowany na terenie Niderlandéw potudniowych
uchodzi Madonna z Dziecigtkiem proweniencji brabanckiej, odkuta z Aven-
dersteen w latach 1435-1440'%; z powodu zniszczen w dobie protestanckiego
ikonoklazmu nie dotrwaty Zadne przyktady wykorzystania tej technologii
w sztuce Niderlandéw péinocnych!®’. Gdariska figura - jesli przyjaé, ze po-
wstata w ktéryms z o§rodkéw niderlandzkich — uzupelnia materiat badawczy
w tym zakresie o nieznane ogniwo. U Madonny fromborskiej nie potwierdzo-
no natozenia dekoracji brokatowych na jej powierzchnie; laméwke ptaszcza
zdobit jedynie motyw fleur-de-1ys'®, malowany czarng linig (il. 30).

Zaréwno ogoblne cechy formy, jak i opracowanie rzezbiarskie, a takze nie-
ktére zabiegi technologiczne zastosowane w wykonczeniu malarskim pru-
skich posagéw wskazujg, ze mamy do czynienia z dzietami jednego atelier,
cho¢ trudno wyrokowa¢, czy wyszty spod jednej reki. Jest to o tyle istotne, ze
mimo ich odmiennego ujecia typologicznego, kierunku artystycznych zalez-
nosci nalezy dla nich szuka¢ tgcznie.

Tworczo$¢ tej pracowni nalezaloby zapewne poszerzy¢ o znajdujg-
cg sie w rekach prywatnych, znacznie mniejszg od omawianych posagow,

103 To oryginalne opracowanie zachowane jest tylko szczatkowo pod pézZniejszymi przemalowa-
niami i trudno rekonstruowac jego forme. Za te informacje dziekujemy p. Ewie Lisiak.

104 Lisiak, ,Problematyka,” 74.

105 Imitation and Illusion. Applied Brocade in the Art of the Low Countries in the Fifteenth and
Sixteenth Centuries, red. Ingrid Geelen i Delphine Steyaert (Scientia Artis 6) (Brussels: KIK/
IRPA, 2011), 65-75 (o technice).

106 Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis / Musée royaux d’Art et d’Histoire w Brukseli,
nr inw. V2626. Blekitny ptaszcz Marii zdobiony by} zlocistym brokatem laserowanym czer-
wienig, technike te wykorzystano takze do zaznaczenia drogich kamieni na koronie NMP,
zob. Imitation and Illusion, 324-326, nr kat. 26.

07 Imitation and Illusion, 62.

108 Ornament taki zachowal sie na rgbku plaszcza wspomnianej brugijskiej Sint-Donaas-
-Madonna.
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osiemdziesieciocentymetrowg kamienng Madonne z banderolg i gruszkg jako
atrybutami, ktéra zostata opublikowana przez Ewalda Vettera w 1968 roku
jako Maria z grupy Zwiastowania!”. Przedstawia ona stojgcg sztywno, z reka-
mi blisko przy ciele posta¢ Marii o bardzo zblizonym do Madonny gdanskiej
typie urody, ufryzowaniu (miesiste fale nad uszami i dlugie pojedyncze pukle
opadajace na piersi spod zsunietego do tytu, ale drobniej pofaldowanego ma-
forium), a takze tudzgco podobnym ukostiumowaniu (czerwona marszczona
suknia przepasana zlotym paskiem i btekitny ptaszcz o takim samym rzucie
draperii, z kaskadowym dekoracyjnym festonem po lewej stronie i uktadem
agrafowym po prawej)!'!?. Styl tej rzezby przemawia za osadzeniem dzialal-
nosci warsztatu w drugiej ¢wierci XV wieku (oblicze jest nieco manieryczne
- z bardzo wysokim czotem charakterystycznym dla produkcji péZnogotyc-
kiej; faldy sg suche i rozdrobnione, a filakteria w rekach Marii wielokrotnie
ostro zalamana, co wskazuje na mozliwos¢ jej powstania nawet okoto potowy
stulecia!'!). Potwierdzenie zwigzku Annunziaty z warsztatem omawianych tu
posagéw wymagatoby jednak badan petrograficznych tego dzieta''?.

Proweniencja artystyczna

Mimo zachodniej tradycji artystycznej i warsztatowej, wyrazZnie czytelnej
w ogdlnej dyspozycji obu figur, wobec niezwykle uszczuplonego stanu za-
chowania rzezby niderlandzkiej!'* trudno wskaza¢ dla nich dokladne analo-
gie, rozstrzygajgce co do miejsca ich powstania. Piekna Madonna Gdarnska,
ktora jako jedna z nielicznych rzezb dokumentuje recepcje typu czeskich

109 Ewald M. Vetter, ,Eine Verkiindigungsmaria aus dem Umkreis des Meisters des Danziger
Schonen Madonna,” Das Miinster 21 (1968): 181-190, za nim Schmidt, recenzja, 85.

110 Zob. analize poréwnawczg: Vetter, ,Eine Verkiindigungsmaria,” 183-185.

1 Zwrdcit na to uwage Vetter, ,,Eine Verkiindigungsmaria,” 185; inaczej — nietrafnie — datowata
Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska, 84, przyp. 58, ktdra jako pierwsza zasugerowata Ni-
derlandy jako miejsce powstania tej osobliwej, stabo rozpoznanej rzezby.

112 Jest on opisany przez Vettera (,Eine Verkiindigungsmaria,” 186, przyp. 1) jako sztuczny ka-

mien (,,Steinguf’”), co moze budzi¢ watpliwosci co do autentycznosci obiektu i wymaga we-

ryfikacji.

Ogromne spustoszenia w zakresie monumentalnej rzezby sakralnej poczynita na tamtych

ziemiach reformacja; Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandow 1380-1500, t. 1 Sztuka

dworu burgundzkiego oraz miast niderlandzkich (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu War-
szawskiego, 2008), 347, stan zachowania okre$lit jako ,utamek i utomek zarazem”. O skali
zniszczen por. David Freedberg, ,,Art and the Iconoclasm, 1525-1580. The Case of the Nor-
thern Netherlands,” w Kunst voor de beeldenstorm: Noordnederlandse kunst 1525-1580, red.
Jan Piedt et al. (Amsterdam: Staatsuitgeverij, 1986), 69-84.
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Pieknych Madonn na Zachodzie!'4, nie daje sie w sposéb bezposredni powia-
zac¢ ani z bardzo skgpo zachowang produkcjg pétnocnofrancuska, ani potu-
dniowoniderlandzkg z pierwszej potowy XV wieku. Brugijska Sint-Donaas-
-Madonna (okoto 1380) mogtaby stanowi¢ dla niej antecedencje (jak chciat
Gerhard Schmidt!'"), ale interwal czasowy pomiedzy tymi rzezbami jest dosé
duzy; Robert Didier parokrotnie wskazywat tez drewniang rzezbe z retabulum
w Bokel w Landemuseum w Hanowerze!'¢. Bardziej bezposrednio ku zré-
dtom franko-flamandzkim prowadzi natomiast uktad i modelunek draperii
szat Madonny z Fromborka. Charakterystyczna dla niej ptynna linia piono-
wych sptywéw o zaostrzonych gérg grzbietach, miekko ksztattujgcych brzuch,
zwielokrotnione tuki, sposéb prowadzenia konturu meandrycznych fatd na
postumencie, wykazujg pewne zbiezno$ci zaréwno z posggami z terendéw Ile-
-de-France i Pikardii z okoto 1400 roku!'’, jak i z potudniowoniderlandzkim
snycerstwem z przetomu XIV i XV wieku!!®, wreszcie — z niemal wspoétczesng

114 JTako inny przyktad mozna przywota¢ Madonne z Maastricht (rdwniez typologiczng kontami-
nacje) oraz Madonne z University Museum w Yale, przypisywang mistrzowi Madonny z ka-
plicy Mariackiej w Wiirzburgu, zob. Robert Suckale, ,,Schone Madonnen am Rhein,” w Schine
Madonnen am Rhein. Anlisslich der Ausstellung ,,Schone Madonnen am Rhein” im LVR-Lan-
desMuseum Bonn, 26. November 2009 bis 25. April 2010, red. Robert Suckale i Robert Didier
(Leipzig: Seeman, 2009), 93; Charles W. Talbot, ,,A ‘Schone Madonna’ at Yale,” Yale University
Art Gallery Bulletin 34, nr 3 (1974): 64-73.

Schmidt, recenzja, 80.

Didier, ,De H. Cornelius,” 31.

Przede wszystkim wspomniana juz alabastrowa statuetka ze zbioréw Rijksmusem w Am-
sterdamie (il. 16), gczona w literaturze z réznymi §rodowiskami, ale najpewniej wykonana
w Ile-de-France na poczatku XV w., zob. Paris 1400, 217, nr kat. 130 (hasto: Francoise Baron);
ma ona bardzo podobng kompozycje: Maria wysoko unosi na lewej rece ustawione bokiem
do widza Dziecigtko, drugg reka podtrzymuje pole otwartego ptaszcza (by¢ moze trzymata
berto), ciezkie migsiste sptywy ptaszcza po lewej stronie figury kontrastujg z drobniejszymi
pionowymi sptywami houppelande, przepasanego szerokim paskiem wysoko pod biustem.
Z monumentalnych figur mozna wymieni¢ pikardyjskg rzeZbe Marii Lactans ze zbior6w Lu-
wru, nr inw. RF2333, z charakterystycznym motywem ciggniecia przez Jezusa za pote plasz-
cza Marii i z uktadem miekkich tukéw, zob. Paris 1400, 332-333, nr kat. 209 (hasto: Frangoise
Baron). Sktonno$¢ do miekkich, lukowatych ukos$nych grup pofatdowan wykazuje tez Ma-
donna z Ile-de-France w kosciele Saint-Laurent w Auzon z korica XIV w., zob. Paris 1400,
334-335, nr kat. 212 (hasto: Béatrice de Chancel-Bardelot), i Tronujgca Madonna z koscio-
1a Notre-Dame-du-Port w Clermont-Ferrand, pochodzaca z Ile-de-France, zob. Paris 1400,
s. 335, nr kat. 213 (hasto: Béatrice de Chancel-Bardelot).

Por. np. brukselskie rzezby z retabulum z Zaligmakerkerk w Hakendover — zwlaszcza postac
tronujgcego Boga Ojca, zob. Steyart i Tahon-Vanroose, Laat-gotische, 142-145. Zblizong do
fromborskiej koncepcje draperii prezentuje tez drewniana rzezba Marii Lactans ze zbioréw
Sint-Jaan Hospital w Brugii, wykonana we Francji lub Flandrii w 1. polowie XIV w., zob.
Stephanie Vandeberghe, Maria in Beeld. Madonna’s uit Brugse musea en hospitalen (Museum
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rzezbg burgundzka z przetomu pierwszej i drugiej ¢wierci XV stulecia z kregu
Clauxa de Werve!®.

Sa to zwigzki ewidentne, lecz zbyt luznej natury, by lokalizowa¢ warsztat
w konkretnym osrodku (Tournai? Bruksela? Brugia?). Wspdlnota artystyczna
obejmujgca okoto 1400 roku péinocno-wschodnig czes$é Francji, Burgundie
i Niderlandy tego rozpoznania nie utatwia. Ilustracjg problemu niech bedzie
wapienna statuetka tronujgcej Madonny z Dziecigtkiem z Cleveland z poczat-
ku XV wieku (il. 31, 32)'?°, pod wieloma wzgledami zblizona do fromborskiej
(por.il. 321 15, 33), okreslana albo jako produkt warsztatéw Ile-de-France!?!,
albo jako dzieto ,franko-niderlandzkie” z kregu Clauxa de Werve!22,

Warto na koniec wspomnie¢, ze dla obu pruskich figur pewnym punktem
odniesienia sg natomiast rzezby tych zachodnich osrodkéw, ktére w podob-
ny sposdb kompilowaty starszg (nawet trzynastowieczng) tradycje oraz roz-
wigzania czeskiego stylu pieknego. W Ulm pracowat tak mistrz Hartmann!?,
Innego przyktadu dostarcza srodkoworenska rzezba terakotowa'?* (okoto
1415-1420), stanowigca dla omawianych tu Madonn interesujacg ptasz-
czyzne poréwnawczg. Grupa znanych dzi$ posggdéw reprezentowana jest
przez kilka ,Madonn na maskach lunarnych” (z ko$ciota Maria Himmelfahrt

Bulletin 2) (Brugge: Musea Brugge, 2012), 8 (publikacja dostepna online: https://issuu.com/
museabrugge/docs/museumbulletin2012-nr2) dostep 12 sierpnia 2021.
O innowacyjnych elementach sztuki tego rzezbiarza (zm. 1429) Véronique Boucherat, ,Nou-
veaux eclairages sur I'oeuvre de Claux de Werve”, w Le Princes des fleurs de lys, 317-328.
W postsluterowskiej rzezbie burgundzkiej mozna znalez¢ analogie przede wszystkim dla
ptynnego, ale mocnego rzutu ciezkich draperii ptaszcza, w tym dla charakterystycznego, pta-
skiego wywiniecia na osi figury; zob. np. figury asysty Ukrzyzowania z kaplicy Notre-Dame
Libératrice w Salins: Le Princes des fleurs de lys, 334, nr kat. 128 (hasto: Virginie Barthélemy).
Cleveland Museum of Art, nr inw. 1970.13, dokumentacja online i najwazniejsze dane: https://
www.clevelandart.org/art/1970.13, dostep 12 sierpnia 2021.
Paris 1400, 336, nr kat. 214 (hasto: Béatrice de Chancel-Bardelot).
Zob. Les Princes des fleurs de lys, 339, nr kat. 131 (hasto: Stephen N. Fliegel). Na stronie
Cleveland Museum of Art dzieto okreslono jako ,,Franco-Netherlandish, active Paris?”
Katefina Hladka, ,Master Hartmann and Ulm at the Beginning of the 15t Century. Between
the Middle Rhine and Bohemia” (Workshop de Estudos Medievais da Universidade do Por-
to, 2013-2014. Porto, Universidade do Porto. Faculdade de Letras. Biblioteca Digital, 2015),
Incipit 3, 165-179, https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13134.pdf, dostep 12 sierpnia
2021.
124 Analogie te zostaly juz zasygnalizowane wcze$niej, Jakubek-Raczkowska, ,,Uwagi o znacze-
niu,” 77.

11

©°

12

S

12

12

S5

12

&


https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13134.pdf
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13134.pdf
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13134.pdf

114 WOJCIECH BARTZ, MONIKA JAKUBEK-RACZKOWSKA

w Hallgarten, il. 34!%°, z Eberbach im Rheingau!?* oraz — zaginiona — z Drom-
mersheim!?"), a takze przez figury Sw. Barbary (il. 35a) i $w. Katarzyny (il. 35b)
w kosciele St. Martin w Bingen!?®. W zespole tym, o podobnie retrospektyw-
nym ujeciu jak u Madonn z Gdanska i Fromborka, zwracajg uwage zblizone
hieratyczne pozy (cho¢ wszystkie posagi nadrenskie sg nieco bardziej eso-
wato poruszone) oraz szczegély: ideat ,hozej” kobiecej urody, ufryzowanie
wlosow, ukostiumowanie (wysoko podwigzane marszczone suknie, przepa-
sane pasami o duzych klamrach), bogate azurowe korony. Zwlaszcza rzezby
w Bingen sg §wietng ilustracjg zetkniecia dwoch tradycji: posta¢ §w. Barbary
jest bliska sztuce franko-flamandzkiej, podczas gdy §w. Katarzyna zdaje sie
w koncepcji kontrapostu i w systemie draperii podgzac za Pieknymi Madon-
nami; ideat urody obu miesci sie w kanonie stylu pieknego, a przy tym bliski
jest wyniostej urodzie Pieknej Madonny Gdanskiej (por. il. 2 i 36). Z kolei
Madonna w otwartym plaszczu z Hallgarten dostarcza analogii zaréwno dla
kanonu urody Pieknej Madonny Gdarnskiej, jak i dla rzutu draperii Madonny
z Fromborka (w tym dla pionowych splywoéw, podkreslajacych brzuch oraz
dla uko$nego uktadu pofatdowan na piersiach, ktéry w Hallgarten wynika
ze sposobu utozenia bardzo dtugiego maforium); atrybutem sg u niej winne
grono i kalamarz. Rzezby $rodkoworeniskie uwazane sg za wytwor lokalnego
srodowiska (ich warsztat wigzany bywa z Moguncjg'?®), w literaturze zwréco-
no jednak uwage na krzyzujace sie w nich tradycje, w tym - silny udziat wpty-
woéw niderlandzkich i ogélne podobieristwa m.in. do terakotowej produkcji

125 Wizerunek Madonny czczony jako taskami styngcy; zob. Kunst um 1400 am Mittelrhein. Ein
Teil der Wirklichkeit. Ausstellung im Liebighaus Museum alter Plastik, red. Herbert Beck, Wolf-
gang Beeh, i Horst Bredekamp (Frankfurt am Main: Liebighaus Museum alter Plastik, 1975),
152, nr kat. 72; Schone Madonnen am Rhein, 197, nr kat. 24.

126 Obecnie w paryskim Luwrze, nr inw. R.F. 1343, zob. m.in. Kunst um 1400, 153, nr 74; Sophie
Guillot de Souduirout, Sculptures allemandes de la fin du Moyen Age dans les collections pu-
bliques frangaises 14001530 (Paris: Réunion des Musées Nationaux, 1991), 62-65, nr kat.
6. Dokumentacja dostepna na stronie Musée du Louvre site des collections, https://collec-
tions.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010093570, dostep 12 sierpnia 2021.

127 Dokumentacja fotograficzna tego dzieta dostepna jest na stronie Bildarchiv Foto Marburg
https://www.bildindex.de/document/obj00070494, dostep 18 sierpnia 2021.

128 Zob. Kunst um 1400, 154, nr kat. 75-76.

129 W ten sposéb Peter Metz, ,,Die Muttergottesstatue der Staatl. Kunstsammlungen Berlin. Die
Muttergottesstatue von Hallgarten und ihre europdischen Stilzusammenhénge,” Mitteilun-
gen des Oberhessischen Geschichtsvereins Ser. NF 44 (1960): 76; Suckale, ,,Schone Madonnen,”
98, 104.
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Utrechtu'®; miejsce ich powstania winno zatem (takze ze wzgledu na mate-
riat) pozostac kwestig otwartg.

Co istotne, wtasnie w Utrechcie jedyne wspodtczesne analogie znajduje
Piekna Madonna Gdanska — dostarczajg ich dwie zachowane rzezby snycer-
skie z tamtejszych warsztatow: Madonna z ko$ciota $w. Marcina w Anke-
veen'3! (1430) oraz Virgen del Pimiento z Calabazanos koto Palencji (1435)!%2,
co zostato juz wczesniej odnotowane!33. Wprawdzie Dziecigtko jest w nich
usytuowane na lewej rece, jak u Pieknych Madonn, ale ciezar kontrapostu
i rozlozenie draperii (kaskadowy feston po stronie Dziecigtka, agrafa po prze-
ciwnej) powtarza model gdanski, cho¢ w lustrzanym odbiciu'*. Ich wzajemng
zalezno$¢ oraz inwersje p6z ttumaczono réznie, w tym znajomoscig wspol-
nego modelu lub zastosowaniem wzornikowego rysunku'*®, a nawet wzorca
graficznego!®® przez czynnego na Pomorzu mistrza. Przyjmujgc prawdopo-
dobienistwo importu, nalezy rozwazacé te pierwszg mozliwo$¢ — i monumen-
talna Madonna gdanska, i jej péinocnoniderlandzkie siostrzane realizacje
w debinie siegajg do wspdlnego prototypu (przy czym ich wzajemna zalez-
nos$¢ i modelowa rola ktérejs z nich!®” pozostaje niejasna). Zaréwno kom-
pozycja, jak i znane z gdanskiej rzezby detale — dlugie wlosy, manieryczny

130 Analogii dostarczajg najstarsze rzezby tego typu (1430-1450), znane z zachowanych mo-
deli odlewniczych, zob. Jaap Leeuwenberg, ,,Die Ausstrahlung Utrechter Tonplastik,” w Stu-
dien zur Geschichte der europdischen Plastik. Festschrift Theodor Miiller, red. Kurt Martin
(Miinchen: Hirmer Verlag, 1965), 152, il. 1; Mittelalterliche Bildwerke aus Utrecht, 328-332,
kat. 79-82.

Rijksmuseum Het Catharijneconvent w Utrechcie, nr inw. ABM bh494, zob. szczegétowo mit-
telalterliche Bildwerke aus Utrecht, 169-170, nr kat. 2 (hasto: Micha Leeflang, Marieke van
Vlierden, Henri Defoer); doktadna dokumentacja fotograficzna oraz dane obiektu dostepne
sg online: https://adlib.catharijneconvent.nl/Details/collect/41556#docwindow200009223,
dostep 12 sierpnia 2021.

Museu Mares w Barcelonie, nr inw. MFMB 1079.

M.in. Steyaert i Tahon-Vanroose, Laat-gotische, 290; Marieke van Vlierden, Henri L. M. De-
foer, i Hortense Hoppener-Bouvy, Hout- en steensculptuur van Museum Catharijneconvent ca.
1200-1600 (Zwolle: Waanders, 2004), 84—-85; Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdariska, 83-85;
Mittelalterliche Bildwerke aus Utrecht, 169—170, nr kat. 2 (hasto: Micha Leeflang, Marieke van
Vlierden, Henri Defoer).

134 Zwigzki te zostaly przeanalizowane wczesniej, dlatego nie ma potrzeby powtarzania w tym
miejscu argumentéw poréwnawczych; zob. szczegétowo Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdari-
ska, 83—85; Jakubek-Raczkowska, ,Uwagi o znaczeniu,” 73-751 il. 5-7.
Jakubek-Raczkowska, ,,Uwagi o znaczeniu,” 74.

Mittelalterliche Bildwerke aus Utrecht, 170, nr kat. 2.

Steyaert i Tahon-Vanroose, Laat-gotische, 290; Mittelalterliche Bildwerke aus Utrecht, 170,
nr kat. 2; autorzy sugerowali popularnos¢ Madonny z Ankeveen, ktéra postuzyta jako proto-
typ dla Madonny z Barcelony.
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gest dtoni ujmujgcej Jezusa, typ lekko obrzmiatej twarzy kobiecej — pojawiajg
sie w snycerstwie pétnocnoniderlandzkim takze pdzniej, o czym przekonujg
Madonny z Akwizgranu (1445-1450)'% i z ko$ciota $w. Macieja w Trewirze
(1450-1460)"%°. Wskazuje to, ze typ znany z Pieknej Madonny Gdanskiej byt
w Utrechcie dtugo przetwarzany'®. Forma rzezby fromborskiej nie znajduje
tam jednak przekonujgcych analogii. Poza tym warsztaty utrechckie zaopa-
trywaly sie w kamien z dorzecza Skaldy (typowy Avendersteen) dopiero od
poczatku XVI wieku, wezesniej wykorzystywano tam przede wszystkim tzw.
Baumberger Kalksandstein'!.

Podsumowanie

Wyniki badan materiatu zestawione z poréwnawczym studium formy po-
zwalajg traktowac¢ obie monumentalne pruskie Madonny jako importy z p6t-
nocno-zachodniej Europy, najpewniej z Niderlandéw. Biorgc pod uwage, ze
mistrzowie niderlandzcy byli obecni w Prusach!#?, nie mozna oczywiscie
wykluczy¢, ze osiadly lokalnie warsztat wyksztatcony w zachodniej tradycji
pracowat z wykorzystaniem blokéw francuskiego materiatu sprowadzonego
z dorzecza Skaldy. Jest to jednak mniej wiarygodne: podobnie jak w przy-
padku czeskich Pieknych Piet, importowany styl oraz importowany materiat
nalezy potraktowac jako sprzezone argumenty za mozliwym sprowadzeniem
gotowych rzezb do Prus.

Poniewaz dotad nie udato sie wskaza¢ dokladnych, rozstrzygajgcych
analogii dla formy posagéw, kwestie miejsca ich odkucia nalezy pozostawi¢
otwartg, do dalszych dociekan. Model typologiczny obu figur wywodzi sie
z rzezby francuskiej — siega zarazem i do tradycyjnych, jeszcze trzynasto-
wiecznych motywéw ikonograficznych, i do modnych okoto 1400 roku roz-
wigzan stylowych. Mimo to - ze wzgledu na powigzania ekonomiczne miast
pruskich w Sredniowieczu — znacznie bardziej prawdopodobny jest ich import

138 Suermondt-Ludwig-Museum w Akwizgranie, nr inw. SK 316, zob. Mittelalterliche Bildwerke
aus Utrecht, 171-172, nr kat. 3 (hasto: Dagmar Preising).

139 Steyaert i Tahon-Vanroose, Laat-gotische, 294-295, nr kat. 83.

140 O trwatosci modelu w rzezbie Jana Nude zob. Jakubek-Raczkowska, ,Die ‘Schéne Madon-
nen’,” 249; Jakubek-Raczkowska, ,,Uwagi o znaczeniu,” 76.

41 Tolboom, Deubelaar, i van Os, ,,Avesner Stein,” 102.

42 W zrédtach gdaniskich na poczatku XV w. odnotowany zostat Jan van der Matten, ,bildin-
snyder aus Flandern”, zob. Bernhard Schmid, ,,Maler und Bildhauer in PreufSen von 1350 bis
1450,” AltpreufSische Forschungen 2 (1925): 48.
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z Niderlandéw niz z Francji (z mozliwym transportem drogg morskg, Morzem
Péinocnym i Baltykiem!#®). Przemawia za tym ich nieco kompilacyjny styl,
prawdopodobne miejsce pozyskania materiatu skalnego w rejonie Skaldy,
a takze fakt, ze model wykorzystany w Pieknej Madonnie Gdanskiej byt po-
wielany jeszcze dlugo w rzezbie osrodkéw niderlandzkich. Zagadnienie to
wymaga dalszych studiéw poréwnawczych.

Abstrahujgc od metod i potrzeb historii sztuki, niniejsze studium, pre-
zentujgce szczeg6lowe dane petrograficzne pozyskane dla dwoch swietnej
klasy obiektow sprowadzonych najpewniej na ziemie pruskie z Europy Za-
chodniej, stanowi przyczynek do badan - skadingd juz do$¢ mocno zaawan-
sowanych — nad wydobyciem i wykorzystaniem materiatu skalnego na obsza-
rach péinocnej Francji i Niderlandéw.

Finansowanie

Badanie petrograficzne prébki pobranej z rzezby Madonny z Fromborka zostato prze-
prowadzone w ramach projektu ,,Styl piekny w redakcji czeskiej w Prusach — rzez-
ba kamienna lat 1380-14007, realizowanego przez Muzeum Zamkowe w Malborku
we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Gdansku i Narodowym Muzeum Morskim
w Gdansku w latach 2018-2020.

Podziekowania

Za udostepnienie do publikacji fotografii Madonny fromborskiej po konserwacji-
-restauracji (il. 3, 4, 19) autorzy sktadajg podziekowania pani mgr Magdalenie Szew-
czyk, a za konsultacje konserwatorskie oraz udostepnienie na potrzeby niniejszego
studium niepublikowanej dysertacji doktorskiej i innych materiatéw, a takze fotografii
Pieknej Madonny Gdarnskiej — pani dr Ewie Lisiak. Za bogatg dokumentacje fotogra-
ficzng obu omawianych rzezb oraz figur z Hallgarten i Bingen, a takze za przeprowa-
dzenie badan XRF i konsultacje, stowa wdziecznosci kierujemy do dr. hab. Juliusza
Raczkowskiego, prof. UMK. Badania i publikacja fotografii Madonny z Fromborka
nie bylyby mozliwe bez zyczliwej zgody Dyrekcji Muzeum Mikotaja Kopernika we
Fromborku.

43 Tq drogg znacznie weze$niej docieraly do miast panistwa zakonnego brugijskie ptyty nagrob-
ne z mosigdzu.



I1. 1. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdariska, widok ogélny. Fot. A. Fejzer



11. 2. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdariska, widok z boku. Fot. J. Raczkowski



1. 3. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy
$w. Anny we Fromborku, nr inw. ME/Rz/75. Stan obecny (po konserwacji-restaura-
cji), widok ogoélny. Fot. M. Szewczyk



11. 4. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny
we Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan obecny (po konserwacji-restauracji), widok
z boku. Fot. M. Szewczyk



I1. 5. Frombork, kaplica §w. Anny, Madonna z Dziecigtkiem. Stan przed II wojng swiatowg. Fot.
Archiwum Panistwowe w Olsztynie (APO 367, Urzad Konserwatora Zabytkéw Sztuki i Hi-
storii Prowincji Prus Wschodnich, sygn. 224)

I1. 6. Frombork, kaplica $w. Anny, Madonna z Dziecigtkiem. Stan przed II wojng $wiatowg. Fot.
wg Karl H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland PreufSen. Die
Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, t. 2 (Berlin: Deutscher Verein fiir Kunstwissen-
schaft, 1939), il. 368



I1. 7. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny
we Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Prezentacja figury na wystawie ,,Bilde von Prage”
w Malborku w 2020 r. Fot. J. Raczkowski



I1. 8. Fotografie mikroskopowe prdbki skaty pobranej z figury Madonny fromborskiej (a, b) i figu-
ry Pieknej Madonny Gdanskiej (b, d), obserwowane przy jednym (a, c) i przy dwoch skrzy-
zowanych (b, d) polaryzatorach. Oprac. W Bartz
1- mineraty rudne, 2 — weglanowa masa mikrytowa, 3 — bioklast, 4 — masa mikrytowa,
5 — skupienie glaukonitu



1. 9. Obrazy BSE prébki skaly pobranej z figury Pieknej Madonny Gdanskiej w elektronach
wstecznie rozproszonych oraz widma EDS analiz punktowych. Oprac. W. Bartz
1- skalert sodowo-wapniowy



I1. 10. Obrazy BSE probki skaty pobranej z Madonny fromborskiej w elektronach wstecznie roz-
proszonych oraz widma EDS analiz punktowych. Oprac. W. Bartz
1- skalerr sodowo-wapniowy



II. 11. Dyfraktogram prébki skaly Pieknej Madonny Gdarnskiej wraz z warto$ciami parametru
d [A] najintensywniejszych reflekséw. Oprac. W. Bartz

Il. 12. Dyfraktogram prébki skaty Madonny fromborskiej wraz z warto$ciami parametru d [A]
najintensywniejszych reflekséw. Oprac. W. Bartz



I1. 13. Termogram prébki skaty z figury Pieknej Madonny Gdanskiej. Oprac. W. Bartz
Oznaczenie krzywych: wagowa TG - kolor niebieski, jej pierwsza pochodna - kolor zielo-
ny, pierwsza pochodna przeptywu ciepta — kolor czerwony

II. 14. Termogram prébki skaty z figury Madonny fromborskiej. Oprac. W. Bartz
Oznaczenie krzywych: wagowa TG - kolor niebieski, jej pierwsza pochodna - kolor zielo-
ny, pierwsza pochodna przeptywu ciepta — kolor czerwony



I1. 15. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan obecny, fragment. Fot. J. Raczkowski

I1. 16. St. Louis, City Art Museum, Madonna z Dziecigtkiem z Maux (Seine-sur-Marne), ok. 1320,
nr inw. 2:1930. Fot. Saint Louis Art Museum, Zrdédto: https://www.slam.org/collection/
objects/33104/ (dostep 10 wrzesnia 2021)

1. 17. Amsterdam, Rijksmuseum, Madonna z Dziecigtkiem (Ile-de-France?), ok. 1400, nr inw.
11912. Fot. Rijksmusem w Amsterdamie, zrodto: https://www.rijksmuseum.nl/en/collec-
tion/BK-NM-11912-1 (dostep 12 sierpnia 2021)



11. 18. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdariska. Stan przed konserwacjg-restau-
racjg, 1963, odwrocie. Fot. ]J. Marcinkowski (za: J6zef Marcinkowski, ,,Piekna Madonna.
Dokumentacja opisowa prac konserwatorskich w 1963 r.” Dokumentacja konserwatorska,
Gdansk, 1963, fot. 2)

11. 19. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan obecny, odwrocie. Fot. M. Szewczyk

I1. 20. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdarska. Stan obecny, fragment, wtosy Ma-
donny. Fot. M. Jakubek-Raczkowska

I1. 21. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan w trakcie konserwacji-restauracji, fragment, wosy
Madonny. Fot. M. Jakubek-Raczkowska



11. 22. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdariska. Stan obecny, fragment, prawa don
Madonny. Fot. ]. Raczkowski

I1. 23. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan w trakcie konserwacji-restauracji, fragment prawej
dtoni Madonny. Fot. M. Jakubek-Raczkowska

11. 24. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdarska. Stan obecny, fragment pasa z de-
koracyjnymi aplikacjami z metalu. Fot. ]. Raczkowski

11. 25. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan obecny, fragment pasa z dekoracyjnymi aplikacjami
z metalu. Fot. ]. Raczkowski

I1. 26. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdanska. Fragment plaszcza z widocznym
opracowaniem powierzchni. Fot. E. Lisiak

I1. 27. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Fragment szat z widocznym opracowaniem powierzchni.
Fot. J. Raczkowski



I1. 28. Cleveland Museum of Art, Madonna z Dziecigtkiem (krag franko-flamandzki), pocz. XV w.,
nr inw. 1970.13. Fragment plaszcza z widocznym opracowaniem powierzchni. Fot. CMA,
zrédlo: https://www.clevelandart.org/art/1970.13 (dostep 18 sierpnia 2021)

I1. 29. Gdansk, Bazylika Mariacka, Piekna Madonna Gdariska. Brokatowa dekoracja sukni
a —fragment ornamentu, fot. E. Lisiak, b — stratygrafia prébek z brokatu sukni (2 i 7 — fo-
lia ztota, 4 — minia, 6 — prawdopodobnie folia cynowa), fot. A. Fejzer

11. 30. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan w trakcie konserwacji-restauracji, fragment, rgbek
ptaszcza zdobiony fleur-de-lys. Fot. M. Jakubek-Raczkowska



I1. 31. Cleveland Museum of Art, Madonna z Dziecigtkiem (krag franko-flamandzki), pocz.
XV w., nr inw. 1970.13. Widok ogdlny. Fot. CMA, https://www.clevelandart.org/
art/1970.13 (dostep 18 sierpnia 2021)



I1. 32. Cleveland Museum of Art, Madonna z Dziecigtkiem (krag franko-flamandzki), pocz.
XV w., nr inw. 1970.13. Widok ogdlny. Fot. CMA, zrdédlo: https://www.clevelandart.org/
art/1970.13 (dostep 12 sierpnia 2021)

I1. 33. Frombork, Muzeum Mikotaja Kopernika, Madonna z Dziecigtkiem z kaplicy $w. Anny we
Fromborku, nr inw. MF/Rz/75. Stan obecny, fragment, dolna partia szat wylozona na po-
stumencie. Fot. ]. Raczkowski



I1. 34. Hallgarten, ko$ciét Maria Himmelfahrt, Madonna z Dziecigtkiem (Schréttermadonna),
ok. 1420. Widok ogo6lny. Fot. J. Raczkowski



11. 35. Bingen, kosci6t St. Martin, a — rzeZba $w. Barbary, ok. 1420, widok ogélny, b - rzezba
$w. Katarzyny, ok. 1420, widok ogélny, ¢ — rzeZba $w. Katarzyny, ok. 1420, fragment,
dolna partia szat wytozona na postumencie. Fot. ]. Raczkowski



11. 36. Bingen, kosciét St. Martin, rzezba §w. Barbary, ok. 1420, glowa postaci. Fot.
J. Raczkowski
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