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Abstract

The Restoration and Investigation of the Technology of Kulmbach’s Saint
Catherine of Alexandria from the National Museum - the Princes Czartoryski
Museum in Krakow

Between 1999-2001 the author carried out an extensive restoration of a painting
Saint Catherine of Alexandria from the Princes Czartoryski Collection, identified to be
part of the Marian triptych created by Hans Kulmbach for the monastery of the Order
of Saint Paul the First Hermit in Krakow. The original part of the painting has the
shape of an oval, which was presumably cut out of a full-figure representation on the
reverse of the triptych wing. At the early 20™ century the painting underwent exten-
sive restoration, in the process of which it was enlarged and reshaped into a rectangle.
Missing details were also painted on the added area. These additions have now been
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discarded with the exception of the changes introduced to the panel support. Only the
original painting in a new fitted frame has been exhibited. Physicochemical analysis
has been conducted, shedding light on many details of the structural composition of
the artwork as well as on the master’s technique.

Abstrakt

W latach 1999-2001 autorka przeprowadzita kompleksowa konserwacje obrazu
Sw. Katarzyna Aleksandryjska z Kolekcji Ksigzat Czartoryskich, ktéry identyfikowany
jest z tryptykiem maryjnym namalowanym przez Hansa Kulmbacha dla klasztoru oo.
Paulinéw na Skatce. Oryginalna czes$¢ obrazu ma ksztatt owalu, ktéry prawdopodobnie
zostal wyciety z catopostaciowego przedstawienia umieszczonego niegdys na rewer-
sie skrzydta tryptyku. Obraz na poczatku XX wieku poddano gruntownej konserwacji,
w trakcie ktérej powiekszono go, zmieniajgc ksztalt na prostokatny, a na dodanej
partii wykonano malarskie uzupetnienia. Obecnie zrezygnowano z wykonanych wéw-
czas rekonstrukcji zachowujgc zmiany wprowadzone w obrebie podobrazia. Wyeks-
ponowano wylgcznie oryginalne malowidto w odpowiednio zaprojektowanej nowej
oprawie. Integralng czescig konserwacji byto wykonanie badan fizykochemicznych,
dzieki ktorym mozliwe byto okreslenie wielu szczeg6téw budowy technologicznej
obrazu oraz techniki warsztatowej mistrza.

Na zorganizowanej na przetomie 2018 i 2019 roku przez Muzeum Narodowe
w Krakowie wystawie ,Mistrz i Katarzyna. Hans von Kulmbach i jego dzie-
1a dla Krakowa” zaprezentowano kilkanascie dziel tego wybitnego malarza
niemieckiego renesansu. Hans Siiss, ktory w swoim monogramie HK umiescit
pierwszg litere nazwy rodzinnego miasta Kulmbach, uczyl sie w warsztacie
Albrechta Diirera. Bedgc pod wpltywem swojego mistrza, a takze przybyte-
go z Wloch Jacopa de Barbari, wypracowatl jednak wtasny, rozpoznawalny
styl. Uzyskanie obywatelstwa Norymbergi w 1511 roku, a takze znajomos¢
z Diirerem pozwolity mu na zatozenie w tym miesScie znakomicie prosperujg-
cego warsztatu malarskiego, ktory realizowat wiele prestizowych zamoéwien'.
Na wystawie pokazane zostaty przede wszystkim obrazy pierwotnie stano-
wigce czesci kilku ottarzy wykonanych przez Kulmbacha dla krakowskich
kosciotéw?: pochodzgcy z bazyliki mariackiej cykl szesciu obrazéw z zycia

! Masza Sitek, ,‘Uczen Diirera w Polsce’ — miedzy Zrédtem a interpretacja,” w Mistrz i Kata-
rzyna. Hans von Kulmbach i jego dzieta dla Krakowa, red. Mirostaw P. Kruk, Aleksandra Hola,
i Marek Walczak (Krakéw: Muzeum Narodowe, 2019), 39-81.

2 Zdjecia z wystawy ,Mistrz i Katarzyna. Hans von Kulmbach i jego dziela dla Krakowa,”
Muzeum Narodowe w Krakowie (dalej: MNK), Patac Biskupa Ciotka, Krakéw, fot. Artdone,
https://artdone.wordpress.com/2019/01/19/hans-suess-von-kulmbach-w-krakowie/#jp-ca-
rousel-60529, dostep 30 kwietnia 2021.
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sw. Katarzyny Aleksandryjskiej, ktéry zaprezentowano po raz pierwszy po
kompleksowej konserwacji, oraz predella z retabulum $w. Janéw z kaplicy Bo-
nerowskiej; ponadto dwa obrazy, ktore wedtug przewazajgcej opinii eksper-
tow pochodzg ze skrzydet tzw. tryptyku maryjnego z kosciota oo. Paulinéw
Na Skatce®: Ucieczka do Egiptu oraz Sw. Katarzyna Aleksandryjska, nalezaca
do Kolekcji Ksigzat Czartoryskich. Ottarz maryjny w nieokreslonym czasie
zostat prawdopodobnie usuniety z wnetrza kosciota i pofragmentowany na
oddzielne obrazy*. Jego cze$¢ Srodkowa, przedstawiajgca Pokton Trzech Krdli,
z widoczng sygnaturg Kulmbacha i datg 1511, eksponowana jest w Staatliche
Museen Preuflischer Kulturbesitz — Gemaldegalerie w Berlinie. W klaszto-
rze Paulinéw z zamoéwionego u Kulmbacha dzietla pozostata obecnie jedy-
nie kwatera awersu prawego skrzydta, przedstawiajgca Ucieczke do Egiptu,
z zachowanym na jej odwrociu fragmentem dolnej czesci kobiecej postaci
— $w. Barbary, ktora widniata na rewersie. Historia zaginionej drugiej czesci
tego skrzydla, a takze lewego skrzydia tryptyku z przedstawieniem $w. Kata-
rzyny nie jest do korica wyjasniona. Zainspirowana przywotang na wstepie
wystawg chciatam powrdécié¢ do tego niezwykle ciekawego tematu, omawia-
jac efekty przeprowadzonej przeze mnie przed dwudziestu laty gruntownej
konserwacji obrazu Sw. Katarzyna Aleksandryjska z Kolekcji Ksigzat Czarto-
ryskich, ktéry identyfikowany jest z podzielonym niegdys ottarzem (il. 1).
Owalny obraz przedstawiajgcy $w. Katarzyne Aleksandryjska w ujeciu
péipostaciowym? zostat zakupiony do Muzeum Ksigzat Czartoryskich w 1895
roku od petnigcego funkcje przedprzeora zakonu oo. paulinéw ksiedza Am-
brozego Federowicza®. Nie wiadomo niestety, dokad trafily i czy nadal istniejg
pozostate fragmenty lewego skrzydta tryptyku. W kilka lat po zakupie obrazu
przez Czartoryskich, w ,,Sprawozdaniach Komisji do Badan Historii Sztuki”

5 Obecnie badacze bardzo ostroznie wypowiadajg sie o proweniencji tego ottarza. Obraz
Ucieczka do Egiptu oraz przyciety do formy owalu fragment wyobrazenia §w. Katarzyny po-
jawit sie w inwentarzu klasztoru oo. Paulindw Na Skatce dopiero w 1875 r., por. Aleksan-
dra Hola i Masza Sitek, ,Hans von Kulmbach (+1522), ‘Sw. Barbara’ (rewers, dolna cze$¢),
1511(?),” w Mistrz i Katarzyna, 310.

4 Podobny los spotkat réwniez inne retabula autorstwa Kulmbacha, zaréwno ze scenami z zy-
cia $w. Katarzyny Aleksandryjskiej z kosciota Mariackiego, jak i $w. Jana Ewangelisty z bazy-
liki $w. Floriana (pierwotnie przeznaczonego dla kaplicy Bonerowskiej).

5 Tempera na desce lipowej, 56,0 x 38,2 cm, ok. 1511 r., nr inw. MNK XII-328, zob. m.in. note
katalogowg Dorota Dec, ,,Hans Siiss von Kulmbach (1522), ‘Sw. Katarzyna Aleksandryjska,’
ok. 1511,” w Mistrz i Katarzyna, 312 (tu zestawiona bibliografia).

¢ Zob. Biblioteka Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, rkps 12409 [Muzeum i Biblioteka w Kra-
kowie, Kwity i dowody wydatkéw muzealnych i bibliotecznych. 1895], kwit nr 10593.
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z 1902 roku znana historyk sztuki Konstancja Stepowska opisata stan zacho-
wania wizerunku §w. Katarzyny tymi stowami: ,,obraz ten [...] w chwili, gdy sie
dostal do Muzeum Czartoryskich byl bardzo zabrudzony i zniszczony, — przy-
tem ci, ktérzy wycinali posta¢ $wietej z wiekszej catosci, nadali wycinkowi
ksztalt owalny, tak sprzeczny z caltym jego charakterem”’. Z przytoczonego
opisu wynika, Ze obraz Kulmbacha po zakupieniu wymagat gruntownej kon-
serwacji. Podloze, oprécz zmiany ksztattu, zostato znacznie $cienione, za-
pewne w wyniku przeciecia dwustronnie malowanego fragmentu ottarza na
dwa oddzielne obrazy, podobnie jak gérna czes$é prawego skrzydta tryptyku?.
Niewielkiej grubosci podobrazie ostabiaty dodatkowo uszkodzenia spowodo-
wane przez owady, a by¢ moze réwniez pekniecia powstajgce na tgczeniu de-
sek. Konserwacje wizerunku $w. Katarzyny® zlecono wybitnemu specjaliscie,
gtéwnemu konserwatorowi galerii malarstwa w Kaiser-Friedrich-Museum
w Berlinie, prof. Aloisowi Hauserowi zwanemu Mtodszym!'’, synowi i wspét-
pracownikowi réwnie renomowanego konserwatora malarstwa w Starej Pina-
kotece w Monachium!'. Kolekcjonerzy doceniali jego doSwiadczenie'?, powie-
rzajgc mu renowacje najcenniejszych dziet malarstwa europejskiego z pol-
skich zbioréw, wsréd nich réwniez obiekty z Muzeum Ksigzgt Czartoryskich®.

7 Konstancja Stepowska, ,,Przyczynki do stosunkéw Kulmbacha z Polskg i do jego dziatalno-
sci w Krakowie,” Sprawozdania Komisji do Badarn Historii Sztuki 8, z. 1-2 (1907): szp. XX,
przyp. 1.

8  Goérna cze$¢é skrzydta zostala podzielona w swej grubosci na dwie sceny: Ofiarowanie i Sw. Bar-
bare, Stepowska, ,,Przyczynki,” szp. XXII, przyp. 3.

° Jej zakres zostat okreslony podczas badan towarzyszgcych wykonanej blisko sto lat p6Zniej
konserwacji. Poczynione wéwczas spostrzezenia zostaty krétko opisane przez Jerzego Zmu-
dzinskiego, ,Restauracja zabytkéw malarstwa ze zbioréw polskich w pracowni berliniskiego
konserwatora Aloisa Hausera Mt. (1857-1919),” w Wobec zabytku... Tradycje i perspektywy
postaw. Studia dedykowane pamieci prof. Jerzego Remera, red. Elzbieta Pilecka i Juliusz Racz-
kowski (Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2010), 155-156.

10 Jerzy Zmudzinski, ,Restauracja zabytkéw malarstwa sztalugowego w dziatalno$ci Krakow-
skiego Towarzystwa Opieki nad Polskimi Zabytkami Sztuki i Kultury (1902-1926),” Rocznik
Biblioteki PAN w Krakowie 42 (1997): 189.

11 Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Sze$¢ obrazéw na drewnie autor-
stwa Hansa Siissa z Kulmbachu (~1480-1522) ze zbioréw Bazyliki Mariackiej w Krakowie,”
praca zbiorowa, oprac. dokumentacji pisemnej Aleksandra Hola (dokumentacja konserwa-
torska, Krakow 2015, wersja elektroniczna: Archiwum Bazyliki Mariackiej w Krakowie, sygn.
ABMar, R323), 23.

12 7mudzinski, ,Restauracja zabytkéw malarstwa ze zbioréw,” 146.

13 W 1898 r. trafit do niego m.in. obraz Rembrandta Pejzaz z mitosiernym Samarytaninem, zob.
Anna Grochowska-Angelus i Katarzyna Novljakovi¢, ,Podpatrywanie mistrza — o Rembrand-
ta ‘Krajobrazie z milosiernym Samarytaninem’ raz jeszcze,” w Wobec zabytku, 230.
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Obraz wrocit do Krakowa przed 1902 rokiem!*. Konstancja Stepowska w dal-
szej czesci cytowanego tekstu tak opisata efekty tej konserwacji: ,,Prof. Hau-
ser z Berlina, ktéremu obraz ten postano do restauracyi, uwazat za stosowne
dopeni¢ ksztatt wycinka do prostokgtnej formy. Zrobit to wprawdzie po mi-
strzowsku tak, ze tylko oko wytrawnego znawcy dostrzeze domalowanie, ale
obraz na tem stracit, gdyz nie jest caty reki Kulmbacha. Restauracya troche
za silnie uwydatnita biate Swiatto na okét warg i oczu, czego pierwotnie nie
bylo i odebrata stodycz wyrazowi twarzy, nadajac jej nieprzyjemny grymas”.
Po wielu latach nawet tak mistrzowsko wykonane ,domalowanie” uwydatnito
sie w wyniku pociemnienia spoiwa, co obok pojawiajgcych sie niewielkich
ztuszczen warstwy malarskiej byto gléwnym powodem podjecia w 1999 roku
decyzji o ponownej konserwacji-restauracji. Konsekwencjg nieodwracalnych
zmian Kkolorystycznych dodanych przez Hausera fragmentéw byta koniecz-
nos$¢ ich usuniecia i zaaranzowania tych partii na nowo. Tym razem przyjeto
jednak inng niz poprzednio koncepcje konserwacji, decydujgc sie na wyeks-
ponowanie zachowanych fragmentéw oryginalnej kompozycji bez uzupet-
niania brakujgcych elementéw.

Integralng czescig prac konserwatorskich byto wykonanie szczegétowych
badan technologicznych obiektu. Oprécz wnikliwej obserwacji obrazu w $wie-
tle bocznym i w powiekszeniu, wykonano fotografie w §wiattach analitycz-
nych (UV, IR, RTG). Badania laboratoryjne obejmowaty rozpoznanie dendro-
logiczne oraz analize mikroskopowg i mikrochemiczng spoiw i pigmentéw?'.
Dostarczyty one wielu informacji na temat stanu zachowania obrazu, zmian,
jakim ulegal on na przestrzeni swojej historii oraz techniki warsztatowej.

Kompleksowa konserwacja tak wybitnego dziela, poparta badaniami,
umozliwia dostrzezenie czesto niewidocznych wezesniej szczegotéw techniki

14 Stepowska, ,,Przyczynki,” szp. VI-VIL.

5 Analiza stratygraficzna oraz identyfikacja pigmentdéw, spoiw i zapraw z probek pobranych
z obrazu Sw. Katarzyna Aleksandryjska zostata wykonana w 1999 r. przez dr Marie Rogéz oraz
dr. Pawta Karaszkiewicza w Zakladzie Chemii Konserwatorskiej; identyfikacje dendrologicz-
ng przeprowadzil Jan Ptak w Zakladzie Materialoznawstwa oraz Historii Technik Dziet Sztu-
ki. Badania w technikach rentgenografii oraz reflektografii w podczerwieni wykonat dr Jan
Rutkowski w Zaktadzie Fizyki Stosowanej Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych (dalej: WKiRDS ASP) w Krakowie; zob. Malgorzata Chmielewska,
»~Dokumentacja konserwatorska Hans Siiss von Kulmbach nr inw. MNK XII-328” (dokumen-
tacja konserwatorska, Krakéw 2000, Pracownia Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichro-
mowanej w Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie). Zdjecie w podczerwieni zostato po-
wtérzone w 2018 r. przez Piotra Fraczka i Michata Obarzanowskiego w Laboratorium Analiz
i Nieniszczacych Badan Obiektéw Zabytkowych (dalej: LANBOZ) MNK.
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wykonania, charakterystycznych dla danego tworcy. Powtarzalne prawidto-
wosci budowy technologicznej i uzytych materialéw mogg by¢ réwniez po-
mocne przy wyjasnieniu watpliwosci dotyczgcych atrybucji innych dziet nie-
sygnowanych, ktérych historia nie jest w peini udokumentowana. W przy-
padku omawianego obrazu wykonane badania fizykochemiczne umozliwity
zidentyfikowanie wiekszosci uzytych przez mistrza materiatéw, co wraz z po-
czynionymi w trakcie konserwacji obserwacjami pozwala na dos$¢ doktadne
opisanie techniki, jakg sie postugiwat. Podobrazie, ktére pierwotnie stanowi-
Yo skrzydto ottarzowe, wykonane zostato z drewna lipowego!¢, prawdopodob-
nie z trzech desek sklejonych na styk, bez dodatkowych wzmocnien. Drew-
niana tablica, ktérej wysokos¢ mogta wynosi¢ okoto 156 cm'?, zostata bardzo
starannie wyréwnana i oprawiona w ramy'é. Bezposrednio na przygotowane
podtoze naniesiono obustronnie niezbyt grubg warstwe biatej zaprawy spo-
rzadzonej z kleju biatkowo-glutynowego i kredy'. Na wygtadzonej zaprawie
artysta swobodnie szkicowat posta¢: na zdjeciach wykonanych w podczer-
wieni uwidacznia sie wstepny rysunek koncepcyjny (il. 2). Poprawki Kulm-
bacha, tzw. pentimenti, najwyrazniejsze sg w partii korony. Jej ksztatt zostat
zaznaczony szkicowg, delikatng linig. P6Zniej malarz starannie dopracowat
rysunek mocniejszg kreskg, zaréwno piérem, jak i pedzlem. Rysunek kompo-
zycji jest czytelny w miejscach, w ktérych warstwy oryginalnego malowidta
z uptywem czasu utracity swoje wtasciwosci kryjgce badz zostaly przetarte.
Mozna go zauwazy¢ w partii twarzy lub pojedynczych kosmykéw, gdzie jest
wykonany cienkg kreska, zapewne piérem (il. 3), a takze w partii szat, gdzie
wyraznie widoczne sg szersze, pltynne linie szrafowania modelujgce suknie

16 Probke do badan pobrano z odstonietego w wyniku ubytku warstw malarskich podobra-
zia. Na podstawie obserwacji obrazu mikroskopowego identyfikacje dendrologiczng prze-
prowadzit mgr Jan Ptak w Zaktadzie Materiatoznawstwa oraz Historii Technik Dziel Sztuki
WKiRDS ASP w Krakowie.

17 Szerokos¢ podtoza obrazu Ucieczka do Egiptu wynosi 52 cm, wysoko$¢ 81 cm, gdy dodamy do
niego wysoko$¢ zaginionej kwatery z Ofiarowaniem, otrzymamy przypuszczalng wysokos¢
catego skrzydta, ktéra wynositaby 156 cm i bytaby prawie réwna wysokosci obrazu Pokton
Trzech Kroli z Gemaldegalerie w Berlinie.

18 Podloze osadzano w ramie przed gruntowaniem. Na kwaterze Ucieczka do Egiptu widoczne sg

lekko zawiniete do gory krawedzie zaprawy, niezakrywajgcej brzegéw podobrazia, pierwot-

nie wpuszczonych w ramy. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy byly to ramy robocze, czy

docelowe, zob. Sitek, ,'Uczeri Diirera w Polsce’,” 79.

W badaniu pobranej z obiektu prébki zaprawy zidentyfikowano weglan wapnia oraz pasma

pochodzgce od spoiwa biatkowego typu klej glutynowy. Analize spoiwa metodg spektrofoto-

metrii w podczerwieni przeprowadzita dr Maria Rog6z w Zaktadzie Chemii Konserwatorskiej

WKiRDS ASP w Krakowie.
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Swietej, w cieniach poglebione jeszcze lawowaniem. Jego kolor nadaje chtod-
niejszy odcienl naniesionym w tych partiach barwom. Analiza przekrojéw
bocznych z wykonanych w trakcie prac konserwatorskich szliféow wskazuje, ze
pomiedzy zaprawg a malowidlem wystepuje warstwa kleju o zéttobragzowym
odcieniu, ktéra izolowata chtonng zaprawe od potozonych na niej warstw
malarskich. Warstwa ta utrwalila rysunek, jednoczes$nie nadajgc catemu ma-
lowidtu jednolity ztotawy ton (il. 4). Autor wykorzystat biaty kolor zaprawy,
aby osiggng¢ wyjatkowa Swietlistos¢ i czysto$¢ barw. Zasadnicze pigmenty
palety malarskiej zostaly zidentyfikowane w wyniku przeprowadzonych ba-
dan chemicznych?, byty to: biel olowiowa, z6tcienn cynowo-otowiowa, gumi-
guta, ochra z6tta, cynober, kraplak, azuryt, umbra naturalna i palona oraz
czern weglowa. W wyniku badania spoiwa potwierdzono, Ze obraz wykonano
w technice temperowej?..

Malowidto budowane jest stopniowo przez nakladanie rozwodnionych,
lekko przejrzystych warstw farby. Twarz, o ugrowoszarej w cieniach i r6zowej
na policzkach karnacji zostata bardzo delikatnie wymodelowana. Na grani-
cach swiatla i cienia widzimy, jak przej$cia od jednego koloru do drugiego
miekko sie w siebie wtapiajg. Najjasniejsze miejsca podkreslone zostaty ge-
stg, prawie czystg bielg otowiowg. Refleksy na klejnotach i delikatne linie
wloséw majg charakterystyczng dla malarstwa temperowego ostrosc i precy-
zje (il. 5). Na obrazie Kulmbacha zostaty one namalowane zo6tcienig cynowo-
-olowiowg. Szaty Swietej: ciemnor6zowa suknia (na jej odcieni sktada sie mie-
szanina cynobru z dodatkiem kraplaku i czerni weglowej), niebiesko-rézowa
pelerynka oraz sptywajgcy z prawego ramienia jasnozielony ptaszcz, malowa-
ne sg szerszymi pociggnieciami, mozemy wyraznie rozpoznac kierunek i spo-
sob prowadzenia pedzla, zdecydowanie okreslajgcego forme anatomicznych
szczegbtéw i draperii. Mienigce sie kolory pelerynki i plaszcza przypominajg
efekt cangiante, stosowanej w malarstwie weneckim metody malowania §wia-
tlocienia przez dodanie nowego koloru zamiast walorowego przyciemnia-
nia (il. 6). Farba w partiach cienia, mimo naktadania kilku kolejnych warstw

20 Material uzyskany z obrazu, z partii szat i pejzazu, przeanalizowano stosujgc metody mikro-
skopowe i mikrochemiczne. Badania zostaly wykonane przez dr Marie Rogéz w Zaktadzie
Chemii Konserwatorskiej WKiRDS ASP w Krakowie.

2 Prébka pobrana z partii czerwonej sukni zostata zbadana metodg spektrofotometrii absorp-
cyjnej w podczerwieni. Widma IR zarejestrowano na spektrofotometrze AccuLab 6 firmy
Beckman w zakresie od 4000 do 250 cm™. W widmie IR wystepujg pasma przy czestosciach
1540, 1640 i 1730 cm™* pochodzace od spoiwa biatkowego oraz przy 720, 975, 1100, 1160,
141511730 cm™ pochodzgce od oleju schngcego.
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modelunku, zachowata lekkos$¢ i przejrzystos¢, z ktérg kontrastujg znacznie
pogrubione partie $wiatta, malowane z uzyciem bieli. Plaszcz §wietej artysta
namalowat z rozmachem, kryjgcg warstwg gruboziarnistego azurytu zmie-
szanego z z6tcienig cynowo-otowiowq (il. 7).

Na podstawie zachowanego fragmentu szat §w. Barbary na rewersie
Ucieczki do Egiptu oraz archiwalnych fotografii mozemy sobie wyobrazi¢, jak
mogly wyglada¢ brakujgce czesci kompozycji (il. 8, 9, 10). Plaszcz sw. Kata-
rzyny prawdopodobnie sptywat swobodnie w tamigcych sie fatdach az do jej
stop?, a postac ukazana byta w pétkoliscie zwiericzonym oknie, otwartym na
rozlegly pejzaz?®. Krajobraz w tle zostat opracowany miekko, bez wstepnego
rysunku, w charakterystycznym niebieskawym kolorycie. Widoczna na bliz-
szym planie kepa drzew namalowana zostala azurytem na przeswiecajgcym
ugrowym podktadzie, dlatego powstaje wrazenie btekitu o odcieniu wpada-
jacym w zielen. Obraz byt wykoniczony warstwami olejnych laserunkdw?4,
ktore tylko w nielicznych miejscach oparty sie mocnym srodkom czyszczgcym
dawnych restauratoréw. W przekroju bocznym, wykonanym z préobki pobra-
nej z partii czerwonej sukni, mozna wyodrebni¢ cienkg warstwe laserunkowej
czerwieni — kraplaku (il. 11). Réwniez w miejscu, gdzie artysta namalowat
wneke okienng, zidentyfikowano ciekawg mieszanine pigmentéw, wskazu-
jacg na laserunkowe wykonczenie partii cienia. Jest to mieszanina umbry
naturalnej z umbrg palong oraz wtrgceniami barwnikéw organicznych kra-
plaku i Zzywicznej gumigutty.

Poszczeg6lne sceny skrzydet ottarzowych byly ujete w ramy, ktére za-
mykaty zawarte w nich kompozycje. Na archiwalnej fotografii z 1907 roku
kwatera ze sceng Ucieczki do Egiptu oprawiona jest w rame, ktdra — jak sie
wydaje — mogta pochodzi¢ z rozebranego tryptyku?.

22 Na podstawie dolnej czesci szat $w. Barbary oraz analogii do przedstawieni §w. Katarzyny
wykonatam hipotetyczng rysunkowg rekonstrukcje wizerunku $w. Katarzyny, zob. Matgorza-
ta Chmielewska, ,,Kulmbach’s Saint Catherine of Alexandria from the Collection of the Czar-
toryski Museum in Krakow. Painting Conservation and Examination” (poster na konferencje
5t Meeting X-ray and Other Techniques in Investigation of the Objects of Cultural Heritage,
Uniwersytet Jagielloriski, Krakow 2014).

% Nad gltowg $w. Katarzyny musiato widnie¢ tukowate zamkniecie okna podobne do tego, jakie
mozna zobaczy¢ na archiwalnym zdjeciu, przedstawiajgcym obraz ze §w. Barbarg znajdujacy
sie przed 1939 r. w Patacu pod Baranami w Krakowie.

24 W analizie spoiwa obok biatka zidentyfikowany zostal olej schnacy, przypuszczalnie doda-
ny do tempery lub wykorzystany do naniesienia laserunkowej czerwieni zidentyfikowanej
w prébce pobranej z partii czerwonej sukni.

% Hola i Sitek, ,,Hans von Kulmbach,” 307.
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Poréwnujgc wyniki badan uzyskanych podczas konserwacji obrazu
Sw. Katarzyna Aleksandryjska z Muzeum Ksigzat Czartoryskich do analiz
technologicznych szesciu obrazéw z przedstawieniami scen z zycia tej Swie-
tej% opisanych w dokumentacji konserwatorskiej prac wykonanych w latach
2013-2015 dzieki wsparciu fundacji Getty Institute w Los Angeles, mozna
zauwazy¢ duze podobienstwo stosowanych materiatéw. Podobrazia zaréwno
tryptyku maryjnego?’, jak i cyklu obrazéw ze sw. Katarzyng Aleksandryjska
wykonane zostaty z drewna lipowego. Niewielkie réznice w sposobie przy-
gotowania tablic malarskich moglty wynika¢ z faktu, iz skrzydta ottarza ze
Skaltki byly malowane obustronnie, dlatego jednakowo starannie zostaly
wykonczone od strony awersu i rewersu. Wypetniaczem zapraw w przypad-
ku wszystkich poréwnywanych obrazéw jest kreda. W badaniach spoiwa we
wszystkich dzietach zidentyfikowano biatko, ktére wskazuje na uzycie tem-
pery, ale stwierdzono réwniez obecno$¢ oleju, co pozwala przypuszczaé, ze
obrazy zostaty wykonczone olejnymi laserunkami. Pigmenty, ktore zostaty
rozpoznane w badaniach, nie r6znig sie zasadniczo w poréwnywanych dzie-
tach. Mozna przytoczy¢ przyktady zidentyfikowanych takich samych pigmen-
tow z przypisaniem ich do podobnych elementéw kompozycji. W partii nieba
podstawowymi pigmentami rozpoznanymi w badaniach jest biel otlowiowa
i azuryt, w przedstawieniu szaty $w. Katarzyny — cynober i czerwien organicz-
na, ktéra w prébce pobranej z obrazu sw. Katarzyny Aleksandryjskiej zostata
uscislona jako kraplak. Wspdlny dla tych dziet jest takze pigment zétty, czyli
z6lcien cynowo-otowiowa. Istotng réznice stanowi rozpoznanie w obrazach
z ko$ciola Mariackiego warstwy imprimitury wykonanej wiasnie zo6tcienig
cynowo-olowiowg. W przedstawieniu z Muzeum Ksigzat Czartoryskich po-
miedzy zaprawg a malowidtem wystepuje jedynie cienka warstwa kleju, pet-
nigca prawdopodobnie funkcje izolacyjng, a przez swéj lekko zlotobrgzowy
kolor jednocze$nie ocieplajgca odcien biatego gruntu.

% Badania i konserwacja zostaly przeprowadzone w ramach programu ,The Panel Painting
Project’” finansowanego przez Getty Institute z Los Angeles, zob. Aleksandra Hola et al.,
»Badania sze$ciu obrazéw Hansa Siissa z Kulmbachu przedstawiajgcych sceny z zycia sw. Ka-
tarzyny Aleksandryjskiej,” w Jako serce posrodku ciata... Kultura artystyczna kosciota Mariac-
kiego w Krakowie, red. Marek Walczak i Agata Wolska (Krakéw: Bazylika Mariacka w Krakowie
/ Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego Societas Vistulana, 2020-2021), 393-397.

7 Srodkowa cze$é tryptyku, przedstawiajgca Pokton Trzech Kréli, namalowana jest na podo-
braziu lipowym, podobnie jak obraz Sw. Katarzyna Aleksandryjska, zob. Sitek, ,, Uczen Diirera
w Polsce’,” 40.
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Waznym elementem badan towarzyszgcych pracom konserwatorskim
byto rozpoznanie i udokumentowanie zakresu konserwacji przeprowadzo-
nej przez Aloisa Hausera Mtodszego. Przeswietlenie obrazu promieniami
rentgenowskimi pozwolito oceni¢ stan zachowania oryginalnego podobrazia,
a takze dodanej przez konserwatora konstrukeji (il. 12). Hauser osadzit obraz
wewnatrz dodatkowego, wiekszego podtoza, wykonanego z drewna topolo-
wego?®, starannie wklejajgc go w wycietg w nowej desce owalng ptycine. Ten
zabieg znacznie wzmocnit cienkie? deski podobrazia, a ponadto sprawit,
ze obrazowi nadany zostat ksztalt prostokgta, bardziej zgodny z pierwotng
kompozycjg skrzydta ottarzowego. W celu zwiekszenia stabilno$ci podwojo-
nej tablicy konserwator zastosowat tzw. parkietaz, czyli kratownice z nakle-
jonymi na rewers czterema pionowymi listwami o zréznicowanej szerokosci
majgcymi otwory umozliwiajgce wsuniecie w nie pieciu ruchomych listew
poziomych (il. 13). Prace przy podobraziu objety takze zaslepienie otworéw
wylotowych po owadach drewnianymi koteczkami. Na zlicowang z obrazem
powierzchnie dodanej deski topolowej Hauser naniést biatg zaprawe kredo-
wo-klejowgq i szpachlg zatart zaprawe na krawedziach owalu, aby jak najlepiej
zgubi¢ §lad lgczenia oryginalu z zaplanowang wokét niego rekonstrukeja.
Bardzo dokladnie oczyscit zabrudzong warstwe malarskg, usuwajgc stare re-
tusze i przemalowania, pozostawil natomiast niektére wczesniejsze kity. By¢
moze przy oczyszczaniu zmyl czeSciowo laserunki®, co mogto spowodowac
pbZniejsze pretensje wspotczesnej mu Konstancji Stepowskiej o zbytnie uwy-
datnienie biatych swiatel wokoét ust i oczu, co miato nieco zmieni¢ wyraz twa-
rzy namalowanej postaci’'. Wyretuszowat drobne ubytki warstwy malarskiej,
usytuowane gtéwnie wzdtuz lgczenia desek. Rekonstrukcje uzupelniajgce
kompozycje w obrebie nowego podtoza Hauser wykonat z duzg wrazliwoscig,
idealnie imitujgc styl Kulmbacha. Niemiecki konserwator zatroszczyt sie row-
niez o oprawe powiekszonego obrazu, wykorzystujgc rame o prostym listwo-
wym profilu, polichromowang czarng temperg z malowanym ornamentem

28 Identyfikacje dendrologiczng przeprowadzit mgr Jan Ptak w Zaktadzie Materialoznawstwa
oraz Historii Technik Dziet Sztuki WKiRDS ASP w Krakowie.

2 Grubos$¢ podobrazia wynosi ok. 0,3-0,4 cm.

% Marian Sokotowski pisat o ,radykalnej konserwacji” obrazu Pokton Trzech Kréli z Berlina,
wykonanej przez Hausera: Marian Sokotowski, ,,Sprawozdanie z posiedzen Komisyi Historyi
Sztuki w dniu 20.11.1902,” Sprawozdania Komisji do Badari Historii Sztuki 8, z. 1-2 (1907):
szp. VII.

3t Stepowska, ,,Przyczynki,” szp. XX, przyp.1.
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w ztotym kolorze®? (il. 14). Ani na obrazie, ani na ramie nie odnaleziono sy-
gnatury Hausera, pomimo ze - jak podaje Jerzy Zmudziniski®* - firmowat on
swoje prace, o czym $wiadczg informacje zawarte w jego listach.

Wykonana w pracowni Hausera konstrukcja podwoéjnego podobrazia
skutecznie zabezpieczyla delikatne, cienkie podioze obrazu i pozwolita mu
przetrwa¢ w stosunkowo dobrym stanie wojenne transporty do kolejnych
magazynéw, gdzie sktadowano najcenniejsze zabytki z polskich zbioréw za-
rekwirowane przez niemieckich okupantéw®. Przez prawie sto lat od zakon-
czenia berlinskiej konserwacji obraz nie wymagatl powazniejszych zabiegéw.
Jak wynika z archiwalnych kart muzealnej pracowni konserwatorskiej, po-
dejmowane byly jedynie dorazne dzialania, obejmujgce gltéwnie podklejanie
drobnych odspojen warstwy malarskiej powstajgcych przy zmianach warun-
kéw klimatycznych i powierzchowne oczyszczanie oraz dodawanie warstw
wernikséw i retuszy. Gdy obraz trafit do pracowni konserwacji w 1999 roku,
jego stan techniczny byt — poza nielicznymi odpryskami warstwy malarskiej
- stosunkowo dobry. Pozytywnie oceniono stabilizujgce dzialanie zastoso-
wanego przez Hausera wzmocnienia desek podobrazia na stan zachowania
malowidta. W odpowiednich warunkach wilgotnosciowych podtoze jest wy-
starczajgco stabilne, dlatego formutujgc zatozenia konserwatorskie nie brano
pod uwage tak drastycznej dla obiektu zmiany, jakg bylby demontaz wpro-
wadzonych wczesniej elementéw. Najmniej odporne na dziatanie uptywaja-
cego czasu okazaly sie retusze i rekonstrukcje wykonane farbami olejnymi*.
Na tle jasnozielonkawej fluorescencji wzbudzonej promieniowaniem ultra-
fioletowym byly one wyraznie widoczne w postaci licznych ciemniejszych
plam w czesci centralnej i jednolicie ciemniejszego prostokgtnego obramie-
nia - rekonstrukgji (il. 15). Stopniowe ciemnienie malowidta, spowodowane

2 Rama zostata przycieta i dopasowana do wymiaréw obrazu, nosi $lady drobnych prac reno-
wacyjnych (kity i poprawki przetartego ornamentu). Datowanie tej ramy wymaga dalszych
ustalen.

3 Zmudzinski, ,Restauracja zabytkéw malarstwa sztalugowego,” 191-192.

% Na rewersie obrazu zachowata sie charakterystyczna naklejka z odrecznie naniesionym nu-
merem i podpisem pochodzaca z czasu rekwizycji obrazu do magazynu utworzonego przez
wladze okupacyjne w gmachu Biblioteki Jagielloriskiej. Wojenne podréze obrazéw Kulmba-
cha szczegoétowo przedstawili Agata Wolska i Wojciech Walanus, ,Wojenne i powojenne losy
krakowskich dziel Hansa Suessa z Kulmbachu,” w Mistrz i Katarzyna, 227-253.

35 Zidentyfikowano m.in. blekit pruski i zétciern chromowg, ktore potwierdzajg datowanie retu-
szy i rekonstrukeji. Badania zostaly wykonane metodami mikroskopowymi i mikrochemicz-
nymi przez dr. Pawla Karaszkiewicza w Zakladzie Chemii Konserwatorskiej WKiRDS ASP
w Krakowie.
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wprowadzeniem wosku przy podklejaniu tusek warstwy malarskiej, oraz z6t-
kniecie zastosowanych wernikséw czesciowo maskowato réznice pomiedzy
oryginatem a p6zZniejszg rekonstrukcjg.

W toku oczyszczania obrazu okazatlo sie, ze retusze niejednokrotnie wy-
chodzg poza krawedzie ubytkdw, a niektére partie obrazu, takie jak fragment
nieba albo rekaw Swietej, sg czeSciowo przemalowane. Werniksy usuwano
mieszaning acetonu, etanolu i terpentyny, jednoczes$nie podklejajgc odspo-
jong miejscami warstwe malarskg 3-procentowym klejem kroéliczym. Po od-
stonieciu namalowanej w technice tempery, Swietlistej oryginalnej warstwy
malarskiej réznica w poréwnaniu z wykonanymi olejno uzupeinieniami Hau-
sera byla trudna do zaakceptowania (il. 16). Z tego powodu, pomimo nie-
watpliwych waloréw, rekonstrukcje te po sfotografowaniu zostaty w catosci
usuniete dimetyloformamidem neutralizowanym terpentyng. W obrebie pod-
obrazia jedyng konieczng do wykonania ingerencjg byla niewielka korekta
dtugosci koteczkow uzytych do zaslepienia otworéw po owadach, ktére nie-
znacznie uwidocznity sie na licu obrazu. Po Scieciu wystajgcych ponad lico
deski fragmentéw zostaly one zaimpregnowane 10-procentowym roztworem
Paraloidu B 72 w toluenie.

Po odjeciu wszystkich nawarstwien przy krawedzi owalu po prawej stro-
nie uwidocznit sie niewielki doklejony fragment deski pochodzgcej z innego
obrazu. Watpliwosci dotyczgce tego skrajnego odcinka owalu cze$ciowo wy-
jasnity wyniki badan identyfikujgcych uzyte do jego wykonania materiaty.
Potwierdzily one jednoznacznie, ze znajdujgce sie na nim resztki warstwy
malarskiej sg pozostato$ciami zupeinie innego obrazu (il. 17). Co prawda
malowid}o to powstalo na podtozu podobnym do tego, na ktérym namalo-
wano $w. Katarzyne¥, lecz widniejgca na nim nierozpoznawalna w tak wa-
skim fragmencie kompozycja zostata wykonana w technice olejno-zywicznej,
a zidentyfikowane pigmenty réznig sie od stosowanych przez Kulmbacha.
W badaniach prébek pobranych z tego fragmentu potwierdzono uzycie smal-
ty, indygo, bieli otlowiowej i cynobru, co sktania do przypuszczenia, ze obraz
6w moégt powsta¢ w XVII lub XVIII wieku. By¢ moze wykonanie tej wstawki

% Prof. Maria Niedzielska, konserwator i pedagog krakowskiej ASP oraz autorytet zaréwno
w dziedzinie technologii malarstwa, jak i konserwacji, postrzegata obraz jako dzieto w cato-
Sci reki Kulmbacha. Przekaz ustny uzyskany podczas rozmowy w trakcie obrad komisji doty-
czgcej obrazu Kulmbacha w Pracowni Konserwacji Muzeum Ksigzat Czartoryskich w 1999 r.

57 Stwierdzono uzycie deski lipowej. Identyfikacje dendrologiczng przeprowadzit mgr Jan Ptak
w Zakladzie Materialoznawstwa oraz Historii Technik Dziet Sztuki WKiRDS ASP w Krakowie.
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wigzato sie z konserwacjg przeprowadzong po rozdzieleniu obrazéw3® skila-
dajacych sie na maryjne retabulum.

Jak juz wspomniano wyzej, podstawowym zalozeniem konserwacji es-
tetycznej byto wyeksponowanie wylgcznie oryginalnego dzieta Kulmbacha,
dlatego uzupelnienia zaprawy i warstwy malarskiej wykonano jedynie w par-
tii oryginatu, stosujac kit kredowo-klejowy, akwarele, werniks mastyksowy
oraz odsaczone z oleju farby ze spoiwem Zywicznym. Powierzchnie wstaw-
ki doklejonej z fragmentu innego obrazu pokryto bialg zaprawg kredowo-
-klejowa, a nastepnie kolorem nawigzujgcym do $wietlistego pejzazu, zato-
zonym w technice akwarelowej. Lico malowid}a po zakoniczonych zabiegach
zabezpieczono werniksem ketonowym z woskiem mikrokrystalicznym. Pozo-
stawienie wzmacniajgcej podobrazie prostokgtnej deski wymagato zaprojek-
towania nowej aranzacji calosci. Surowe, nienadajgce sie do eksponowania
drewno uzupelnionych przez Hausera partii podobrazia zastonita odpowied-
nio wyprofilowana naktadka wykonana z drewna debowego®. Niestety rama,
w ktdrg obraz zostat oprawiony przez Hausera okazala sie zbyt ptytka i waska,
aby zmiesci¢ w niej catos¢ dzieta po wprowadzonych zmianach. Zaprojekto-
wano i wykonano wiec nowg oprawe, nawigzujgcg do renesansowych ram
z galerii malarstwa Muzeum Ksigzat Czartoryskich, z kasetonowym profilem,
zdobiong dekoracjg w technice sgraffito (il. 18). Po zakonczonej konserwacji
obraz odzyskat blask, utracony czesciowo w wyniku uptywu czasu i zwig-
zanych z tym proceséw ,starzenia” sie materiatléw. Nowy sposéb oprawy
i ekspozycji, pomimo wprowadzonych zmian, czeSciowo zachowal elementy
poprzednich konserwacji, Swiadczgce o jego historii.

Losy obrazéw Kulmbacha, ktérych pochodzenie gczone jest z trypty-
kiem, byly bardzo rézne, co niewatpliwie miato wptyw na stan, w jakim do-
trwaty one do naszych czaséw. Wydaje sie, ze najwieksze znaczenie dla stanu
zachowania, oprocz warunkow przechowywania, miaty niekorzystne zmiany
wynikajgce z dzialan podjetych przy okazji kolejnych renowacji. Zestawia-
jac wizerunek $w. Katarzyny oraz Ucieczke do Egiptu i dolng czes¢ postaci
Sw. Barbary znajdujgcej sie na rewersie tej sceny mozna zauwazyc, ze ten
ostatni fragment byt w mniejszym stopniu przeksztatcany, podczas gdy za-
réwno przedstawienie Sw. Katarzyny, jak i Ucieczka do Egiptu bylty kilkakrotnie

% Nieusuniete przez Aloisa Hausera ciemnobrgzowe kity pochodzg prawdopodobnie z wcze-
$niejszej konserwacji obrazu.

% Prace stolarskie zostaly wykonane w Muzeum Narodowym w Krakowie przez Stanistawa
Slote.
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konserwowane. Ich powierzchnie byly czyszczone i przemalowywane olej-
nymi farbami, co nie pozostawalo bez wptywu na strukture i kondycje war-
stwy malarskiej. Sfatdowane szaty i stopy $w. Barbary nie mogty by¢ uznane
za samodzielny obraz, ktéry nadawatby sie do ekspozycji, dlatego te czesci
skrzydel nie zostaty rozciete, zachowujgc cenne informacje dotyczgce ich
grubosci i budowy podobrazia. Od czasu podzielenia ottarza fragment ten
raczej nie byt poddawany wiekszym zabiegom konserwatorskim, malowidto
nie bylo czyszczone, przemalowywane ani poprawiane. Paradoksalnie zatem,
by¢ moze ta ,,niechciana”, ,nieatrakcyjna” cze$¢ podzielonego tryptyku mo-
glaby powiedzie¢ nam jeszcze nieco wiecej o technice malarskiej mistrza. By¢
moze w przyszlosci podjete zostang prace badawcze nad tym fragmentem, co
bytoby z pewnoscig cennym uzupeinieniem dotychczasowych ustalen.



I1. 1. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, tempera / deska, 56,0 x 38,2 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Obraz po konser-
wacji. Fot. Fundacja Ksigzat Czartoryskich



I1. 2. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krako-
wie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fotografia w bliskiej podczerwieni, czytelny
rysunek przygotowawczy. Fot. P. Fraczek, M. Obarzanowski



I1. 3. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie — Mu-
zeum Ksigzat Czartoryskich. Fragment zdjecia w bliskiej podczerwieni — widoczne penti-
menti w partii korony. Fot. P. Fraczek, M. Obarzanowski



Il. 4. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie — Mu-
zeum Ksigzat Czartoryskich. Przekr6j boczny warstw technologicznych, prébka pobrana
z partii nieba. Fot. M. Rog6z
1 - biata zaprawa wielowarstwowa, 2 — cienka warstwa brazowego kleju, 3 — warstwa bieli
z wtrgceniami azurytu, 4 — warstwa przemalowania



Il. 5. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie — Mu-
zeum Ksigzat Czartoryskich. Fragment — twarz postaci. Fot. M. Chmielewska



Il. 6. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie
— Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fragment — opracowanie wloséw i kotnierza. Fot.
M. Chmielewska



11. 7. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krako-
wie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fragment — opracowanie szat i dtoni. Fot.
M. Chmielewska



11. 8. Hans Siiss von Kulmbach, zachowany fragment przedstawienia $w. Barbary na
rewersie Ucieczki do Egiptu, ok. 1511, tempera / deska, 52 x 81 cm, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fragment szat $w. Barba-
ry. Fot. M. Chmielewska



1. 9.

Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Barbara, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie - Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fragment - popiersie $wietej. Fot.
archiwalna. Zrédto: M. Sokotowski, ,Sprawozdania z posiedzeri Komisyi
Historyi Sztuki w dniu 20.11.1902,” Sprawozdania Komisji do Badar Historii
Sztuki 8, z. 1-2 (1907): szp. XVIII, fig. 9



RYS. M. CHMIELEVWSKA

I1. 10. Hipotetyczna rysunkowa rekonstrukcja zamknietego oltarza z przedstawionymi
na rewersach skrzydel wizerunkami sw. Katarzyny i §w. Barbary. Rys. M. Chmie-
lewska




Il. 11. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie — Mu-
zeum Ksigzat Czartoryskich. Przekrdj boczny warstw technologicznych, probka pobrana
z partii czerwonej sukni §w. Katarzyny. Fot. M. Rog6z
1 - biata zaprawa wielowarstwowa, 2 — cienka warstwa kleju, 3 — warstwa czerwieni roz-
bielona z wtrgceniami czerni, 4 — cienka warstwa izolacyjna, 5 - warstwa ciemniejszej
czerwieni, 6 — warstwa czerwieni laserunkowej



11. 12. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Rentgenogram. Fot. J. Rutkowski



11.13. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodo-
we w Krakowie — Muzeum KsigZzat Czartoryskich. Odwrocie obrazu. Fot.
Fundacja Ksigzat Czartoryskich



11. 14. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie —
Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Stan przed konserwacjg-restauracjg. Fot. Fundacja
Ksigzat Czartoryskich



11. 15. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie - Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Fluorescencja wzbudzana UV. Fot.
J. Rutkowski



Il. 16. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie - Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Obraz w trakcie konserwacji-restau-
racji. Fot. M. Chmielewska



11. 17. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krako-
wie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Obraz w trakcie konserwacji-restauracji,
stan po oczyszczeniu. Fot. M. Chmielewska



S Mu-

11. 18. Hans Siiss von Kulmbach, Sw. Katarzyna, ok. 1511, Muzeum Narodowe w Krakowie —

zeum Ksigzat Czartoryskich. Obraz po konserwacji-restauracji, w nowej ramie. Fot. Fun-

dacja Ksigzat Czartoryskich
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