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Abstract

The Specificity of the Technique and Technology of the Byzantine-Ruthenian
Paintings of the Jagiellonian Foundation

Due to the technique and technology of manufacturing, Byzantine-Ruthenian
frescoes founded by the Jagiellonian dynasty differ from medieval mural paintings
preserved on the territory of Poland. They constitute uniform and distinct group of
monumental paintings of this period of time, among others, because of the unique
painting method belonging to the so called “wet fresco technique”. The differences
relate to types of materials and ways of their application but also to the painting
structure itself. The lack of technical and technological similarities with medieval
monumental murals is mainly attributed to the origin of Eastern artels (teams)
whose members used techniques characteristic for the Orthodox Church or recipes
unfamiliar for the Latin tradition. The most noticeable difference is in the kind of
used mortars which are frequently purely lime, devoid of sand, with an addition of
fillers in the form of fibrous plants endowing characteristic features to those plasters.
Other typical features are: layered technique of mural built-up the use of undercoat
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layer (so called rieft) in particular in the background, where they are followed by
layers painted with azurite and malachite. It is also worth mentioning, that Ruthenian
painters used certain kind of sinopia, engravings and typical pigments. All aforemen-
tioned elements of the Ruthenian-Byzantine frescoes have significant impact on their
preservation and restoration challenges.

Abstrakt

Malowidta bizantynisko-ruskie fundacji Jagiellonéw ze wzgledu na technologie i techni-
ke charakteryzujg sie znaczng odmiennos$cig od zachowanych na terenie Polski §rednio-
wiecznych malowidet Sciennych. Stanowig one jednolitg i odrebng grupe wéréd monu-
mentalnych malowidet tego okresu, miedzy innymi ze wzgledu na specyfike wykonania,
zaliczang do tzw. fresku mokrego. R6znice te dotyczg zaréwno rodzajéw i sposobow
wykorzystania materiatéw, jak i budowy malowidel. Brak technicznego i technologicz-
nego podobienstwa do monumentalnego malarstwa Sredniowiecznego jest uzasadniony
pochodzeniem wschodnich arteli, ktérych czlonkowie stosowali tradycyjne dla sztuki
Kosciota Wschodniego przepisy techniczne i receptury nieznane na gruncie tacinskim.
Najbardziej zauwazalng réznicg jest rodzaj uzywanych zapraw — zwykle czysto wa-
piennych, pozbawionych piasku, z dodatkiem wypelniaczy roslinnych w postaci roslin
wiéknodajnych, ktére nadajg tynkom szczeg6lne cechy. Innymi typowymi cechami sg
warstwowy sposob budowania warstwy malarskiej oraz uzycie podmalowan (tzw. rieft),
zwlaszcza w ttach pod warstwy wykonane za pomocg azurytu i malachitu. Warto wspo-
mnie¢ réwniez o stosowaniu przez malarzy ruskich pewnego rodzaju typowych synopii,
rytéw oraz pigmentéw. Wszystkie elementy budowy freskéw bizantyrisko-ruskich majg
istotny wptyw na ich stan zachowania i problemy konserwacji.

»Ze wzgledu na trwatos$c¢ chyba tylko mozaice ustepuja,
tak Swietnie sg wykonane [...]. Wykonanie techniczne
jest wprost znakomite, tynk pod malowanie

$wietnie natozony i wprost idealnie wypolerowany,
farba ktadziona technikq buon fresco”*.

ks. Andrzej Wyrzykowski

Sposréd wymienianych w zrédtach historycznych freskéw fundacji Jagiello-
néw do dzisiaj przetrwato pie¢ zespotéw dekoracji malarskiej, w r6znym sta-
nie zachowania. Sg to malowid}a: w kaplicy zamkowej w Lublinie, w prez-
biteriach katedry w Sandomierzu i kolegiaty w Wislicy, a takze w katedrze
na Wawelu — w kaplicy Swietokrzyskiej i kaplicy Mariackiej (relikty). Pozo-
stale niegdys istniejgce freski ulegly zniszczeniu: w kosciele klasztornym

Andrzej Wyrzykowski, Zabytkowe freski w prezbiterium katedry sandomierskiej (Sandomierz:
Diecezjalny Zaktad Graficzno-Drukarski, 1934), 281, 286.
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benedyktynéw $w. Krzyza na EyScu w pozarze w 1777 roku, w kaplicy $w. Tr6j-
cy na Wawelu — w wyniku zawalenia sie sklepienia, a nastepnie przebudowy
i wprowadzenia nowego wystroju wnetrza w XIX wieku. Nie zachowaly sie
takze malowidla w katedrze gnieznieniskiej ani w sypialni kréla Wtadystawa
Jagielty na zamku wawelskim. Wszystkie wspomniane freski opisywane sg
w literaturze przedmiotu jako odrebna grupa dziel, ktérych powstanie wig-
zato sie z mecenatem krélewskim i wynikato z osobistych preferencji Wia-
dystawa Jagielty oraz — w odosobnionym przypadku freskéw swietokrzyskich
- Kazimierza Jagielloiczyka. W pazdzierniku 1470 roku zostaly ukonczone
dekoracje w kaplicy Swietokrzyskiej — ostatnie malowidlo $cienne wchodzgce
w sktad omawianego zespotu. Inne zachowane w Polsce przyklady malarstwa
Sciennego nalezgce do sztuki Kosciota Wschodniego, takie jak pozostatosci
freskow z nieistniejgcej juz cerkwi w Supraslu (ukorficzone ponad sto lat p6z-
niej) oraz dekoracja cerkwi w Posadzie Rybotyckiej (szesnastowieczne dzieto
lokalnego warsztatu'), nie sg zwigzane z fundacjami Jagiellonéw.

Freski jagielloniskie sg obiektami dobrze rozpoznanymi z punktu widzenia
historii sztuki?. Majg obszerng literature, zwtaszcza dzieki powstatym w dru-
giej potowie XX i w poczgtkach XXI wieku pracom Anny Rézyckiej-Bryzek3

1 Agnieszka Gronek, Opuszczone dziedzictwo. O malowidtach w cerkwi sw. Onufrego w Posadzie
Rybotyckiej (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2015), 363.

2 Anna Rézycka-Bryzek, ,Zarys historyczny badan nad bizantyrisko-ruskimi malowidtami
Sciennymi w Polsce,” Biuletyn Historii Sztuki 27 (1965): 291-294.

3 Anna Roézycka-Bryzek, ,Bizantynsko-ruskie malowidta $cienne w kolegiacie wislickiej,” Fo-
lia Historiae Artium 2 (1965): 47-81; Anna Rézycka-Bryzek, ,,Bizantyrisko-ruskie malowidta
$cienne w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu,” w Studia do dziejéw Wawelu, t. 3, red. Je-
rzy Szablowski i Adam Bochnak (Krakéw: Ministerstwo Kultury i Sztuki / Zarzad Muzeéw
i Ochrony Zabytkéw, 1968), 17-287; Anna Rdzycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta
Scienne w kaplicy zamku lubelskiego (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1983);
Anna Rézycka-Bryzek, ,Niezachowane malowidla ‘graeco opere’ z czaséw Wiadystawa Ja-
gietty,” Analecta Cracoviensia 19 (1987): 303-304; Anna Rdzycka-Bryzek, ,Bizantyniisko-ru-
skie malowidta w Polsce wczesnojagielloniskiej: problem przystosowan na gruncie kultury
lacinskiej,” w Polska-Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa, t. 2, red. Stanistaw Stepieni (Przemysl: Po-
tudniowo-Wschodni Instytut Naukowy w Przemyslu, 1994), 295-305; Anna Rézycka-Bryzek,
,O freskach lubelskich ponownie: uzupekienia i dopowiedzenia,” w Kaplica Tréjcy Swigtej
na zamku lubelskim. Historia, teologia, sztuka, konserwacja. Materiaty sesji zorganizowanej
w Muzeum Lubelskim 24-26 kwietnia 1997 roku (Lublin: Muzeum Lubelskie, 1999), 91-104;
Anna Rézycka-Bryzek, Freski bizantyrisko-ruskie fundacji Jagielty w kaplicy Zamku Lubelskiego
(Lublin: Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, 2000); Anna Rézycka-Bryzek, ,,O uwarun-
kowaniach patronatu Jagielty nad malarstwem bizantynsko-ruskim w Polsce,” Sprawozda-
nia z czynnosci i posiedzen Polskiej Akademii Umiejetnosci 44 (2001): 16-22; Anna Rézycka-
-Bryzek, ,Malowidla Scienne bizantynsko-ruskie,” w Malarstwo gotyckie w Polsce, red. Adam
S. Labuda i Krystyna Secomska, t. 1 (Warszawa: DiG, 2004), 155-184; Anna R6zycka-Bryzek,
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oraz Malgorzaty Smorag-Rézyckiej*. Pasjonujgca jest historia ich odkry¢
i konserwacji-restauracji. Odrebnos$¢ sposobu wykonania malowidet zauwa-
zali na marginesie opisow i analiz najpierw ,starozytnicy”, a pdzniej histo-
rycy sztuki. Czesto ich wnioski, oparte na znajomosci technik stosowanych
w obiektach malarstwa ikonowego, byty jednak btedne. Podstawy do bardziej
precyzyjnych ustalen daty dopiero pierwsze analizy chemiczne sktadu zapraw
oraz identyfikacje pigmentow°. Szersze oméwienie tematu przyniosty artyku-
ly Stanistawa Stawickiego®, ktéry — chociaz korzystal gtéwnie z do§wiadczen
uzyskanych podczas konserwacji polichromii kaplicy lubelskiej oraz malo-
widet z Suprasla — sformutowat og6lniejsze wnioski, siegngt do materiatéow
zrédlowych, a przede wszystkim zaproponowat interpretacje wynikéw badan.
Wraz z rozwojem aparatu badawczego kolejne analizy, zwlaszcza publiko-
wane w ostatnim czasie, dostarczajg licznych nowych informacji’, ktérych

»Cykl maryjny we freskach ‘graeco opere’ fundacji Wtadystawa Jagietty w katedrze sando-
mierskiej,” Modus. Prace z historii sztuki 7 (2006): 33-52; Anna Rézycka-Bryzek, ,,Obraz
Czuwajgcego Emmanuela w malowidtach kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu,” Modus. Prace
z Historii Sztuki 7 (2006): 53-58.

4 Malgorzata Smorgg-Roézycka, ,Bizantyriskie malowidta w prezbiterium katedry pw. Naro-
dzenia Najswietszej Maryi Panny w Sandomierzu — odkrycia niespodziewane i donioste,”
Modus. Prace z Historii Sztuki 12-13 (2013): 53-71; Malgorzata Smorag-Rézycka, ,,Bizan-
tynskie freski w sandomierskiej katedrze: krélewski dar na chwate Bozg czy odblask idei
unii horodelskiej?,” Zeszyty Naukowe UJ. Prace Historyczne 141, z. 2 (2014): 235-255, DOI:
10.4467/20844069PH.14.012.2740; Malgorzata Smorag-Rézycka, ,Bizantyriskie malowidta
kréla Wiadystawa II Jagietty: pytania i dylematy badawcze,” w 600 lat freskéw w kaplicy Trdj-
cy Swietej na zamku lubelskim. Historia, technologia, sztuka, konserwacja, red. Jolanta Zuk-
-Orysiak i Andrzej Frejlich (Lublin: Muzeum Narodowe w Lublinie, 2021).

5 Janina Suder, ,Badania technik malowidetl sciennych z XIV i XV w. na terenie Matopolski
historycznej,” Ochrona Zabytkéw 15, nr 1 (1962): 34-59; Piotr Rudniewski, ,, Technika ma-
lowidet bizantyjsko-ruskich na przyktadzie polichromii §ciennych w Lublinie i Supraslu,”
Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw. Seria B 11 (1965) [Zagadnienia technologiczne
konserwacji malowidet Sciennych: materiaty z konferencji w Krakowie w dniach 22-24 paZdzier-
nika 1964 r., red. Halina Andrzejewska i Piotr Rudniewski]: 96-102.

¢ Stanistaw Stawicki, ,,Technika $ciennych malowidet bizantyjsko-ruskich. Cz. I: Przyrzadza-
nie ciasta wapiennego i zaprawy,” Ochrona Zabytkéw 23, nr 4 (1970): 267-278; Stanistaw
Stawicki, ,Technika $ciennych malowide} bizantyjsko-ruskich. Cz. II: Wykonywanie rysun-
ku oraz przygotowywanie farb i sposéb ich naktadania,” Ochrona Zabytkéw 24, nr 1 (1971):
9-23; Stanistaw Stawicki, ,Techniczne i technologiczne problemy $ciennych malowidet bi-
zantyrisko-ruskich w kosciele zamkowym w Lublinie,” w Kaplica Tréjcy Swietej na Zamku
Lubelskim, 115-174.

7 Alicja Rafalska-Lasocha et al., ,X-ray Powder Diffraction Investigations of Ruthenian-By-
zantine Frescoes from the Royal Wawel Cathedral (Poland),” Powder Diffraction 25, nr 3
(2010): 258-263, DOI: 10.1154/1.3478748; Joanna Sobczyk i Julio M. del Hoyo-Melendez,
»,Badanie technologiczne oraz strategia ochrony bizantynsko-ruskich malowidet §ciennych
kaplicy Tréjcy Swietej na zamku w Lublinie,” w 600 lat freskéw w kaplicy Tréjcy Swietej na


https://www.researchgate.net/publication/252597869_X-ray_powder_diffraction_investigations_of_Ruthenian-Byzantine_frescoes_from_the_royal_Wawel_Cathedral_Poland
https://www.researchgate.net/publication/252597869_X-ray_powder_diffraction_investigations_of_Ruthenian-Byzantine_frescoes_from_the_royal_Wawel_Cathedral_Poland
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interpretacja jest jednak utrudniona na skutek braku punktéw odniesienia
i wzorcow poréwnawczych. Problemem jest rowniez zanieczyszczenie mate-
rialu badawczego substancjami uzytymi w czasie zabiegdéw konserwatorskich
oraz — w przypadku badan niszczgcych - pozyskanie miarodajnych prébek.
Analizy zapraw, pigmentow i spoiw freskéw fundacji Jagiellonéw nie zosta-
ly dotad objete systematycznym programem badan, a publikowane prace
dotyczg poszczegdlnych obiektéw lub - niekiedy — wylgcznie wycinkowych
zagadnien. Inspiracjg do podjecia problemu techniki i technologii malowidet
bizantynsko-ruskich fundacji Jagiellon6w w niniejszym studium byt osobisty
udziat autorki w prowadzonych przy nich pracach konserwatorskich?®; uzy-
skane w tym czasie doswiadczenia zaowocowaty juz autorstwem lub wspét-
autorstwem kilku artykutéw dotyczgcych wspomnianych obiektéw® oraz po-
Swiecong im rozprawg doktorskg'®.

Malowidta bizantynsko-ruskie fundacji Jagiellondéw charakteryzujq sie wyraz-
ng odmiennos$cig od zachowanych na terenie Polski §redniowiecznych malo-
widel $ciennych!!. Stanowig jednolitg i odrebng grupe wsréd monumental-

zamku lubelskim, 239-252; Beata Klimek, , Dokumentacja badan historycznych zapraw z ka-
plicy Tréjcy Swietej na zamku w Lublinie,” w 600 lat freskéw w kaplicy Tréjcy Swietej na zamku
lubelskim, 251-298.

8 Autorka byla zaangazowana w prace prowadzone pod kierunkiem prof. dr. Wiladystawa Za-
lewskiego w kolegiacie wislickiej oraz kaplicy Swietokrzyskiej i kaplicy Mariackiej (zw. Bato-
rego) na Wawelu, nalezata tez do zespotu, ktéry przeprowadzit wstepne prace badawcze i na
ich podstawie przygotowat program konserwacji freskéw sandomierskich. Najlepiej poznata
malowidta kaplic wawelskich — przez kilka lat uczestniczyta w procesie ich konserwacji na
wszystkich etapach: poczgwszy od badan, nastepnie w trakcie postepowania konserwator-
skiego, po opracowanie dokumentacji koricowej, prowadzgc réwniez dzienniki prac.

9 Agata Mamoni i Wladystaw Zalewski, ,,Kaplica Swietokrzyska w katedrze wawelskiej,” Re-
nowacje 3 (2000): 66-71; Agata Mamon, ,Malowidla bizantyrisko-ruskie w kaplicy Swieto-
krzyskiej katedry wawelskiej. Budowa technologiczna, stan zachowania i postepowanie kon-
serwatorskie na podstawie prac prowadzonych w latach 1998-2001,” Biuletyn Informacyjny
Konserwatorow Dziet Sztuki 14, nr 1-2 (2003): 74-85; Agata Mamon, ,,Problemy rekonstruk-
cji i aranzacji malowidet Sciennych w kaplicy Mariackiej przy katedrze wawelskiej,” Biuletyn
Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki 20, nr 1-4 (2009): 74-81; Agata Mamon, ,Wybrane
problemy konserwacji malowidel bizantyniisko-ruskich kaplic Mariackiej i Swietokrzyskiej
w katedrze na Wawelu,” w 600 lat freskéw w kaplicy Trdjcy Swietej na Zamku Lubelskim,
239-252.

10 Agata Mamon, ,,Specyfika konserwacji i rozwigzan estetycznych malowidet bizantynsko-ru-
skich. Wnioski z prac przy freskach fundacji Jagiellonéw” (rozprawa doktorska, Akademia
Sztuk Pieknych w Krakowie, 2019).

11 Suder, ,,Badania technik,” 50.
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nych malowidel tego okresu'? miedzy innymi ze wzgledu na swg technolo-
gie i specyfike wykonania. R6znice te dotyczg zaréwno rodzajéw i sposobow
uzycia materiatéw, jak i budowy malowidel. Brak technicznego i technolo-
gicznego podobienstwa do monumentalnego malarstwa §redniowiecznego
typowego dla Europy Srodkowowschodniej jest uzasadniony pochodzeniem
wykonawcow, nalezgcych do wschodnich arteli, ktérych cztonkowie stosowali
tradycyjne dla sztuki Kosciota Wschodniego przepisy techniczne i receptury
nieznane na gruncie tacinskim. Swoisto$¢ wykorzystanych rozwigzan dawata
»dzietu wymagang jakos$¢ artystyczng, zdolng zapewnic wlasciwe spetnianie
wyznaczonych mu religijnych funkcji” 3.

Podtoze

Malowidta bizantynisko-ruskie wprowadzono do budowli juz istniejgcych lub
tez — jak kaplica Swietokrzyska w Krakowie — nowo powstatych, ale dobudo-
wanych do wczesniejszych. Niekiedy na ich potrzeby dokonywano przerébek
wnetrza, majg wiec charakterystyczne podtoze: Sciany postawione z wyko-
rzystaniem materiatu rozbiérkowego lub pokryte wcze$niej — w czesci lub
w catosci — pozostato$ciami wezesniejszych dekoracji malarskich.

W Wislicy sg to Sciany wzniesione gtéwnie z cioséw wapienia pinczow-
skiego o zréznicowanych rozmiarach i obrébce powierzchni; czes¢ z nich
pochodzi z budowli romanskich istniejgcych niegdys w tej okolicy'“. Ciosy
te sg mniejsze, wykonano je z piaskowca o barwach od zéttej, przez czerwo-
ng i brunatng do niebieskiej, a ich powierzchnia jest precyzyjnie dtutowana
w drobne, skosne naciecia. Wszystkie potgczono zaprawg wapienno-piaskowg
bez opracowania spoin®. Podobnie niejednorodny jest ceglano-kamienny
watek muru kaplicy Mariackiej w Krakowie. Fragmenty kamienne pocho-
dza z materiatu rozbiérkowego katedry romarnskiej'¢. Sciany pierwotnie byty

12 Suder, ,,Badania technik,” 54.

13 Rézycka-Bryzek, ,Bizantynisko-ruskie malowidta,” 308.

4 Wiadystaw Zalewski, ,,Problemy konserwacji freskéw rusko-bizantyriskich w kolegiacie wi-
slickiej,” Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw. Seria B 11 (1965) [Zagadnienia techno-
logiczne konserwacji malowidet sciennych]: 301.

5 Wiadystaw Zalewski, ,Konserwacja freskow w prezbiterium kolegiaty wislickiej”, Ochrona
Zabytkéw 21, nr 3 (1968): 45.

16 Tomasz Weclawowicz, ,,Katedra wawelska. Przemiany architektury kaplicy Mariackiej (Batore-
go). Opracowanie historyczne wykonane w trakcie prac konserwatorskich wlatach 2005-2007”
(dokumentacja konserwatorska, Miedzyuczelniany Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki, Krakéw 2007, archiwum wilasne autorki, fotokopia).
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podtozem pod tynk gotycki z malowanymi zacheuszkami. Wypetnieniem pél
sklepiennych sg cegly; zebra, wsporniki i zworniki kamienne zostaty odkute
W wapieniu.

Podlozem dla malowidel w kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze wawel-
skiej sg ciosy kamienne lub cegly (w zaleznosci od lokalizacji). Cioséw ka-
miennych (wapien jurajski) o réznych rozmiarach uzyto wtérnie, o czym
Swiadczg miedzy innymi fragmenty dekoracji kamieniarskiej (dolna czes¢
Sciany zachodniej po stronie p6éinocnej). Pochodzg one najprawdopodobniej
z rozbiorki czesci zachodniej $ciany katedry'”, do ktérej przystawiono kaplice
Swietokrzyska. Kamienne Zebra skladaja sie z kilku (zwykle czterech) cioséw
z widocznymi $ladami opracowywania dtutami kamieniarskimi (kreseczki
w ukladzie réwnolegltym). Na grzbietach zeber w czesci sklepiennej, w glifach
okien i watku kamiennym oraz na spodniej czesci tuku wejsciowego odkryto
znaki kamieniarskie. Prawdopodobnie wszystkie one byty we wglebieniach
pokryte farbg, ktéra najlepiej zachowata sie na znaku przy scenie Umywania
nég. Z kolei pojedyncze cegly majg na powierzchni czarny nalot, ktéry moze
by¢ wynikiem okopcenia w czasie wypalania w pryzmie. Uktad cegiel jest
zaburzony. Cze$¢ z nich zostata uzyta wtérnie: wskazuje na to fragment za-
prawy z warstwg malarskg znaleziony na boku cegly w wykruszonej spoinie
(pole sklepienne nad sceng Ofiarowania w §wigtyni).

W Sandomierzu watek $cian lateralnych w dolnej czesci prezbiterium
sktada sie z cioséw wapienia pochodzgcych z wcze$niejszej fazy budowlanej;
powyzej niego §ciany wymurowane sg z cegly, podobnie jak $ciany apsydy*s.
Na elementach kamiennych stwierdzono wystepowanie znakéw kamieniar-
skich. Watek ceglany jest starannie spoinowany. Na $cianach podtuznych
prezbiterium wystepuje wczesniejsza, gotycka dekoracja malarska, na kto-
rg zachodzi bizantyrisko-ruski tynk. Réwniez w kaplicy lubelskiej w ubyt-
kach ruskich tynkéw stwierdzono w wielu miejscach $lady wczesniejszej,

17 Stanistaw Koziel, ,Badania archeologiczne w kaplicy Swietokrzyskiej w latach 1970-1976,”
w Studia do dziejow Wawelu, t. 4, red. Jerzy Szablowski i Adam Bochnak (Krakéw: Minister-
stwo Kultury i Sztuki / Zarzad Muzedw i Ochrony Zabytkéw, 1978), 441-459.

8 Ireneusz Pluska et al., ,Dokumentacja prac konserwatorskich. Bazylika katedralna pw. Na-
rodzenia Najswietszej Marii Panny w Sandomierzu. Wnetrza czesci prezbiterialnej, t. 1, Pre-
zbiterium — malowidta Scienne. Dokumentacja opisowa” (dokumentacja konserwatorska,
Krakéw 2011, archiwum wtasne autorki, fotokopia).
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zapewne kazimierzowskiej dekoracji malarskiej, pobiat, a nawet odkryto
krzyz konsekracyjny*’.

Tynki

Liczba warstw. Na watek narzucano zaprawe — pierwszg warstwe wyréw-
nawczg (arricciato), niekiedy wystepujacg wytgcznie w miejscach wiekszych
nieréwnosci, a nastepnie drugg, ktérg opracowywano (intonaco). Dwuwar-
stwowos$¢ w ruskich freskach pojawita sie na przetomie XIII i XIV wieku,
a nastepnie rozpowszechnila sie szeroko i wystepuje prawie we wszystkich
zabytkach monumentalnego malarstwa z XIV-XV wieku w Nowogrodzie,
Pskowie i Moskwie?®. W odniesieniu do tynkéw freskéw jagielloriskich wy-
daje sie wlasciwe rozpoznanie Stanistawa Stawickiego, ktéry opisuje je jako
»czesciowo jednowarstwowe i czeSciowo dwuwarstwowe”?' oraz wskazuje
na trudnosci w jednoznacznym ustaleniu liczby warstw w kaplicy lubelskiej.

W kaplicy Swietokrzyskiej wyrézni¢ mozna tynk spodni, ktéry zatozono
wylgcznie w miejscach wiekszych nieréwnosci kamienia?. Jest to tynk o skia-
dzie podobnym do tynku wierzchniego, ale optycznie r6znigcy sie wiekszg
iloscig dtuzej cietego wypelniacza widknistego. Podobnie narzutem wyrdw-
nano watki wapienne w Wislicy. Liczba warstw moze sie r6zni¢ w zalezno-
$ci od umiejscowienia. W kaplicy Swietokrzyskiej w Krakowie zaprawa na
sklepieniu jest zwykle jednowarstwowa?, sporadycznie wystepuje tam druga
warstwa wyréwnawcza, na $§cianach natomiast potozono dwie warstwy. W Lu-
blinie?* i w Sandomierzu® réwniez stwierdzono wystepowanie dwoch warstw.

19 Malgorzata Gawtowska, ,,Lublin, kaplica zamkowa pw. Tréjcy Swietej. Dokumentacja kon-
serwatorska malowidel $ciennych, t. 1, Dokumentacja opisowa i rysunkowa. Sciana potu-
dniowa nawy” (dokumentacja konserwatorska, Lublin 1993, Pracownia Konserwacji Malar-
stwa Muzeum Lubelskiego w Lublinie, sygn. KK/17/93 A), 5.

20 Vladimir Tolstoj, ,,Freski snetogorskego monasteru v Pskove,” Biuletyn Historii Sztuki 25, z. 1
(1963): 14.

2 Stawicki, ,,Technika §ciennych malowidet, cz. I,” 276; Stawicki, ,,Techniczne i technologiczne
problemy,” 135.

22 Obserwacja wlasna autorki.

% Obserwacja wilasna autorki.

24 Rudniewski, ,,Technika malowidel,” 101. Natomiast wedtug Stawickiego ,Na wiekszosci
kilkusetmetrowej powierzchni wnetrza §wigtyni wystepuje jednak tynk jednowarstwowy”,
okreslat on tez tynki jako ,,czesciowo jednowarstwowe i czesciowo dwuwarstwowe”, zob. Sta-
wicki, ,Techniczne i technologiczne problemy,” 135-136. Grubo$¢ warstw okreslono na ok. 8
mm (spodnia) i ok. 2 mm (wierzchnia), Gawlowska, ,,Lublin,” 6.

%5 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 53.
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Niekiedy wykorzystywano wczesniejsze tynki, ktére przygotowywano przez
nasiekanie, i wtedy naktadano zaprawe jednowarstwowo (jak w Sandomierzu
- na tynku z malowidtem gotyckim w dolnych czesciach Scian podtuznych,
na tynku Sredniowiecznym na sklepieniu?®). Zaprawa jest tez ciefisza na za-
ktadkach w miejscach tgczenia dnidéwek.

Tynk pod malowidta w Wislicy okre$lono podczas prac konserwator-
skich w latach szes¢dziesigtych XX wieku jako jednowarstwowy, dodajac,
ze w miejscach wiekszych nieréwno$ci kamieni lub w otworach powstatych
w procesie budowy zakladana byta warstwa wyréwnawcza réznigca sie od
wierzchniej wiekszg iloscig dtuzej cietego wypetniacza?’. Tynki te opisano
jako gruboziarniste?. Na podstawie obserwacji mozna zatem przyja¢, ze licz-
ba warstw tynku byta uzalezniona przede wszystkim do podtoza.

Grubos¢. Ze wzgledu na zréznicowane podtoze i nieréwno$ci watku, gru-
bos¢ tynkéw znaczgco rézni sie w zaleznosci od miejsca w obrebie jednego
obiektu. W Wislicy grubo$é tynku pod malowidlo waha sie od 3 do 10 mm,
a w glifach okiennych wystepuje jedynie cienkie zatarcie o grubosci od 0,5
do 1 mm?. W kaplicy Swietokrzyskiej w Krakowie grubo$¢ jest bardzo zréz-
nicowana w zaleznos$ci od uktadu cegiel, ale ogdlnie tynk jest dos$¢ cienki
(1-7 mm), podobnie w Sandomierzu (2-7 mm, najcze$ciej 5 mm)*, natomiast
w Lublinie tynk ma od kilku milimetréw do nawet 3 cm grubos$ci®'.

System kladzenia. Tynk wierzchni (intonaco, lewkas) ktadziono syste-
mem dniéwkowym: widoczne sg tgczenia i zachodzenie kolejnych dniéwek
na poprzednie. Rozmiary powierzchni pojedynczej dniéwki odpowiadaty
mozliwo$ciom wykonawczym malarza w ciggu jednego dnia®, a wtasciwie
w czasie od zalozenia zaprawy do momentu jej zwigzania. Najczesciej dniow-
ki pokrywajg sie ze strefami kompozycyjnymi. Na tgczeniach dniéwek tynk
wykazuje zwykle stabszg przyczepnos¢ do podtoza. Na przyktad w Wislicy

% Pluska et al., ,Dokumentacja,” 71-72.

27 Zalewski, ,Konserwacja,” 45.

2 Maria Orkisz i Jadwiga Styrna, ,Wislica — kolegiata. Dokumentacja konserwatorska” (doku-
mentacja konserwatorska, Krakéw 1974, Archiwum Narodowego Instytutu Dziedzictwa od-
dziat w Krakowie, sygn. 507-K), 6.

2 Orkisz i Styrna, ,Wislica,” 6.

% Ptuska et al., ,,Dokumentacja,” 71.

51 Stawicki, ,Techniczne i technologiczne problemy,” 136.

2 Elena Nikolaevna Selkova, ,Technologia stenopisi Dionisia (poas polotenec),” Kraeved&eskij
almanach ,Kiryllov” (Kpaesedueckuii ansmanax «Kupunnoe») 4 (2001): b.p., http://www.ru-
sarch.ru/shelkoval.htm, dostep 25 marca 2019.
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powierzchnia jednorazowo zatozonego tynku siega czterech metréw kwadra-
towych®, w Sandomierzu ma szerokos¢ przeset, a wysokos¢ dniowki pokrywa
sie zwykle z wysoko$cig poszczegdlnych scen. Nie ma podziatéw pionowych
miedzy scenami o mniejszych rozmiarach. Najwiekszg scene wykonano na-
ktadajgc pie¢ dnidwek, ktoérych granice odpowiadajg uktadowi kompozycji -
i w tym odosobnionym malowidle zauwazy¢ mozna pionowy przebieg granicy
dniéwek. Wieksze sceny ztozone sg z dwdch do trzech poziomych dniéwek.
Niektdre dniéwki obejmujg scene wraz z pasem ornamentalnym, sg tez po-
jedyncze dniéwki, ktére wypelnia tylko ornament. Podziat dniéwek na skle-
pieniu uwarunkowany jest kompozycjg, a ich wieksza liczba moze sie wigzaé
z utrudnieniem pracy**. Uklad dnidéwek wyznaczato réwniez rusztowanie.
Najczesciej gczenia dnidwek sg staranne i nietatwe do zauwazenia — réwniez
wskutek dostosowania do kompozycji sceny.

Sklad. Spoiwo wapienne, brak piasku jako wypetniacza mineralnego oraz
zawarto$¢é witokna ro§linnego uwaza sie za charakterystyczne cechy tynkéw
bizantynsko-ruskich®. Badania chemiczne i fizyczne tynkéw freskow jagiel-
loniskich zasadniczo potwierdzajg to przekonanie. Tynk jest czysto wapienny,
bez wypelniacza nieorganicznego®’, udziat spoiwa wapiennego siega prawie
98% w kaplicy Swietokrzyskiej®, od 92,2% do 95,6% w Lublinie®. Analiza
szliféw tynkéw w kaplicy Swietokrzyskiej wykonana przez Irene Koss* wy-
kazala, ze bizantynisko-ruskie zaprawy zawierajg jako podstawowy sktadnik

35 Zalewski, ,,Problemy konserwacji”, 298.

34 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 72.

5 W literaturze spotyka sie rozréznienie na podziat poziomy, wyznaczony przez pomost rusz-
towania (wl. pontata), oraz podzial na partie tynku mozliwe do pokrycia farbami w jeden
dzienn (wt. giornata). Horyzontalnie narastajgce dniéwki oddzielaty wertykalne potgczenia
postepujacych pontat, zob. Ioan Istudor, ,The Church of Voronet Monastery. Technical Con-
siderations of the Mural Paintings,” e_conservation 7 (2008): 28, http://e-conservationline.
com/content/view/37/54, dostep 15 lutego 2010.

% Np. Piotr Rudniewski i Mieczystaw Samborski, ,,Problemy zwigzane z pracami konserwator-
skimi przy kaplicy §w. Tréjcy na zamku w Lublinie,” Ochrona Zabytkéw 21, nr 3 (1968): 17.

57 Maria Rogoz, ,Badania pigment6w i zapraw probek pobranych z malowidet sciennych w ka-
plicy Swietokrzyskiej katedry wawelskiej w Krakowie” (dokumentacja badawcza, Krakéw
1997, archiwum wiasne).

3 Rogobz, ,Badania pigmentdéw,” b.p.

% M. Jabloriska-Szyszko, K. Baczko, i B. Swiniarska, ,,Lublin, kaplica zamkowa. Badanie prébek
tynkdw, oznaczenia soli i wilgotnosci $cian” (dokumentacja badawcza, Lublin 1981, Pracow-
nia Konserwacji Malarstwa Muzeum Lubelskiego, sygn. KT/43/81), 7. 5.

40 Trena Koss, ,Badanie prébki zaprawy pochodzgcej z malowidta bizantyjskiego z kaplicy
Swietokrzyskiej na Wawelu (dokumentacja badawcza, Krakéw 1999, archiwum wtasne au-
torki, fotokopia), datowanie: 1470.
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spoiwo wapienne. Do pozostatych wypetniaczy, wystepujacych w niewielkich
ilo$ciach, nalezg ziarna kwarcowe o frakcji piaskowej, mocno rozdrobniony
wegiel drzewny, czern kostna oraz widkna Iniane. Stosunek spoiwa do wypet-
niacza wynosi 1:0,13. Podobne wyniki uzyskata w badaniach Maria Rogéz*!
- 1:0,1 (Sandomierz) i 1:0,2-0,3 (kaplica Mariacka w katedrze wawelskiej).
Tekstura jest porowata, z réwnolegle przebiegajgcymi rozwarstwieniami.
Jak stwierdzano, kwarc stanowi nieznaczng domieszke — jego obecnos¢
najprawdopodobniej jest efektem przypadkowego zanieczyszczenia; na
przyktad w Lublinie wystepuje wypelniacz w ilosSci od 2,6% do 4% w postaci
bardzo drobnych i ostrokrawedzistych ziaren kwarcu o rozmiarach ponizej
0,1 mm (frakcja mutowcowa) i pojedynczych ziaren 0,3-0,9 mm, sporadycz-
nie pojawiajg sie ziarna skaleni, okruchy ceramiczne oraz uwodnione tlenki
zelaza (prawdopodobnie powstate w wyniku krystalizacji rozpuszczalnych
w wodzie soli zelaza, utatwionej dzieki licznym wtéknom ro§linnym*2). Wyjat-
kiem jest dekoracja w Sandomierzu, gdzie tynk spodni na sklepieniu i na $cia-
nach jest tynkiem wapienno-piaskowym z duzg ilo$cig spoiwa wapiennego®.
O tynkach zloZonego typu wspomina Winner* w odniesieniu do pskowskich
malowidel soboru Spaso-Preobrazenskiego, monastyru Mirozskiego (11561.),
soboru Rozdiestwa Bogorodicy i monastyru Snietogorskiego (1313 1.), a takze
malowidet z Nowogrodu z drugiej potowy XIV wieku zwigzanych z Teofanem
Grekiem i jego warsztatem — w soborze Spaso-Preobrazenskim (1378 r.), Teo-
dora Stratilata (1368 r.), cerkwi Za$niecia Bogurodzicy w Wototowie (1363 1.).
Sktad dwuwarstwowych tynkéw w pskowskich i nowogrodzkich obiektach
jest zblizony do sandomierskich*>. W ostatnio opublikowanych badaniach
tynkéw lubelskich* stwierdzono, ze w wiekszosci probek piasek wystepuje
jako wypetniacz, a nie jedynie zanieczyszczenie. Analizowane prébki pobrano

41 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 203.

4 Jablonska-Szyszko, Baczko, i Swiniarska, ,Lublin,” 7.

4 Phluska et al., ,Dokumentacja,” 206, 212-213.

4 Aleksej Vladimirovi¢ Vinner, Materjali i technika monumentalno-dekorativnoj Zivopisi (Mo-
skva: Iskusstvo, 1953), 145-147.

45 Nowogrod: zaprawa spodnia — spoiwo wapienne 30-32%, piasek 55-57%, inne kruszywa 5%,
zaprawa wierzchnia — spoiwo wapienne 74%, widkna Inu 0,32%, domieszka piasku 3%, inne
kruszywa 7,5%; Pskow: zaprawa spodnia — spoiwo wapienne 32-35%, piasek 54,5%, zaprawa
wierzchnia — spoiwo wapienne 75-84%, widkna Inu 0,15-1,17%, domieszka piasku 3%, zob.
Vinner, Materjali, 145; Sandomierz: zaprawa spodnia — spoiwo wapienne 40%, piasek 45%,
inne kruszywa 9%, zaprawa wierzchnia — spoiwo wapienne 89%, piasek 8,5%, wtdkna roslin-
ne 2,5%, zob. Pluska et al., ,Dokumentacja,” 212-213.

46 Klimek, ,Dokumentacja badan.”
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jednak z r6znych miejsc i nie jest jasne, do ktérej warstwy chronologicznej
i technologicznej nalezaty. Cze$¢ z nich zgodnie z przypuszczeniem badaczy
mogta pochodzi¢ z okresu kazimierzowskiego. Pojawia sie jednak pytanie,
czy jakiejs grupy prébek nie pobrano z licznych uzupeknien wykonywanych
w kolejnych konserwacjach. Pod uwage nalezatoby réwniez wzigé mozliwos¢
zaliczenia ich do wspomnianych tynkow ztozonego typu.

Zaprawy zawierajg duzg ilos¢ wypelniacza widknistego pochodzenia
ro$linnego, przygotowanego w specjalny sposéb: zidentyfikowano wtdkno
Iniane, mocno rozdrobniony wegiel drzewny i trociny z drewna li$ciastego.
Dzieki wypelniaczom (zwlaszcza wtoknom) tynk wykazuje doskonatg przy-
czepno$¢; pomimo pokruszenia lub odspojenia, jego fragmenty trzymaja sie
miedzy soba*".

Wibkna pospolitych traw lub prawdopodobnie pokrzywy*® i Inu* zawiera
tynk w wawelskich kaplicach Mariackiej i Swietokrzyskiej. Podobnie w Lu-
blinie zidentyfikowano krétko pociete wtdkna Inu, stomy Inianej oraz czesci
todyg roslin — prawdopodobnie traw®, w warstwie spodniej — stome blizej
nieokre$lonego zboza®!, a takze niewielkie ilo$ci wegla drzewnego®. Stano-
wity one 2,2% do 5,7% objetosci tynku®. W sktad zaprawy wislickiej wchodzg
procz cietych widkien Inu takze trociny drewna li§ciastego®. W Sandomierzu
wypelniacz organiczny stanowig wtékna roslinne niepochodzace z typowych

4 W literaturze znalaztam informacje o malowidle z kornica XIV w. w prezbiterium kosciota pw.
Wniebowziecia Matki Boskiej w Ostrzeszowie (woj. wielkopolskie), ktérego podtoze stanowit
tynk zawierajgcy ,duzg domieszke czgsteczek cietych widkien elementarnych Inu”, por. Ewa
Marxen-Wolska, ,,Odkrycie malowidel Sciennych w kosciele parafialnym w Ostrzeszowie
i zastosowanie polioctanu winylu do ich konserwacji,” Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 5 (1973): 177-178. Jest to jedyny znany mi przyktad
zastosowania takiej techniki w malarstwie nalezgcym do zachodniego kregu kulturowego,
przy czym warstwe malarskg wykonano tu nie w technice fresku mokrego, ale na pobiale
natozonej na tynk.

4 Jan Ptak, ,Malowidto bizantyjsko-ruskie w kaplicy Swietokrzyskiej katedry wawelskiej. Iden-
tyfikacja gatunku widkien w oryginalnej zaprawie” (dokumentacja badawcza, Krakow 1998,
archiwum wtasne autorki, fotokopia).

4 Maria Rogéz, ,Podsumowanie badan pigmentéw, spoiw i zapraw probek pobranych z po-
lichromii $ciennej w kaplicy Swietokrzyskiej katedry wawelskiej w Krakowie” (dokumentacja
badawcza, Krakéw [brak daty], archiwum wilasne autorki, fotokopia), 5.

0 Stawicki, ,,Techniczne i technologiczne problemy,” 133.

51" Rudniewski, ,Technika malowidet,” 101.

52 Jabtoriska-Szyszko, Baczko, i Swiniarska, ,,Lublin,” 7.

53 Sara Jedrzejewska et al., ,,Lublin. Badanie probek tynkow, zapraw i cegly pochodzgcych z ka-
plicy zamkowej” (dokumentacja badawcza, Warszawa 1973, Pracownia Konserwacji Malar-
stwa Muzeum Lubelskiego w Lublinie, sygn. KT/43/81), 10.

54 Zalewski, ,Problemy konserwacji,” 298.
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roslin wtéknodajnych oraz fragmenty cienkich todyg traw®:. Udziat wypel-
niacza widknistego jest zr6znicowany, by¢ moze zalezny od miejsca zatoze-
nia zaprawy. Zréznicowanie ilosci wypetniacza wtdknistego odnotowat row-
niez w Lublinie Stawicki®. Trudno oceni¢, czy zwiekszenie dodatku widkien
bylto celowe, czy tez przypadkowe. W zadnym z wymienionych obiektéw nie
stwierdzono zréznicowania typu i sposobu przygotowania wypelniacza w za-
leznoSci od warstwy®’.

Liczne wtracenia pocietych kawatkéw stomy, tupin orzecha wioskie-
go i laskowego, drobniutkich wiékienek roslinnych (zidentyfikowanych we
wspomnianych badaniach jako widkna Iniane), muszli §limakéw zauwazyli
wykonawcy badan w kaplicy Swietokrzyskiej. Odnotowali takze wystepowa-
nie niewielkich domieszek ceglty mielonej, piasku kwarcowego i gipsu®.

Zaprawa o bardzo biatym (kaplica Swietokrzyska) lub prawie biatym
(kaplica lubelska) kolorze ma spoistg i elastyczng strukture o wygtadzonej
powierzchni. Uksztaltowanie tej powierzchni ma charakter ,ptyngcy” i od-
zwierciedla nieréwnos$ci podtoza (np. w Sandomierzu). Jest ona opracowana
najprawdopodobniej pedzlem - widoczne sg jego pociggniecia (np. w ka-
plicach krakowskich, Mariackiej i Swietokrzyskiej, il. 1)*°. By¢ moze byt to
rodzaj wykonczenia nakladanego ,mokre w mokre”, ktore ulegto wtopieniu
w spodnig warstwe. W Sandomierzu podczas ostatnich prac konserwatorskich
zauwazono, ze im wyzsza partia Scian, tym bardziej zaprawa jest ,,pofalowa-
na” i ma mniejszg grubos$¢; w dokumentacji odnotowane zostato: ,,Znajdo-
wano §lady wygtadzania niewyschnietej zaprawy narzedziem, z charaktery-
stycznym pomarszczeniem powierzchni”®., Czesto stan zachowania tynkéw
utrudnia okreslenie sposobu ich opracowania.

55 Ptuska et al., ,,Dokumentacja,” 222-223.

56 Stawicki, ,Techniczne i technologiczne problemy,” 134.

57 Winner podaje, ze do warstw spodnich dodawano stome Iniang i nieoczyszczony len wraz
z pazdzierzami, natomiast do warstw wierzchnich len poddany procesowi miedlenia, wycze-
sany, por. Vinner, Materjali, 126.

8 Suder, ,Badania technik,” 39.

5 Szelkowa podaje, ze zaprawe gtadzono drewnianymi topatkami o szeroko$ci okoto 5 cm,
i uwaza, ze zagtadzanie zaprawy miato réwniez znaczenie technologiczne utatwiajgc prowa-
dzenie pedzla; por. Selkova, ,Technologia”.

0 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 71.
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Pobiata

Niekiedy zamiast tynku wystepuje pobiata lub tez bardzo cienko potozona,
prawdopodobnie rozrzedzona zaprawa — na przyktad na elementach kamien-
nych o rozcztonkowanych formach, takich jak stuzki, zebra®, glify okienne®
(Wislica). Zapewne zastosowanie ich wynikato z dgzenia do zachowania pla-
styki elementéw oraz z wiekszej trudnosci w zalozeniu zaprawy. Nanoszenie
pobialy na bardziej rozcztonkowane elementy nie stanowito jednak reguty,
gdyz na przyktad w kaplicy Swietokrzyskiej w Krakowie profilowane kamien-
ne wsporniki pokryto zaprawg upraszczajgc ich forme, podobnie postgpiono
w kaplicy Mariackiej. Pobiate zaktadano réwniez w miejscach, w ktérych wa-
tek tworzyl réwng powierzchnie®.

Ryty

Ryty wykonane w wilgotnej zaprawie miaty charakter pomocniczy, uzywano
ich do wyznaczenia elementéw kompozycji. Ich przewaga nad rysunkiem
polegala na tym, ze byly widoczne dla artysty nanoszgcego warstwy barwne
nawet po pokryciu ich farbg. Ryty stuzyly jedynie do ogélnego rozrysu kom-
pozycji, nigdy nie pokrywatly sie dokladnie z przedstawieniem. Zwykle ryt
mozna zauwazy¢ tylko w niektérych miejscach, prawdopodobnie szczeg6lnie
interesujgcych malarza. Ryt jest nie wszedzie jednakowy, rowki sg zréznico-
wane: od ledwo zaznaczonych do grubszych i glebszych Ztobien.
Wystepowanie rytéw jest zréznicowane w zaleznosci od obiektu oraz lo-
kalizacji sceny. W Wislicy nigdzie ich nie stwierdzono. W obrebie danej sceny
rytowane kontury mogg zaznacza¢ np. tylko nimby - tak jest w Lublinie®.
W kaplicy Swietokrzyskiej w Krakowie ryty pojawiajg sie miejscowo: zaréwno
w sposob dosé przypadkowy, zwykle okreslajgc gléwne kierunki, jak i bardzo
precyzyjnie wskazujac pewne elementy kompozycji (tamze — np. fatdy szat
w scenie Komunii Apostotéw, architektura w scenie Wjazdu do Jerozolimy)
lub wyznaczajgc bieg inskrypcji (napis fundacyjny, il. 2). W Lublinie stosun-
kowo doktadnie wykreslajg one cate postacie wraz podziatami wewnetrzny-
mi, np. fatdami szat. W Sandomierzu ryty wystepujg gtéwnie w rysunku szat,

6 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 53.

2 Zalewski, ,Konserwacja,” 298.

¢ [NN] ,,Sprawozdanie z prac badawczo-odkrywkowych na $cianie wschodniej nawy gtéwnej
kolegiaty wislickiej” (dokumentacja konserwatorska, Krakow 1972, Archiwum Narodowego
Instytutu Dziedzictwa oddziat w Krakowie, sygn. K-506), 1-2.

% Rudniewski, ,Technika malowidel,” 97.
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niekiedy bardzo dokladnym, oraz wydzielajg pas zieleni, a takze elementy
architektury i skaly; sporadycznie pojawiajg sie w obrebie twarzy ukazanych
postaci. Wytgcznie na sklepieniu podczas prac konserwatorskich zauwazono
ryt wyznaczajgcy ksztatt nimbéw. Czasem ryty pokrywajg sie z rysunkiem
wykonanym farbg, a niekiedy w obrebie danego elementu réwnoczesnie wy-
stepuje ryt i rysunek®. O rytach freskdw sandomierskich Jézef Rokoszny pi-
sal: ,malarz nie trzymat sie $cisle rytych drég; bylty mu one widocznie tylko
szkicem szybko rzuconym dla oryentacyi; on malowat swobodnie, wprawnie,
$mialo”%. Uwaga ta dobrze oddaje charakter rytéw w omawianych obiektach.

Rysunek

Malarze ruscy uzywali niekiedy pewnego rodzaju uproszczonej synopii.
Rysunek spodni zaobserwowano w freskach §wietokrzyskich w ubytkach
wierzchniej warstwy zaprawy, a takze bezposrednio na watku kamiennym
(Sqd Ostateczny). W duzym ubytku biegngcym przez scene Bozego Narodze-
nia wyraznie wida¢ barwny, linearny rysunek dos¢ doktadnie odpowiadajgcy
podzialom warstwy malarskiej. W scenie Sgdu Ostatecznego pojawiajg sie
linie stuzgce prawdopodobnie tylko do wyznaczenia gtéwnych kierunkéw
kompozycji (il. 3). W reliktach freskéw mariackich zaobserwowano swobodne
czarne kreski na starym, cienkim tynku, wchodzgcym pod wierzchni tynk ru-
ski (po pétnocnej stronie okna pétnocnego, w dolnej czesci Sciany zachodniej
na poziomie chéru).

Zastosowanie synopii nie jest w malowidtach ruskich odosobnione, np.
we freskach z monastyru snietogorskiego w Pskowie ,,odstoniecie wierzch-
niej warstwy tynku ujawnito, Ze poczatkowy szkic snietogorscy mistrzowie
wykonywali pedzlem, czarng farbg na nizszej grubszej warstwie zaprawy, po
czym naktadali cienkg warstwe freskowego tynku, na ktérym juz malowali
z ‘pamieci’ bez poprawek”®. W literaturze dotyczgcej malarstwa bizantyn-
skiego wzmiankuje sie wystepowanie czasami wstepnego rysunku (synopii)
bezposrednio na murze lub czesciej na tynku, wykonanego czerwonym pig-
mentem ziemnym®. Réwniez w Wislicy pod warstwg wierzchniego tynku

% Pluska et al., ,Dokumentacja,” 73.

6 Jozef Rokoszny, ,Sredniowieczne freski w katedrze sandomierskiej,” Sprawozdania Komisji
do Badania Historii Sztuki w Polsce 9, z. 3-4 (1914): 466.

7 Tolstoj, ,Freski,” 15.

% John Haldon i Robin Cormack, The Oxford Handbook of Byzantine Studies (Oxford: Oxford
University Press, 2008), 387.
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zaobserwowano zabarwienie ,skapa gamg koloréw”, ktdrg zinterpretowano
jako schematyczne naniesienie kompozycji i kolorystyki malowidet®.

W niektérych oméwionych tu realizacjach wystepuja takze szkicowe pod-
malowania. W Sandomierzu naniesiono je ochrg w obrebie czerwonych paséw
rozdzielajgcych sceny. W Wislicy rysunek kompozycji — zwtaszcza drobniej-
szych elementéw, np. twarzy — wykonano szkicowo czarng farbg (czern ro-
slinna, spoiwo wapienne)™ lub ugrem™ (il. 4). Nimby wykreslano za pomocg
cyrkla; w Sandomierzu™ i Lublinie” podczas prac konserwatorskich mozna
byto zaobserwowa¢ otworki powstate w mokrej zaprawie przy ich wykresla-
niu. Otworki te, jako Swiadectwo uzycia owej szczegdlnej techniki, nie powin-
ny by¢ uzupetniane w procesie konserwacji-restauracji.

Warstwa malarska

We wszystkich omawianych tu dzietach zastosowano technike fresku mo-
krego, tzn. malowano farbg otrzymang przez zmieszanie pigmentu ze spo-
iwem (wodg wapienng), ktérg nanoszono na mokry tynk. W wyniku procesu
karbonizacji na powierzchni tynku powstawata szklista warstwa weglanu
wapnia, przez co farba bardzo dobrze wigzata sie podtozem i po wyschnieciu
warstwa malarska charakteryzowata sie potyskiem, gtebig tonéw i odporno-
$cig na wode™. W tle z mieszaniny o przewadze czerni wykonywano ciem-
ne podmalowanie, na ktérym ktadziono w partii zielonego terenu malachit
(il. 5), a w partii btekitnego nieba - azuryt. Nakladajgc na podmalowanie
biekity i zielenie przypuszczalnie stosowano takze inne spoiwa pochodze-
nia organicznego’ w celu polgczenia farby z suchym lub cze$ciowo suchym
juz podtozem. Uzycie pigmentéw miedziowych w polgczeniu ze spoiwami
organicznymi chronito warstwe malarskg przed ewentualnym rozwojem

® Orkisz i Styrna, ,Wislica,” 6.

0 Ptuska et al., ,Dokumentacja,” 73.

"' Zalewski, ,Konserwacja,” 298.

2 Zalewski, ,Konserwacja,” 298.

s Stawicki, ,Techniczne i technologiczne problemy,” 151.

™ Zauwazano to w relacjach z dawnych konserwacji: ,,Obraz sie nie zmienia i mozna go przy
odczyszczaniu obmywac”, XX, ,Korespondencja z Krakowa. Odnowienie freskéw w kaplicy
Sgo Krzyza w katedrze na Wawelu,” Czas 24 (1871): 607; ,,mozna je my¢ wodg bez uszczerbku
dla farb”, J6zef Lepkowski, ,,Odkrycie i restauracja malowidet sciennych w Krakowie”, Archi-
tekt 12,z.1 (1911): 2.

5 Zbigniew Brochwicz, ,Kleje roslinne w polichromiach $ciennych i ich identyfikacja. Zagad-
nienia technologiczne konserwacji malowidet Sciennych,” Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony
Zabytkéw. Seria B 11 (1965) [Zagadnienia technologiczne konserwacji malowidet Sciennych]: 79.



SPECYFIKA TECHNIKI | TECHNOLOGII BIZANTYNSKO-RUSKICH FRESKOW... 163

mikroorganizmoéw ze wzgledu na wiasciwosci grzybobdjcze tych pigmen-
tow™. Celem podmalowania byla izolacja barwnikéw uwazanych za nieod-
porne na alkaliczne podloze oraz zwiekszenie intensywnosci ich koloru™.
Tak zwany rieft (podmalowanie) w wielu miejscach znajduje sie takze pod
przedstawieniami postaci (il. 6).

W czasie prac konserwatorskich w kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze
wawelskiej stwierdzono brak jakichkolwiek sladéw azurytu w ttach scen, kté-
rych akcja rozgrywa sie w nocy, m.in. w Modlitwie w Ogréjcu, a takze w Sqdzie
Ostatecznym, gdzie azuryt zastosowano wylgcznie do namalowania nieba
wyobrazonego jako waski pasek zwijany przez anioty. By¢ moze rieft wyste-
powal zaréwno w podrzednej roli podmalowania, jak i w roli nadrzednej —
jako samodzielny kolor.

Warstwe malarskg budowano w sposéb warstwowy, naktadajgc kilka cza-
sem zupetnie réznych barw w celu osiggniecia pozgdanego efektu. Ten wie-
lowarstwowy uktad jest niezwykle charakterystyczny; niekiedy w stratygrafii
wystepujg nawet cztery warstwy o kontrastowo réznych barwach’. Zwykle
ktadziono najpierw ciemniejsze kolory, wprowadzajgc kolejno coraz wyzsze
Swiatla. Nimby obwodzono czarnym i biatym konturem, wypetniano ugrem
lub zlocono. Ztotawy odcien ugru, ktérym wypetniono nimby przy bardzo
ptaskim ich potraktowaniu daje — przy do$¢ nasyconym kolorycie scen — efekt
Swiecgcego ztota (il. 7).

W Wislicy warstwe malarskg wykonano w nastepujacy sposéb: najpierw
naniesiono rysunek konturowy w kolorze ugrowym, nastepnie wtasciwg war-
stwe malarskg i warstwe wykonczeniowg (zachowana sladowo). Wykorzysta-
no nastepujgce pigmenty: zotcien i czerwien — naturalne barwniki zelazowe,
blekit — azuryt, zielen — malachit, czerii — czern organiczna, biel — drobno-
krystaliczny weglan wapnia. W warstwie malarskiej podczas badan techno-
logicznych nie stwierdzono obecnosci zadnych spoiw organicznych. Swobod-
ny szkicowy rysunek o barwie szarej mozna zauwazy¢ w miejscach przetar¢
bezposrednio pod warstwg malarska (np. kaplica Swietokrzyska, malowidto
Boze Narodzenie).

W kaplicy Mariackiej w katedrze na Wawelu farbe ktadziono grubo (il. 8),
elementy malowane bielg, na przyktad peretki na brzegach szat, wystajg po-
nad powierzchnie malowid!a (il. 9). Podobnie potraktowano potozone grubg

76 Istudor, ,,The Church of Voronet,” 34.
7 Istudor, ,,The Church of Voronet,” 32.
8 Rudniewski, ,Technika malowidet,” 100.
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warstwg drobne detale we freskach §wietokrzyskich. Farba ktadziona byta tu
takze fakturalnie (il. 10), zwlaszcza w partiach karnacji i na wiekszosci szat.
Impastowe sg biele w blikach freskow lubelskich?™. W ich opracowaniu wi-
doczna jest swoboda prowadzenia pedzla, przy jednoczesnym precyzyjnym
opracowaniu drobnych elementéw.

W kaplicy Swietokrzyskiej w warstwach pierwotnych wykryto biel wa-
pienng, z6tte i czerwone ochry, cynober, minieg, azuryt, malachit, umbry, czern
weglowg?®’. W Lublinie uzyto podobnych pigmentéw?®!, ale badania technolo-
giczne nie wykazaly wystepowania minii. Analizy chemiczne spoiw ujawnity
natomiast obecno$¢ spoiwa wapiennego, klejowego, olejnego i emulsyjne-
go typu tempery®?. Jest to efekt kolejnych konserwacji, w wyniku ktérych
malowidla zostaty przesycone mieszaninami réznych zwigzkow. Ustalenie
W sposéb pewny pierwotnego spoiwa uzytego w warstwach wykonczeniowych
jest niemozliwe. Wyniki badan freskéw lubelskich nie sg wiarygodne w tym
zakresie rowniez ze wzgledu na wielokrotne powlekanie ich r6znymi srodka-
mi®3 majgcymi petnic funkcje impregnatu. W Sandomierzu technike warstwy
malarskiej okreslono jako fresk mokry wykanczany w technice biatkowej®
lub fresk mokry z wykonczeniem na sucho z mozliwymi dodatkami spoiwa
biatkowego® . Zidentyfikowano w niej: biel wapienng, z6tciern cynowo-oto-
wiowg, ochry zoétte i czerwone, cynober, minie, umbry palone, ziemie zielong,
malachit, azuryt, smalte, czern ro§linng, czern weglowg®.

Ciemnobrazowy kontur podkresla forme na wszystkich omawianych tu
malowidtach. Modelunek osiggnieto przez zatozenie podstawowego koloru,
na ktory nakladano rozjasnienia i przyciemnienia.

Twarze przedstawionych postaci modelowano, stosujgc jasniejsze Swiatta
na oliwkowym (il. 11) lub pomaranczowym podktadzie (najprawdopodobniej
w zaleznosci od autora sceny). Swiatta na szatach naktadano za pomocg do$¢é
grubych prostych biatych kresek na ciemniejszych ttach (il. 12), w bardzo
prosty sposéb osiggajgc dobry efekt. Drobne, gesto utozone kreseczki budujg

 Rudniewski, ,Technika malowidet,” 100.

8 Rogbz, ,Podsumowanie,” b.p.

81 Rudniewski, ,Technika malowidet,” 98.

82 Stawicki, , Techniczne i technologiczne problemy,” 125-126, 158-159.
85 Rudniewski, ,Technika malowidet,” 98.

84 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 53.

85 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 71.

8 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 73.
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formy szat, np. postaci Chrystusa w malowidtach Chrystus ukazujqcy sie Nie-
wiastom oraz Zstqpienie do Otchtani w kaplicy Swietokrzyskiej w Krakowie.

Kolorystyka oryginatéw jest bardzo bogata dzieki kontrastowemu ze-
stawieniu wyjgtkowo intensywnych plam barwnych, ktére — jak na przyktad
zielone malachity, uzywane przede wszystkim w partiach terenu — dajq efekt
wrecz fluorescencyjny (il. 13).

Ornamenty, malowane bardzo swobodnie alla prima, czesto zmieniajg
swdj rytm, zwlaszcza przy sptywach zeber. W miejscach zwezania sie zeber
poszczeg6lne motywy budujgce wzdr bywaly niekiedy zastepowane jedynie
barwnymi kreskami i plamami zapetniajgcymi bialg ptaszczyzne tla. Orna-
menty do$¢ szczelnie wypelniajg pas tta przede wszystkim przez dodanie
ozdobnikéw, drobnych plamek, zawijaséw. Motywy sg dwojakiego typu: prze-
tworzone geometryczne (np. szachownice o tréjkgtnych polach) i roslinne
(kielichy kwiatéw, wici) oraz powstate z potgczenia obu tych typow (zygzak
z galgzkami). Najszersze ptaszczyzny zeber sg dodatkowo rozbite podwoje-
niem monochromatycznych paséw. Czerwone i biale pasy wzdtuz zeber oraz
ugrowe na ich grzbietach organizujg przestrzen i wizualnie obramiajg takze
sceny niebedgce w ich bezposrednim sgsiedztwie.

Ztocenia

W omawianych tu freskach stosowano czasem ztocenia nimbéw (Sando-
mierz - por. il. 14, Lublin - §lady®"). Dzieki badaniom konserwatorskim moz-
na stwierdzi¢, ze byly one wykonywane przed potozeniem karnacji postaci.
W obrebie jednej dekoracji najprawdopodobniej wystepowaty zaréwno nimby
ztocone, jak i bez ztocen®. Slady granic poszczegdlnych ptatkéw ztota zacho-
waty sie na nimbach w Sandomierzu®.

Czes¢ ztocen wykonywano juz po namalowaniu kompozycji, w koricowej
fazie prac. W Sandomierzu ztocone byly m.in. gwiazdy na sklepieniu, litery
inskrypcji w scenie Optakiwania oraz elementy herbéw w fryzie heraldycz-
nym, $wiatta modelunku szaty Chrystusa w Maiestas Domini na sklepieniu®.
Do ztocerr w Sandomierzu uzyto spoiwa biatkowego®!.

87 Sobczyk i Hoyo-Melendez, ,,Badanie technologiczne.”
8  Pluska et al., ,Dokumentacja,” 74.
8 Pluska et al., ,Dokumentacja,” 74.
% Pluska et al., ,Dokumentacja,” 70.
ol Pluska et al., ,Dokumentacja,” 53.
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W scenie Przemienienia Pariskiego w kaplicy Swietokrzyskiej analiza la-
boratoryjna réwniez wykazata slady ztocen®?. Byty to drobne skupiska btysz-
czgcych punktéw wtopionych w warstwe malarskg tta w poblizu postaci Chry-
stusa. Mozliwe wystepowanie w tym miejscu niezachowanej do dzisiaj ztotej
mandorli thumaczyloby jej obecny brak w tej scenie, niezrozumialy z punk-
tu widzenia ikonografii®s. Wiadomo, ze takie rozwigzanie — efekt §wietlistej
mandorli Chrystusa uzyskany dzieki domieszce btyszczgcych opitkéw meta-
Iu do koloru ciemnego tta — zastosowano we freskach z 1380 roku w cerkwi
w Kowalewie** koto Nowogrodu. Wystepowanie ztocern w wawelskich fre-
skach swietokrzyskich potwierdzajg réwniez notatki Ludwika Lepkowskiego
na schematycznym rysunku sklepienia z zaznaczonymi numerami kalek. Na
trzech polach sklepiennych w narozniku potudniowo-wschodnim kaplicy
Lepkowski napisat: ,,czy nie ztocone skrzydla i [...]”, ,taksamo [sic] czy nie
ztote skrzydta” oraz ,,ztocone skrzydla i prawe”®. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze ztocenia te mogly zosta¢ wprowadzone wtérnie.

Z przekazow zrédtowych wiemy, ze ztoto ptatkowe stosowali malarze
ruscy przy niezachowanych freskach na Swietym Krzyzu®®.

Podsumowanie

Obcujac z freskami bizantyrisko-ruskimi nie sposéb nie zainteresowac
sie, a moze wrecz zafascynowac sposobem ich wykonania, dzieki niemu bo-
wiem odznaczajg sie wyjgtkowa trwatoscig — a zatem cechg najistotniejszg
z punktu widzenia konserwatora. Nalezy w zwigzku z tym zaznaczyc, ze ist-
nieje potrzeba objecia malowidel bizantynsko-ruskich jednolitym progra-
mem badawczym dotyczgcym techniki i technologii ich wykonania. Propo-
nowane badania nie powinny ograniczac sie do jednego zabytku. Celowe by-
loby usystematyzowane poréwnanie obiektow wedtug opracowanego wzoru,
ustalenie konkretnych procedur badawczych, ktére mozna bytoby poszerzyc¢,
obejmujgc badaniami réwniez malowidla poza obszarem Polski. Nalezatoby
takze uwzgledni¢ nieliczne opisy malarstwa Sciennego zawarte w materiatach

92 Stwierdzone w badaniach §ladowe ilosci ztota, por. Rogéz, ,Podsumowanie,” b.p.

% Na takg mozliwo$¢ zwrdcita konserwatorom uwage prof. dr hab. Anna Rézycka-Bryzek.

%  Aleksandr Petrovic Grekov, Freski cerkvi Spasa Preobrazenija na Kovalevie (Moskva: Iskusstvo,
1987).

% Dokumentacja rysunkowa Ludwika Lepkowskiego, przed 1869 r., zob. Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonriskiego w Krakowie, tzw. Teki Jozefa Lepkowskiego.

% Stawicki, ,Technika §ciennych malowidet, cz. I1,” 3-4.



SPECYFIKA TECHNIKI | TECHNOLOGII BIZANTYNSKO-RUSKICH FRESKOW... 167

zrédtowych, mimo Ze powstaty znacznie pdzniej®” niz omawiane freski. Wy-
konane na ich podstawie préby rekonstrukcji technologicznej mogtyby po-
stuzy¢ jako materiat referencyjny.

Doglebne przebadanie sposobéw uzywanych w malarstwie Sciennym
przez mistrzéw z kregu sztuki bizantyrisko-ruskiej wptyneloby takze na ja-
kos¢ prac konserwatorskich — szczegdlna technika wykonania tych freskéw
warunkuje bowiem specyfike ich konserwacji-restauracji. Wymaga ona po-
znania technologii pochodzgcego z kregu sztuki wschodniej fresku bizan-
tynsko-ruskiego: sposobu wykonania zapraw pozbawionych krzemionki,
ale zawierajgcych materiat widknisty; wielostopniowej i wielowarstwowej
budowy warstwy malarskiej; zasady stosowania podmalowan pod poszcze-
gblne kolory farb. Wyjgtkowa technika przeklada sie na stan zachowania
i rodzaj zniszczen, jakim ulegaly freski, m.in. niezachowanie sie azurytu oraz
utrate warstw wykonczeniowych. Zjawiska te pobudzaty i powinny nadal
mobilizowa¢ do poszukiwania wtasciwych materiatléw, metod oczyszczania,
uzupetnien tynkow i warstwy malarskiej w kolejnych konserwacjach. Freski
bizantynsko-ruskie fundacji Jagiellonéw jako obiekty o wyjgtkowej wartosci
historycznej i artystycznej zastlugujg na objecie kompleksowymi, poréwnaw-
czymi badaniami ich techniki i technologii. Pisat juz o tym Piotr Rudniewski
w artykule publikowanym ponad p6t wieku temu, wskazujac, Ze takie bada-
nia moglyby réwniez dostarczy¢ dodatkowych kryteriow oceny pochodzenia
malowidel®.

9 Warto wspomnie(, ze przywotywana czesto w kontekscie techniki i technologii freskow bi-
zantynsko-ruskich Hermeneia powstata w XVIII w. i chociaz jest kompilacjg tekstéw wcze-
$niejszych, to jednak pochodzgcych dopiero z okresu po 1566 r., por. Malgorzata Smorag-
-Rézycka, ,Wstep,” w Dionizjusz z Furny, Hermeneia, czyli objasnienie sztuki malarskiej
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2003), IX.

% Rudniewski, ,Technika malowidet,” 96.



Il. 1. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swietokrzyska, $ciana potudniowa, Modlitwa w Ogréjcu,
fragment. Widoczny sposéb opracowania zaprawy — faktura uzyskana za pomocg pocig-
gnie¢ pedzla (?). Fot. A. Mamon, 1999

1. 2. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swietokrzyska, $ciana pétnocna, napis fundacyjny —
fragment. Dobrze widoczne ryte linie wyznaczajgce rozmieszczenie werséw. Fot. A. Mamon,
2000



1. 3. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swietokrzyska, §ciana zachodnia, Sqd Ostateczny,
fragment. Uproszczona synopia w postaci ciemnych kresek wyznaczajgcych gtéwne
kierunki sceny. Stan po usunieciu wtérnych uzupeinienn w czasie konserwacji pod
kierunkiem W. Zalewskiego. Fot. A. Mamon, 1999



11. 4. Wislica, kolegiata, Ostatnia Wieczerza, fragment. Widoczny swobodny rysunek w ko-
lorze ugrowym. Fot. M. Stec, 1994-1998

1. 5. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Mariacka, $ciana zachodnia, scena nierozpo-
znana, fragment. Widoczna dobrze zachowana stopa postaci, w przetarciach terenu
malowanego malachitem widoczny ciemny rieft. Fot. A. Mamon, 2006



1. 6. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swie-
tokrzyska, $ciana wschodnia, Sqd arcykapta-
now, fragment. Widoczny sposéb budowa-
nia warstwy malarskiej - w ubytku malachi-
tu w partii glowy postaci widoczne ciemne
podmalowanie. Fot. A. Mamon, 1999

1. 7. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swie-
tokrzyska, §ciana potudniowa, Umywanie
ndg, fragment. Znakomicie zachowany
fragment fresku wraz z warstwami wy-
konczeniowymi. Fot. A. Mamon, 1999



I1. 8. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Mariacka, $ciana zachodnia, Zstgpienie do Otchtani,
fragment. Widoczna gruba, fakturalna warstwa malarska. Fot. A. Mamon, 2006

I1. 9. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Mariacka, §ciana zachodnia, Zstgpienie do Otchtani,
fragment. Widoczne elementy wykoriczeniowe w postaci fakturalnych, wystajgcych ponad
powierzchnie biatych peretek. Fot. A. Mamon, 2006



z

11. 10. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swietokrzyska, Pojmanie Chrystusa, fragment.
W $wietle bocznym widoczna gruba, fakturalna warstwa malarska. Stan przed kon-
serwacjg pod kierunkiem W. Zalewskiego. Fot. A. Mamon, 1998



i
8

I1. 11. Sandomierz, katedra, prezbiterium, Wstgpienie Marii do swigtyni, fragment. Przyktad
Swietnie zachowanej glowy. Fot. W. Zalewski, 2008



II. 12. Sandomierz, katedra, prezbiterium, Zasniecie Marii, fragment — posta¢ aniota. Znakomi-
cie zachowane warstwy wykonczeniowe. Fot. W. Zalewski, 2008



11. 13. Krakéw, katedra na Wawelu, kaplica Swietokrzyska, $ciana wscho-
dnia, Judasz zaprzedajqcy Chrystusa, fragment. Dobrze zachowane
warstwy wykoriczeniowe szat oraz intensywnos¢ koloréw, zwlasz-
cza zielony teren uzyskany za pomocg malachitu. Fot. A. Mamon,
1999



I1. 14. Sandomierz, katedra, prezbiterium, Wniebowstgpienie, fragment. Oryginalne ztocenie nimbu.
Fot. W. Zalewski, 2008
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