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Abstract

Investigations of Painting’s Technology and Techniques of the Miraculous
Image of Pieta of Czarny Potok (1649)

As a part of the 3" edition of MOLAB/FIXLAB PL in 2019 a programme of examination
of a panel painting depicting the miraculous image of Our Lady of Sorrows, known
as the Pieta of Czarny Potok (1649) was carried out. The painting is attributed to an
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Antwerp painter, studying in Rome, Matthew Ingerman, who had settled in Lesser
Poland in XVII c. Both sides of the painting were photographed in analytical lights (VIS,
Na, UV, IR) and then scanned using the X-ray macro-fluorescence method (MA-XRF),
this resulted in acquiring legible maps of the elemental composition on its surface and
a preliminary assessment of the pigments used by the artist as well as of the range
of subsequent transformations — overpaintings. On the reverse, underneath a visible
inscription in black, its original version equal in contents was revealed, with two addi-
tional letters of the name of the former parson of the church in Czarny Potok visible.
Samples were taken from the key parts of the painting, to prepare cross sections which
were subjected to an Energy Dispersive X-ray Spectroscopy on a Scanning Electron Mi-
croscope (SEM-EDS), which allowed for a detailed identification of the stratigraphy of
individual parts of the painting and their composition. An interesting imprimitura was
identified, as well as the use of: chalk, gypsum, lead white, minium, vermilion ochre,
orpigment/realgar, azurite, smalt, ultramarine, bone black, vegetable black, umber and
organic red lake in paint layers. The authenticity of the unique aureole around the head
of Our Lady was confirmed during the research. The research was supplemented with
the analysis of the binding media using the Fourier-transform infrared spectroscopy
method (FTIR). It was established that the panel was coated with a chalk and glue
primer, and the painting was created in tempera technique with colourful glazes.

Abstrakt

W ramach trzeciego naboru wnioskéw MOLAB/FIXLAB PL w 2019 r. zrealizowano
program badan obrazu tablicowego z cudami styngcym wizerunkiem Matki Boskiej
Bolesnej, tzw. Piety z Czarnego Potoku (1649 r.), ktérej autorstwo przypisuje sie
antwerpskiemu malarzowi wyksztalconemu w Rzymie — Mateuszowi Ingermanowi,
osiadtemu w Matopolsce w XVII w. Obraz zostat z obu stron sfotografowany w Swia-
ttach analitycznych (VIS, Na, UV, IR), a nastepnie poddany skanowaniu metodg
makrofluorescencji rentgenowskiej (MA-XRF), dzieki czemu uzyskano czytelne mapy
rozkladu pierwiastkéw na jego powierzchni i wstepng ocene uzytych przez artyste
pigmentow oraz zasieg pézniejszych przeksztatcen. Na odwrociu, pod widniejgcym
napisem czernig, odnaleziono jego pierwotng wersje o zbieznej tresci, z dodatkowo
widocznymi dwiema kolejnymi literami nazwiska dawnego proboszcza kosciota
w Czarnym Potoku. Z kluczowych miejsc malowidta pobrano i przygotowano przekroje
boczne, ktére poddano energodyspersyjnej analizie rentgenowskiej na skaningowym
mikroskopie elektronowym z analizatorem EDS (SEM-EDS), co pozwolito na szczegé-
lowe rozpoznanie stratygrafii poszczegélnych partii obiektu i ich sktadu. Stwierdzono
wystepowanie na obrazie ciekawej imprimitury oraz uzycie w warstwach malarskich:
kredy, gipsu, bieli otowiowej, minii, vermillionu, ochry, aurypigmentu/realgaru, glejty
otowiowej, azurytu, smalty, ultramaryny, czerni kostnej, roslinnej, umbry oraz lase-
runkéw organicznych, w tym kraplaku. W trakcie badan potwierdzono autentyczno$¢
wyjatkowej aureoli wokét glowy Matki Bozej. Badania uzupetniono analizg spoiw
metodg spektroskopii adsorpcyjnej w podczerwieni (FTIR). Ustalono, Ze tablica pokryta
jest zaprawg kredowo-klejowa, a malowidto wykonano w technice biatkowo-zywicznej.
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Cudowna Pieta z Czarnego Potoku jest jednym z najwazniejszych obiektéw
kultowych czczonych od wiekéw na terenie Sgdecczyzny. Obraz, namalo-
wany w okresie kontrreformacji, miesci sie w nurcie szeroko rozwinietego
kultu maryjnego skupionego na wspdétuczestnictwie Marii w zbawczej mece
Syna'. Obszerng prace po$wiecil mu i opublikowat w 1999 roku ks. Wtadystaw
Szczerbak?, ktory przeanalizowat dostepne materialy archiwalne i osadzit
dzieto w kontekscie historycznym. Nadal jednak obraz nie zostat poddany
pogtebionej analizie stylistyczno-formalnej, co moze wynika¢ z nielicznych
dla niego analogii w sztuce Matopolski. O ile bowiem wsrdéd odbitek gra-
ficznych i przedstawient malarskich z XVII wieku mozna znalez¢ blizsze lub
dalsze analogie podjetego przez artyste tematu Piety, o tyle trudno wsrdd
zachowanych dziel odnaleZ¢ identyczny sposdb operowania pedzlem — ma-
niere malarskg charakterystyczng dla autora omawianego obrazu. W obec-
nym stanie zachowania nawet wspoétautorstwo najblizszej mu analogii, Piety
z Wielogltéw, wzbudza watpliwosci.

Dok}adne badania technologii i techniki wykonania dzieta sztuki, stano-
wigcych wizytowke autora, pozwalajg czesto na zawezenie kregu poszukiwan
jego tworcy do autoréw podobnie wykonanych dziet. Niestety, dotychczas nie
powstata kompleksowa baza danych technologicznych dla siedemnastowiecz-
nego malarstwa Matopolski, a obrazy bedgce obiektem kultu rzadko opusz-
czajg koscioty. Przygotowujac sie do prac konserwatorskich, koniecznych ze
wzgledu na postepujgce zniszczenie dzieta, skorzystaliSmy z okazji i wyko-
nujgc szczegbtowe analizy zebrali§my informacje technologiczne o jednym
z najwazniejszych obrazéw tego terenu, liczac, ze zgromadzona wiedza postu-
zy w przysztosci do doktadniejszego ustalenia autora i proweniencji obrazu.

Zaprezentowany w niniejszym tekscie program badawczy zostat zreali-
zowany w ramach trzeciego naboru wnioskéw MOLAB/FIXLAB PL w 2019
roku, umozliwiajgcego bezptatny dostep do aparatury badawczej Konsorcjum
E-RIHS.pl, polskiego konsorcjum zatozonego w celu prowadzenia badan za-
bytkowych obiektéw metodami fizykochemicznymi. Koordynatorem projektu
byta dr Matgorzata Walczak, analizy MA-XRF i SEM-EDS wykonata dr Maria
Goryl, a badania FTIR dr Lucja Rodzik-Czatka z Wydziatlu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ktérym pragne

! Bardzo ciekawie ten aspekt kultu maryjnego w dobie kontrreformacji przedstawia monogra-
fia Magdaleny Pielas, Matka Boska Bolesna (Krakéw: Universitas, 2000).

2 Wiadystaw Szczerbak, Sanktuarium Matki Boskiej Bolesnej w Czarnym Potoku. Studium histo-
ryczno-ikonograficzne (Tarnéw: Mata Poligrafia Redemptorystéw w Tuchowie, 1999).



250 ANNA BOROWSKA, MARIA GORYL, MALGORZATA WALCZAK

gorgco podziekowac za zaangazowanie i troskliwg pomoc. Wyniki badan za-
prezentowano podczas czwartego warsztatu informacyjnego oferty MOLAB/
FIXLAB PL, 6 czerwca 2019 roku w Toruniu.

Opis obrazu

Badane dzielo (il. 1) przedstawia motyw Piety i ma ksztatt pionowego prostoka-
ta o wymiarach 116,3 cm = 75,3 cm. Obraz zajmuje centralne miejsce w ottarzu
gltéwnym? drewnianego kosciota pw. §w. Marcina Biskupa w Czarnym Potoku*

3

Wpis do rejestru zabytkéw nr B-129-3V z 13 I 1970 r. Archiwum Matopolskiego Wojewddz-

kiego Konserwatora Zabytkéw, Delegatura w Nowym Sgczu.

Parafia powstata prawdopodobnie w 2. potowie XIII w. z fundacji miejscowych rodéw ry-
cerskich. Z braku dokumentéw pisanych niewiele wiemy o pierwszej §wigtyni, wzniesio-
nej moze réwnolegle z erygowaniem parafii. Nastepnie, by¢ moze w miejsce wczesniejszej
Swigtyni, zbudowano kolejny drewniany kos$ciét, o znanym i aktualnym do dzi$ wezwaniu
$w. Marcina, konsekrowany w 1449 r., co odnotowano w wizytacji kanonicznej z 1596 r. na
podstawie napisu widocznego wtenczas na chérze muzycznym, chorus superior kosciota,
zob. Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie (dalej: AKMK), Akta Wizytacji Kapitulnych
(dalej: AWK), sygn. AVCap 5/1596, Acta visitationis exterioris decanatuum Boboviensis, San-
decensis et Novi Fori ad archidiaconatum Sandecensem pertinentium per Christophorum
Kazimirski a. 1596 expeditae, 63; por. Szczerbak, Sanktuarium, 12. Konsekrowal kosciét bp
sufragan Jerzy, franciszkanin. Tenze kos$ciét wspominajg rejestry Swietopietrza i dziesiecin
z XV w., aw ,Liber beneficiorum” z lat 1470-1480 Jan Dlugosz podat, ze stal tu drewniany
kosciét parafialny $w. Marcina, zob. Jan Dlugosz, Liber beneficiorum Dioecesis Cracoviensis.
Opera omnia, wyd. A[ndrzej] Przezdziecki, t. 8 (Cracoviae: Ex Typographia Kirchmaieriana,
1863-1864), 301. W dokumencie z 1608 r. zaznaczono natomiast, ze $wigtynia jest malerika:
»ecclesia parvula”, zob. AKMK, AWK, sygn. AVCap 25/1608, Visitatio decanatus Sandecensis
et Novi Fori externa per Joannem Januszowski a. 1608 expedita, 423. W XV i XVI w. tutejsze
dobra nalezaty do rodu Ryterskich herbu Topér, a potem Pielszow i Wielogtowskich. W Czar-
nym Potoku byta karczma, folwark, a ok. 1596 r. utworzono szkote parafialng. Wie$ zamiesz-
kiwato wtedy ok. 270 0sdb, a w XVIII w. ok. 400 oséb (liczby te dotyczg mieszkaricow, ktorzy
na Wielkanoc przyjeli komunie §w.). W 1728 r. rozpoczeta sie budowa nowego, stojgcego
do dzi$ kos$ciota: modrzewiowy, jednonawowy, stangt w miejscu poprzedniego w 1755 r.,
za probostwa ks. Augustyna Kawatkiewicza z Biskupic — informuje o tym kronika parafialna,
zob. Archiwum Parafialne w Czarnym Potoku, Liber Memorabilium ad Ecclesia Parochiali
Czarnopotocensi et de iis quae in ea gesta sunt et evenire, in parennem memoriam, rps; por.
Szczerbak, Sanktuarium, 13. W wizytacji z 1793 r. oprocz informacji, ze kosciét byt drewnia-
ny i potrzebowal nowego pokrycia, zanotowano, ze zostal poswiecony 28 III 1766 r., zob.
Archiwum Parafialne w Lacku, Liber visitationum in decanatu Lacensi confectus a. 1793 et
1794 per Michaelem Skoczniowski dec. For. Lacensem; por. Bolestaw Kumor, ,Archidiako-
nat sadecki. Opracowanie tekstéw Zrédtowych do atlasu historycznego kosciota w Polsce,”
Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 8 (1964): 282, 298. Wyglad kosciota znamy z rysun-
ku, ktéry opublikowat Alojzy Fridrich, Historie cudownych obrazéw Najswietszej Maryi Panny
w Polsce, t. 2 (Krakéw: Wydawnictwo Towarzystwa Jezusowego, 1904), 459; por. Szczerbak,
Sanktuarium, fot. 2. W XX w. kosciét poddano znacznym przeksztalceniom (dodano wieze,
kaplice w transepcie, zlikwidowano babirice).
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(gmina kacko), historycznej wsi ziemi sgdeckiej’. Maria wyobrazona zostata
prawie centralnie, w pozycji siedzgcej (0§ kompozycji obrazu przesunieto nieco
w prawo), zwrdcona frontalnie do widza i podtrzymujgca dlorimi spoczywajgce
na jej kolanach martwe ciato Syna. Odnosi sie wrazenie, ze naga posta¢ Chry-
stusa unosi sie lekko, nie stanowigc ciezaru dla trzymajgcej go Matki. Zbawi-
ciel przedstawiony zostat bardzo poprawnie anatomicznie, jako mtody, dobrze
zbudowany mezczyzna o wyraznie zarysowanych miesniach, nagi, jedynie na
biodrach okryty biatym, gesto drapowanym perizonium. Jego bezwladnie zwisa-
jace nogi oraz lewa reka prawie dotykajg ziemi. Oprécz pieknie, ze znawstwem
oddanej anatomii ciata, zwraca uwage dbatos¢ o szczegdty modelunku i §wia-
ttocienia twarzy, zwtaszcza Marii, oraz detali wlosow i zarostu Jezusa. R6znicu-
jac obie postaci, wyraznie skontrastowano blado$¢ martwego ciata mezczyzny
z cieplg karnacjg zywej kobiety.

Maria odziana jest w szaty odbiegajgce nieco od kolorystycznych kano-
néw ikonograficznych. Jej gtowe i ramiona okrywa mocno udrapowana bru-
natna chusta, spod ktérej wida¢ r6zowg suknie. Czes¢ chusty, ktéra okrywa
zacienione, lewe ramie Marii, a nastepnie sptywa az do ziemi za opadajgcg
rekg Chrystusa, ma fioletowobrunatny odcien. Z ramienia Marii sptywa row-
niez obszerny ciemnoblekitny plaszcz, okrywajacy jej kolana i Scielgcy sie
na podtozu. Wysunieta na pierwszy plan duza, bardzo jasna posta¢ Zbawiciela
przedstawiona zostata horyzontalnie, ale zrébwnowazona nieco wertykalnie
przez Jego zwisajgce konczyny, a przede wszystkim posta¢ Matki Bozej, ktorej
glowe otacza ogromna, kolista aureola majgca ksztatt zachodzgcego storica.
Sktada sie ona z kregéw: jasnozottego, ciemnopomaranczowego i brgzowo-
czerwonego. Postaci umiejscowiono w plenerze, a ostatnia konserwacja ujaw-
nita szczegdty bardzo skapej, trawiastej roslinnosci i skat, na ktérych siedzi
Maria. Catos¢ kompozycji przedstawiona zostata na czarnym tle.

Temat Piety®, wywodzgcy sie ze sceny Optakiwania Chrystusa, stanowig-
cej jedno z przedstawien pasyjnych, byt szeroko rozpowszechniony zaréwno
w rzezbie, jak i w malarstwie europejskim juz od sredniowiecza. W dobie

5 Slady najstarszego osadnictwa w okolicy pochodzg juz z neolitu. W okresie wczesnosrednio-
wiecznym rozwinela si¢ osada na tzw. Grédku, wzniesieniu gérujgcym nad wsig od strony
zachodniej. W trakcie budowy szkoty znaleziono w wykopach ozdoby ceramiczne i monety
pochodzgce z czaséw rzymskich. Andrzej Zaki, ,Wyniki wstepnych badan grodziska w Na-
szowicach, powiat Nowy Sgcz,” Wiadomosci Archeologiczne 3 (1954): 234-251. Najstarsze
Zrédla pisane dotyczgce Czarnego Potoku pochodzg z poczgtku XIV w.; zestawienie zrodet
dla wsi Czarny Potok zob. Kumor, ,,Archidiakonat sgdecki,” 297-298.

¢ Pielas, Matka Boska Bolesna, 27, 54, 199.
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kontrreformacji, w nurcie tzw. doloryzmu, szczeg6lnie chetnie przedstawia-
no wyizolowane postaci Bolejgcej Matki podtrzymujgcej umeczonego Syna.
Komponujgc Piete, artysta najprawdopodobniej zaadaptowat grafike do za-
projektowania dzieta’ i choé¢ nie znaleziono dotychczas identycznego z nig
pierwowzoru, to wsréd zachowanych do dzi$ odbitek sg przedstawienia bar-
dzo podobne w uktadzie®.

W omawianym dziele wyjgtkowym elementem kompozycji jest nimb in-
spirowany widokiem zachodzgcego storica, co wprost zdaje sie odnosi¢ do
niemieckiego okreslenia tematu Piety jako Vesperbild (Obrazu wieczornego),
nawigzujgcego do wieczornych godzin, w ktérych rozegraty sie wydarzenia
na Golgocie’. Prawdopodobng inspiracjg do takiego zobrazowania nimbu
Marii byt obraz Matki Boskiej Kodenskiej, wykradziony z papieskiej kaplicy
w Rzymie przez ksiecia Mikotaja Sapiehe Poboznego w 1629 roku (ksigze wraz
z obrazem dotart do Kodnia 15 wrzesnia 1631 r.)', lub wizerunek Iwowskiej
Matki Bozej Laskawej!!, wstawiony za sprawg niedawnej (1648) zwycieskiej
obrony Lwowa przed najazdem Chmielnickiego, ktérego nimb o pastelowych
teczowych barwach mégl by¢ bezposrednim wzorem dla powstatej w 1648
roku Piety z Wielogléw — najblizszej analogii omawianego przedstawienia,
o czym w dalszych rozwazaniach.

Czarne tlo obrazu wskazuje na bezposredni cytat z Ewangelii Sw. Luka-
sza: gdy Chrystus umierat, ,mrok ogarnat catg ziemie az do godziny dziewig-
tej. Storice sie za¢mito” (Lk 23, 44-45)'2. Ks. Szczerbak wigze je ze wzrastajaca
w malarstwie matopolskim potowy XVII wieku popularnoscig tenebryzmu!3,

7 O adaptacjach grafik, a takze ich kompilacjach i repetycjach w malarstwie sztalugowym
wyczerpujgco Zygmunt Michalczyk, W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo
w Rzeczypospolitej w czasach nowoZytnych ze szczegélnym uwzglednieniem péznego baroku
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), 139-164.

8 Warto w tym kontekscie zwrdci¢ uwage na grafike (175 x 127 mm) z 1596 r. autorstwa Hen-
dricka Goltziusa (1558-1617), ktéra przedstawia podobnie ujety temat Piety (cho¢ tu Maria
ma spuszczong gtowe, zamkniete oczy i ztozone dionie, a w tle wida¢ Golgote), a nimb Matki
Bozej tworzg okregi o réznym gradiencie. Zrédto: https://onlineonly.christies.com/s/old-ma-
ster-works-paper-prints-drawings-under-5-000/hendrick-goltzius-1558-1617-45/63177,
dostep 25 wrzesnia 2021.

° Mysl teologiczng zwigzang z taka interpretacjg przedstawienia nimbu Marii szerzej rozwija
Szczerbak, Sanktuarium, 55-57.

10 https://opoka.org.pl/biblioteka/Z/ZP/opiekun201815-koden.html, dostep 27 wrzesnia 2021.

11 https://sanktuariapolskie.com.pl/2018/09/26/lubaczow-sanktuarium-matki-bozej-laska-
wej/, dostep 27 wrzesnia 2021.

12 Cyt. za: Biblia Tysiqgclecia (Poznar: Pallotinum, 2003).

13 Szczerbak, Sanktuarium, 76.
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maniery stosowanej zarowno przez Caravaggia, jak i Rembrandta, znanych
z zamitowania do ciemnych tel. Przeprowadzone badania technologii ma-
larskiej dzietla wykazaly jednak odmienny od klasycznej maniera tenebrosa
sposéb tworzenia matopolskiego malowidta, w tym zwlaszcza brak ciem-
nego, bolusowego tta, bedgcego podstawg budowania ostrego §wiattocienia
(chiariscuro), co oznacza de facto, Ze autor obrazu nie zastosowat tej metody.

Historia obrazu i jego kultu

Dotychczas nie odnaleziono zadnych zrddetl pisanych informujgcych bezpo-
srednio o pochodzeniu i autorze cudownego wizerunku Matki Bozej Bole-
snej. Klucz do datowania i atrybucji znajdujemy natomiast w samym dziele.
W goérnej szpondze obrazu wycieta jest data 1649, odnoszgca sie do czasu jego
powstania. Z kolei badania technologiczne wykazaty, ze inicjaty M.I. w lewym
dolnym rogu nalezg do warstwy pierwotnej malowidta i zostawit je autor ob-
razu, a nie pdzniejszy jego renowator (namalowano go czystym vermilionem).
Biorgc pod uwage uzyskane wyniki badan, mozna z duzg dozg prawdopodo-
bieristwa wysungc¢ teze, ze Piete namalowat Mateusz Ingerman, notowany tez
jako Mattfchus / Matschius Ingenraen / Ingermann / Inderlandczyk'.

Malarz ten, urodzony w Antwerpii, jak wielu wspoétczesnych mu adeptow
sztuki z Niderlandéw studiowal malarstwo w Rzymie's, gdzie zauwazyl go

4 Takie autorstwo obrazu sugeruje Szczerbak, Sanktuarium, 89-90, opierajgc sie na wczesniej-
szych opracowaniach zrdédet pisanych, na podstawie ktérych wyodrebniono zaledwie dwdch
artystow o pasujacych inicjatach.

15 'Wsrdd mtodych twércdw z krajéw pétnocnych modne stato sie w tym czasie swoiste pielgrzy-
mowanie do Italii i studiowanie tamtejszej sztuki. W 1604 r. Karel van Mander, flamandzki
pisarz i malarz, wydat w Haarlemie Het Schilder-Boeck, bardzo dobrze przyjeta i sprzedajacg
sie ksigzke o malarstwie, w ktérej zachecal niderlandzkich artystéw do podrézowania do
Wtoch: ,Mocno ponaglam cie do podrézy, nie lekaj sie, ze zbladzisz, gdyz Rzym jest mia-
stem, ktére ponad wszystkie inne, moze uczyni¢ podréz artysty owocng, bedgc stolicg szkot
Malarstwa,” Karel van Mander, Den Grondt der edel vry schilderkonst (Haarlem: Passchier
Wesbusch, 1604), ks. I, cyt. w thum. wtasnym za: Erin Elizabeth Downey, ,,The Bentveughels:
Networking and Agency in the Seicento Roman Art Market” (rozprawa doktorska, Temple
University, 2015), http://www.digital.library.temple.edu, dostep 20 kwietnia 2021. Pelny
tekst i faksymile ksigzki van Mandera zob. Karel van Mander, Het schilder-boeck (facsimile
van de eerste uitgave, Haarlem 1604, Utrecht: Davaco Publishers, 1969), http://www.dbnl.
org/tekst/mand001schi01_01/colofon.htm. Erin Downey doglebnie zanalizowala spotecz-
no$¢ niderlandzkich twércow w Wiecznym Miescie, tworzgcych w latach 1620-1720 prez-
nie dziatajgce stowarzyszenie wspierajgcych sie nawzajem artystéw imigrantéw. Por. Elinor
Myara Kelif, ‘Flemish Artists’ Training Voyages in Italy.” Encyclopédie pour une histoire
numérique de ’Europe, https://ehne.fr/en/node/12514, dostep 20 kwietnia 2021.
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Stanistaw Lubomirski, wojewoda krakowski. Na jego zlecenie Ingerman wy-
konat miedzy innymi wielkoformatowe obrazy do kos$ciota Karmelitéw w No-
wym Wisniczu'® (podobno wywiezione do Wiednia w XIX wieku po kasacie
klasztoru). Antwerpczyk w latach 1639-1641 pracowat jako nadworny malarz,
serwitor Lubomirskiego, portretujgc jego syna Aleksandra, co potwierdza za-
chowany inwentarz galerii wisnickiej'’. W 1641 roku artysta uzyskal nawet
prawo miejskie w Krakowie jako ,,Comitis in Wisnic palatini Crac. Servitor”!3.

Jedyny zachowany do dzi$ obraz przypisywany (wcigz ze znakiem zapy-
tania) temu autorowi, czyli Ostatniq Wieczerze pochodzaca z ottarza bocz-
nego dawnego ko$ciota Karmelitéw Bosych w Nowym Wisniczu, ogladaé
mozna w Muzeum Narodowym w Krakowie na ekspozycji w Patacu Erazma
Ciotka®. Jest to co prawda obraz na podobraziu ptéciennym, lecz mozna za-
uwazy¢ pewne podobienstwo stylu i techniki malarskiej obu przedstawien.
Chcgc potwierdzi¢ wspdlng atrybucje obu obrazéw, nalezatoby — niezaleznie
od studiéw poréwnawczych stylu malarskiego — przeprowadzi¢ réwniez dla
Ostatniej Wieczerzy analizy technologiczne, analogiczne do prezentowanych
w niniejszym artykule.

16 Por. Benginus Jozef Wanat OCD, , Architektura i wyposazenie kosSciota i klasztoru Karmeli-
téw Bosych w Wisniczu,” Folia Historica Cracoviensia 19 (2013): 128, za: Biblioteka Zaktadu
Narodowego im. Ossoliriskich we Wroctawiu, rkps 1871/, Relatio fundationis conventus
visnicensis Salvatoris Carmelitarum Discalceatorum cum annalibus ejusdem monasterii
1624-1719 (dalej: Kronika klasztoru), k. 15v.

7 Szczerbak, Sanktuarium, 90; za: Wiadystaw Tomkiewicz, Z dziejéw polskiego mecenatu ar-
tystycznego w wieku XVII (Wroctaw: Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich,
1952).

18 Archiwum Narodowe w Krakowie, Akta Miasta Krakowa, sygn. 29/33/0/1.21/1427, Cathalo-
gus civium Cracoviensium secundi ordinis..., daty: 1634—1668, skan 34/100, https://www.
szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/5638751? Jednostka_delta=20& Jednost-
ka_resetCur=false&_Jednostka_cur=3, dostep 26 lipca 2021. Por. Stanistaw Tomkowicz, Przy-
czynki do historyi kultury Krakowa w pierwszej pot. XVII w. (Lwéw: Naktadem Towarzystwa dla
Popierania Nauki Polskiej, 1912), 158; Elzbieta Krairiska, ,Materiaty Zrédtowe do malarstwa
renesansowego w Matopolsce historycznej (1500-1650),” Sprawozdania z Posiedzeri Komi-
sji PAN 1 (1962): 207; Elzbieta Krainiska, ,Materiaty archiwalne do historii matopolskiego
malarstwa renesansowego (1500-1650),” Folia Historiae Artium 7 (1965): 98, 100, poz. 23;
Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, t. 3 (Wroctaw—-Warszawa-Krakéw—
Gdansk: PAN, 1979), 146; Piotr S. Szlezynger, Dawny kosciét Karmelitéw Bosych w Wisniczu
(Bochnia—Nowy Wis$nicz: Stowarzyszenie Bochniakéw i Mito$nikéw Ziemi Bochenskiej / To-
warzystwo Mitosnikéw Wisnicza, 2009), 8.

Y Por. Szlezynger, Dawny koscidt, 16.
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Dotychczasowi badacze dziejéw Piety nie byli pewni, czy pierwotnie ob-
raz przeznaczony byt do kosciota®, czy tez stuzyl prywatnej dewocji w dworze
fundatora, o ktérym pamiec¢ szybko zagineta. Juz bowiem po kilkudziesieciu
latach, w 1727 roku ks. Tomasz Wtoszkiewicz przystepujgc do spisywania
regularnej ksiegi task Matki Bozej Czarnopotockiej pod tytutem ,,Gutta Maris
gratianum Mariae...” stwierdzil: ,,z kad sie ten naydrozszy Kleynot na po-
cieche wszystkim Parafianom w Czarnym Potoku dostat, doscigngé mi nie
mozna”?. Ks. Szczerbak zapewne stusznie przypisat fundacje obrazu Wielo-
glowskim (jako najbardziej prawdopodobnego dobrodzieja wskazat Stefana
Wielogtowskiego), kolatoréw kosciota w Czarnym Potoku, ktérzy po Smier-
ci swego przodka Sebastiana Wieloglowskiego, zagorzalego arianina, mogli
ufundowac obraz jako akt ekspiacji za jego grzechy i przewinienia wobec
Kosciota?.

Fundacja Wieloglowskich zdaje sie najpewniejsza, zwlaszcza ze bez-
posrednig analogie do Piety Czarnopotockiej stanowi obraz znajdujgcy sie
w ottarzu bocznym kosciota w Wieloglowach koto Nowego Sgcza, tudzaco

% Pierwsze akta wizytacyjne wzmiankujgce obraz Piety zachowaly sie z 1728 r., odnotowano
wtedy, ze w gtéwnym ottarzu ,Imum maius in quo est imago gratiosa B. V. M. Dolorosae”,
zob. AKMK, AWK, sygn. AVCap 60/1728, Visitatio interna et externa Officialatus Sandecensis
per Josephum de Zakliczyn Jordan a. 1723-1728 peracta, nr 60, 206; por. Szczerbak, Sank-
tuarium, 74. Na pewno taskami styngcy obraz Matki Bozej Bolesnej znajdowat sie w 1793 r.
w wielkim ottarzu kosciota parafialnego, zob. Archiwum Parafialne w Lacku, Liber visitatio-
num in decanatu Lacensi confectus a. 1793 et 1794 per Michaelem Skoczniowski dec. For.
Lacensem; por. Kumor, ,Archidiakonat sgdecki,” 298.

2L Zob. Archiwum Parafialne w Czarnym Potoku, Gutta Maris gratianum Mariae Etiam In Ni-
gram Vallem Copioso Stillamine Cadens. Laski Cudowne Skarby Pociech rozmaitych do-
brodzieystwa prawie codzienne: od Naybole$nieyszey Matki Jezusowey Przenayswientszey
Maryi Panny w Obrazie iey Czarnopotockim doznane y odebrane. A przez Xiedza Tomasza
Franciszka Wtoszkiewicza Plebana Czarnopotockiego w fascut zebrane y zkompendyowane
Roku Paniskiego 1727. Piety dotycza liczne wpisy w ksiedze i jej kontynuacji, najwczesniej-
szy z 1678 r., ostatnie z lat 20. XX w. W zapisanych podziekowaniach i prosbach utrwalono
Swiadectwa otrzymanych task i gtebokg wiare we wstawiennictwo Matki BozZej. Relacje pod-
kreslaja, ze wiekszos¢ spisanych cudéw nastgpita w trakcie mszy $w. w czasie podniesienia,
awierni przystepowali do spowiedzi i komunii $w., by z czystym sercem prosi¢ o mitosierdzie
i taske. Ks. Zygmunt Mietus, proboszcz parafii w Czarnym Potoku w latach 1896-1910, zebrat
i uporzadkowat zapisy task i cudéw, nadajgc im tytut: ,,Zbiér task cudownych doznanych
od Najbole$niejszej Matki Jezusowej Przenaj$wietszej Maryi Panny w obrazie Jej taskami
styngcym w Czarnym Potoku”. Dzi$ w parafii prowadzona jest kronika, w ktérej umieszczane
sg prosby i podziekowania Matce Bozej. Por. Anna Gasior, Piotr Labuda, i Janusz Krélikowski,
Wspétczujqca Matka. Z historii Sanktuarium Matki Bozej Bolesnej w Czarnym Potoku (Tarnéw:
Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, 2008).

22 Szczerbak, Sanktuarium, 26, 27, 65-67, 86-88.
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podobny? (il. 2), datowany na 1648 rok dzieki umieszczonemu pod nim na-
pisowi. Obok namalowane sg nalezgce do fundatoréw herby Starykon i Szre-
niawa. Idgc tropem powigzan obu obrazdw, ks. Szczerbak zapewne stusznie
laczyt fundacje wizerunku czarnopotockiego z rodem Wielogtowskich, zwig-
zanych wtenczas z obiema miejscowo$ciami?®. W ottarzu w Wieloglowach
znajduje sie az siedem obrazdéw spéjnych stylowo, wykonanych przez jeden
warsztat. W tymze kosciele w blizniaczym ottarzu bocznym umieszczono,
oprocz centralnego wizerunku $w. Anny, kolejnych szes$¢ obrazoéw, co tgcznie
sktada sie na pokazny zesp6t malowidet dajgcych podstawe do dalszych ba-
dan warsztatu ich twércy, ktérym ewentualnie mogt by¢ Mateusz Ingerman
(Mattfchus / Matschius Ingenraen / Ingermann).

Co ciekawe, oprocz podobnej kompozycji i kolorystyki, obie bliZniacze
Piety wykazujg teZ podobne zniszczenia warstw malarskich w postaci peche-
rzykowatych odspojen. Przy blizszych ogledzinach obrazy réznig sie sposo-
bem malowania i modelowania karnacji; ks. Szczerbak wysuwa nawet przy-
puszczenie o odmiennym autorstwie obu dziel, uwazajac, ze po wykonaniu
wieloglowskiej Piety fundatorzy poszukali lepszego malarza, ktory opierajgc
sie na takim samym wzorze namalowat dla nich kolejny wizerunek?. Uwa-
zam, ze wzgledu na obecny stan zachowania, ze nie mozna wykluczy¢ obec-
no$ci znaczniejszych przemalowan na obrazie z Wielogltéw, ktére w istotnym
stopniu wptywajg na zaburzenie oceny jakosci jego wykonania. Pewne jest
natomiast, ze mimo niewatpliwego podobienistwa obu wizerunkéw, jedynie
Pieta Czarnopotocka uznana zostata za ,,L.askami styngcg”?.

Historia czci Matki Bozej Bolesnej w Czarnym Potoku siega potowy XV
wieku. Przypuszczalnie przy budowie drugiej z kolei $wigtyni zostat do niej

% Po realizacji programu badawczego Piety Czarnopotockiej gtéwna autorka niniejszego ar-
tykulu starala sig, z duzym poparciem przedstawicieli Delegatury Wojewddzkiego Urzedu
Ochrony Zabytkéw w Nowym Sgczu, pozyskaé¢ do badan poréwnawczych Piete z Wielogtow.
Niestety, po ogledzinach dokonanych przez jego konserwatorke, p. Karoline Kwiatkowska-
-Gawlik, okazato sie niemozliwe wyjecie obrazu bez demontazu catosci struktury nastawy.
Tym samym projekt technologicznych badan poréwnawczych zostat odsuniety w czasie.

2 Szczerbak, Sanktuarium, 80-88.

%5 Szczerbak, Sanktuarium, 89-91.

% Intensywnie kult Matki Bozej od 1867 r. szerzylo miejscowe bractwo rézancowe, liczgce
wtenczas az tysigc oséb. Do dzi$ szczegblnym wyrazem czci otaczajgcej Piete z Czarnego
Potoku sg rzesze pielgrzyméw, gromadzace sie w czasie dwoch dorocznych odpustéw: w pig-
tek przed Niedzielg Palmowg i w niedziele po 15 wrze$nia. W kazdg Srode odprawiana jest
w sanktuarium nowenna do Matki Bozej Bolesnej, podczas ktérej nadal przedstawiane sg
pros$by, faski i dziekczynienia. Szeroko o kulcie MB Czarnopotockiej Piotr Mamak, Kult Matki
Boskiej Bolesnej w Czarnym Potoku (Tuchéw: Mata Poligrafia Redemptorystéw, 1999).
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ufundowany gtéwny ottarz — gotycki tryptyk z centralnym obrazem Opfa-
kiwania Chrystusa®*’, zwanym w aktach wizytacji Zdjeciem z Krzyza (,Altare
maius / Structuram habet planam, antiquam, cum depositione Christi do Cru-
ce”)?, obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie. By¢ moze pobliscy sta-
rosgdeccy franciszkanie? zapoczgtkowali tam nabozeristwo do Meki Pariskiej,
bedgc szczegbdlnymi glosicielami jej kultu i wspélcierpienia Matki Chrystusa.

Powstaly w 1649 roku wizerunek Matki Boskiej Bolesnej szybko zasty-
nat taskami, a pierwsza wiadomo$¢ o dokonanym przy nim cudzie — uzdro-
wieniu Jedrzeja Szwarcenberga, syna stolnika wotyriskiego — pochodzi juz
z 1678 roku®. W podziece rodzice ztozyli wotum trzynastu grzywien sre-
bra na korony i sukienki, o czym pdZniej wspominat na podstawie relacji
zyjacych jeszcze naocznych swiadkéw ks. Tomasz Wioszkiewicz w ksiedze
»,Gutta Maris”: ,pomieniona J[ejmos$¢] Pani Stolnikowa dala srebra, ztota na
korony do Obrazu y ta Sukienka w trzynastu Grzywien srebra z szkatuly Ich
MosSciéw spuscizna, o tym $wiadczy Gromada Czarni Potocka y insi parafia-
nie”*. Nie wiadomo, czy sukienka od razu przykryta obraz, czy tez ofiarowa-
ne srebro zostato wykorzystane w pdzniejszym czasie. Prawdopodobnie do
jej natozenia odnosita sie tacifiska inskrypcja na rewersie obrazu, gltoszgca
(w ttumaczeniu): ,W roku 1714 obraz ten zostal ozdobiony sukienkg srebrng
na polecenie Ks. Michata Feliksinskiego”, chociaz trudno dzis$ dociec, czy cho-
dzito o nastepng koszulke, czy o tak pdzng realizacje zlecenia ofiarodawcy.
Niewgtpliwie jednak szybko, w podziece za wystuchane prosby, pojawity sie
przy obrazie inne wota. Obecno$¢ rzeczonej srebrnej sukienki zostata po-
twierdzona w tek$cie wizytacji z 1728 roku, gdzie wyliczajgc kosztownosci

27 Michat Walicki, Malarstwo polskie: gotyk, renesans, wczesny manieryzm (Warszawa: Auriga /
Oficyna Wydawnicza w Warszawie, 1961), il. 31-34; Jerzy Gadomski, ,Zwigzki Mistrza ‘Opta-
kiwania’ z Chomranic z twoérczoscig Roberta Campin,” Sprawozdania z Posiedzeri Komisji
Naukowych Oddziatu PAN w Krakowie 15, z. 1 (1971): 143-145; Jerzy Gadomski, Gotyckie
malarstwo tablicowe Matopolski 1420-1470 (Warszawa: PWN, 1981), 96; Jerzy Gadomski,
»Malarstwo tablicowe w Malopolsce,” w Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1, red. Adam S. Labu-
da i Krystyna Secomska (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2004), 266, il. 411-413.

2 AKMK, AWK, sygn. AVCap 5/1596, Acta visitationis, 64; AKMK, AWK, sygn. AVCap 5/1608,
Visitatio, 423. Por. Szczerbak, Sanktuarium, 33.

2 W pobliskim Starym Sgczu byt wtenczas meski klasztor Franciszkandw, skasowany przez
rzad austriacki w 1815 r., oraz funkcjonujacy do dzis klasztor Klarysek.

%0 Archiwum Parafialne w Czarnym Potoku, Gutta Maris, 24.

3t Archiwum Parafialne w Czarnym Potoku, Gutta Maris, 25.
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w kosciele odnotowano kolejno: ,Koron dwie, Vota trzy, Votum duze na ob-
razie Dolorosae B. V. Mariae”32,

Dzi$ bezposrednio na tablicy znajdujg sie dwa wota: korona Matki Bo-
zej i korona cierniowa Chrystusa, ktére Jan Pawet II poswiecit w Krakowie
podczas pielgrzymki w 1997 roku, a 12 wrzesnia 1999 roku biskup tarnow-
ski ks. Wiktor Skworc uroczys$cie ukoronowat nimi obraz. Zaprojektowat je
ks. Tadeusz Bukowski (byty dyrektor Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie),
tworzgc korone Marii ze splecionych cierni i ostéw, ze ztota inkrustowanego
krysztatem gérskim w formie krzyza i piecioma rubinami, symbolizujgcymi
rany Chrystusa3.

W dwadziescia lat po koronacji, przed §wietowaniem jej rocznicy, Pie-
te przekazano do konserwacji w zwigzku z widocznymi postepujgcymi od-
spojeniami warstwy malarskiej i zaprawy. Nadarzyla sie zatem niepowta-
rzalna okazja przeprowadzenia nowoczesnych badan fizykochemicznych dla
okreslenia praktyki warsztatowej jej autora. Mimo wielkiego znaczenia Piety
z Czarnego Potoku dla wiernych catej Sagdecczyzny oraz jej niewatpliwej war-
tosci artystycznej, obraz ten nigdy wczes$niej nie zostat gruntownie przeba-
dany, a w czasie poprzednich konserwacji skupiono sie jedynie na pracach
restauratorskich.

Stanistaw Tomkowicz, opisujac 1 sierpnia 1895 roku kosciét w Czarnym
Potoku®, zanotowat: ,W w.[ielkim] oltarzu Pieta malowana na drzewie, o tle
zlotem, dobrego uktadu i rysunku, prawdopodobnie z XVI w., lecz bardzo
przemalowana”>*. Zastanawiajgca i niepokojgca jest uwaga badacza dotyczg-
ca innego tta, gdyz trudno sobie wyobrazié ten manierystyczny obraz z archa-
icznym, ztoconym ttem. By¢ moze Tomkowicz widziat jeszcze przykrywajacg
wizerunek koszulke, ktéra zaginela, obecne zas tto byto ewidentnie przema-
lowane, nalezalo wiec doktadnie skontrolowa¢ te partie dzieta.

Z zachowanych przekazéw i dokumentacji wynika, Ze Pieta byta kilkakrot-
nie poddawana konserwacji. W 1950 roku wykonat jg prof. Marian Stonecki
(nie znaleziono zadnych informacji o zakresie zrealizowanych prac). W 1971

52 Por. przyp. 10.

35 Franciszek Pulit, ,Historia obrazéw — ‘Oplakiwania Chrystusa’ i ‘Matki Boskiej Bolesnej’
w Czarnym Potoku,” Rocznik Sqdecki 28 (2000): 34, 47.

3 Piotr Lopatkiewicz i Tadeusz Lopatkiewicz, Stanistawa Tomkowicza Inwentarz zabytkéw po-
wiatu sqdeckiego (Krakéw: Wydawnictwo MNK, 2007), 308, 309.

55 Lopatkiewicz i Lopatkiewicz, Inwentarz, 46.
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roku konserwacjg zajmowat sie Zbigniew Jaskowski®, ktory mial usung¢
z obrazu wszystkie przemalowania i odstoni¢ oryginalng warstwe malarska
z potowy XVII wieku (taki lakoniczny przekaz zawiera skgpa dokumentacja
prac). Ostatnia ,renowacja”, przeprowadzona przez nieznanego konserwatora
prawdopodobnie w 1999 roku przed koronacjg obrazu, byta powierzchowna
i polegata gléwnie na natozeniu retuszy bezposrednio w ubytkach warstwy
malarskiej, na zaprawie i pokrywajgcym jg podmalowaniu (imprimiturze) (by¢
moze te zabiegi wykonata, obok zasadniczych swych prac przy nastawie otta-
rza gléwnego, Agata Osoliriska, co nie zostalo odnotowane w dokumentacji¥’).

Metodyka badan

Jak juz wspomniano, przed przystgpieniem do prac konserwatorskich, w ra-
mach trzeciego naboru wnioskéw MOLAB/FIXLAB PL w 2019 roku zrealizo-
wano projekt badawczy, ktérego gtéwnym celem byto szczegdtowe rozpo-
znanie technologii i techniki wykonania cudownej Piety z Czarnego Potoku.
Ogromne znaczenie miato doktadne okreSlenie stratygrafii obiektu i chrono-
logii jego warstw. Zachodzita uzasadniona obawa, ze wizerunek jest w wielu
miejscach przemalowany, przez co utracit swoj pierwotny charakter i klu-
czowe bylo ustalenie, ktdre warstwy nalezy usungé, nie niszczgc oryginatu.
W celu jak najlepszego okreslenia technologii obiektu oraz zdiagnozowa-
nia jego przeksztatcen, przy uzyciu zarazem metod wymagajgcych pobrania
jak najmniejszej iloSci materiatu, obraz zostal z obu stron sfotografowany
w Swietle VIS, UV, IR i sodowym (fotografie wykonat Pawel Ggsior), a nastep-
nie poddany skanowaniu metoda makrofluorescencji rentgenowskiej XRF, co
pokazato rozktad pierwiastkéw na calej jego powierzchni i uwidocznito prze-
malowania. Badania wykonata dr Maria Goryl na instrumencie M6 JetStream
produkcji Bruker Nano GmbH w Berlinie z oprogramowaniem fabrycznym,
stosujgc parametry podane w tabeli 1. Srednica plamki pomiarowej wynosita
630 um, a odlegtos¢ miedzy srodkami plamek 390 um. Obraz podzielono po-
przecznie na dwa obszary, dla ktérych pomiar trwat po siedemnascie godzin.

% Zbigniew Jaskowski, ,Dokumentacja techniczno-robocza z konserwacji obrazu na desce
‘Pieta’” (dokumentacja konserwatorska, Krakéw 1971, Archiwum WUOZ w Nowym Sgczu,
nr inw. 85). Jaskowski byt absolwentem wydziatu konserwacji ASP w Krakowie, a réwnocze-
$nie z powodzeniem rozwijat kariere pitkarskg. Por. http://www.historiawisly.pl

57 Agata Osolinska, ,Dokumentacja prac przy ottarzu” (dokumentacja konserwatorska, [brak
miejscowosci] 1999, Archiwum WUOZ w Nowym Sgczu, nr inw. 5065).

3% http://www.bruker.com
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Tabela 1. Makrofluorescencja rentgenowska (Makro XRF). Parametry instrumentu
M6 JetStream produkcji Bruker Nano GmbH w Berlinie z oprogramowaniem

fabrycznym

Mapping parameters

Acquisition parameters

Frame count:

Width: 1902 pixel
741.81 mm

Height: 1503 pixel
586.038 mm

Pixel Size: 390 pm

Total number of pixel: 2858706 pixel

1

Tube parameter

Pixel time: 23 ms/pixel

Measure time: 16:47 h

Overall time: 22:03h

Stage speed: 17.0 mm/s

Stage position (X,Y,Z2): -333.626;334.344;76.513 mm

Detector parameters

Selected detectors:

High voltage: 50 kV

Anode current: 199 A

Filter: Empty

Optic: Lens

SpotSize: 630

Chamber at: Air 1000 mbar
---1/min

Anode: Rh

1

Max. pulse throughput:

130000 cps

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Analizujgc mapy rozktadu pierwiastkéw na obiekcie wytypowano miejsca
kluczowe dla dalszych badan, a nastepnie pobrano z nich osiem proébek, ktére
zostaly zatopione w zywicy epoksydowej i wyszlifowane w celu otrzymania
przekrojéw poprzecznych. Przekroje sfotografowano w swietle VIS odwré-
conym mikroskopem optycznym firmy Zeiss model NEOPHOT 32 oraz we
fluorescencji wzbudzanej UV za pomocg mikroskopu optycznego Nikon Ec-
lipse 80i, a nastepnie poddano je energodyspersyjnej analizie rentgenowskiej
na skaningowym mikroskopie elektronowym z analizatorem EDS.
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Badania sktadu chemicznego wykonano za pomocg przystawki EDS (IXRF
Systems) do mikroskopu elektronowego SEM (JEOL 5500 LV). Podczas analizy
napiecie przyspieszajgce wynosito 20 kV, a odlegtos¢ powierzchnia—ognisko
20 mm. Czas akwizycji widma wynosit 20 s. Obszary zanalizowane zostaty
zaznaczone na obrazie SEM ramkg (analiza obszaru) lub krzyzykiem (ana-
liza punktowa) i ponumerowane®. W wyniku tych badan zostat dokladnie
zobrazowany uktad warstw technologicznych w poszczegélnych partiach ma-
lowid}a oraz okreslono precyzyjnie, jakie pigmenty i w jakich mieszaninach
zostaty uzyte, a takze jaki sktad miata wyjgtkowo cienka zaprawa obrazu oraz
specyficzne podmalowanie.

Nastepnie wykonano analize spoiw, stosujgc metode spektroskopii w pod-
czerwieni FTIR na dwdch prébkach warstw oryginalnych. Widmo FTIR zareje-
strowano na spektrometrze FT-IR Bruker Alpha, z jednoodbiciowg, 45-stop-
niowg przystawkg ATR z krysztalem diamentowym w zakresie 4000-400 cm?,
z rozdzielczos$cig 4 cm!, usredniajgc 128 skanéw. W pomiarach wykorzystano
detektor DTGS. Badania wykonata dr Lucja Rodzik-Czatka.

Technologia i technika wykonania obrazu

Podobrazie zabytku stanowi tablica ze sklejonych trzech desek modrzewio-
wych (z pozostawionymi sekami), wzmocnionych od odwrocia trzema ory-
ginalnymi, pierwotnie ruchomymi szpongami, wprowadzonymi w tablice na
»jaskétczy ogon”. Odwrocie nosi wyrazne $lady obrabiania strugiem tuko-
wym. Na gornej szpondze wycieta jest precyzyjnie i gteboko data: 1649, ozna-
czajaca czas powstania obrazu.

Ponizej na odwrociu widnieje namalowana czarng farbg inskrypcja tacin-
ska: ,,Anno D(o)m(in)i 1714 Hic Imago ornata veste argentea uiuente Plebano
Michaele Fe(li)”, co w tlumaczeniu mozna odczyta¢ jako: ,,Roku Panskiego
1714 ten obraz przyozdobit sukienkg srebrng Proboszcz Michat Feliksiriski”.
W trakcie przeprowadzonych badan poréwnano stan obecny napisu w §wie-
tle biatym z rozkladem pierwiastkéw uzyskanym w analizie MXRF, co uwi-
docznito jego dwie warstwy chronologiczne. Pierwotna inskrypcja kredg*,

% W artykule zachowano pierwotng numeracje analiz.

40 Liternictwo wycietej daty na odwrociu Piety spdjne jest z krojem liter namalowanej daty na
ottarzu w Wielogtowach.

41 Sporzadzanie napiséw fundacyjnych kredg, najpewniej Swiecong, na odwrociach kulto-
wych obrazéw mogto by¢ zjawiskiem powszechnym. Tak wykonang inskrypcje mozna od-
nalez¢ np. na malowanej na desce zasuwie gtéwnego ottarza w kosciele w Gosprzydowej
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udokumentowana czytelnym rozkladem Ca na powierzchni rewersu, obecnie
juz zatarta i praktycznie niewidoczna, poprawiona zostata w nieznanym cza-
sie prawie czarng farbg z duzg zawartoscia zelaza (Fe), przy czym z czasem
zatarte zostaly zupelnie dwie litery (il. 3).

Tablica wraz ze szpongami zostata w nieznanym czasie od odwrocia
i z bokéw przemalowana minig (Pb), a nastepnie brunatng farbg ze znaczng
zawartoscig baru (Ba). Pozostawiono nieprzemalowang jedynie cze$¢ przy-
toczonego wyzej napisu, ktéry urywa sie nagle. Minia jako tlenek otowiu
stanowi nieprzepuszczalng bariere zaréwno dla swiatet analitycznych, jak
i makrofluorescencji Rtg. Wykonane dotychczas badania wykazaty szerszy
zasieg pierwotnego napisu na rewersie obrazu, jednak mozliwos¢ odczytania
go skonczyla sie na granicy tego przemalowania.

Od lica calos¢ tablicy zagruntowano niezwykle cienkg, cho¢ czterowar-
stwowg zaprawg kredowo-klejowg z wyrazng zawartoscig glinokrzemianéw
(il. 4, ryc. 1, analiza 3/1-1 — pod $wiatlo wyraznie uwidacznia sie struktura
desek). Gladkg zaprawe pokryto podmalowaniem (imprimiturg), widocznym
w odpryskach warstwy malarskiej w postaci szerokich pociggnie¢ pedzlem,
tworzgcych naturalny gradient cienkiej, gltadkiej, przejrzystej i mocno btysz-
czgcej warstwy. Imprimiture odnaleziono we wszystkich pobranych prébkach
i wanalizach SEM-EDS ustalono, ze zmieszano jg z bieli otfowiowej (Pb) z do-
datkiem ochry (Fe), czerni kostnej (P, Ca) (ryc. 2, analiza 5/2-1) i kredy (kal-
cyt Ca, glinokrzemiany Al, Si) (ryc. 3, analiza 8/1-3). W obrebie tej warstwy
znaleziono tez drobinki gipsu (S, Ca) (ryc. 4, analiza 5/2-3).

Odkrycie gipsu w sktadzie podmalowania pozwolito zweryfikowa¢ wynik
analizy gérnej warstwy zaprawy pobranej bezposrednio w ubytku malatury
(prébka 9), wykonanej za pomocg spektroskopii adsorpcyjnej w podczerwieni
FTIR. W widmie FTIR wystgpity tu pasma przy nastepujgcych czestosciach:
2519, 1793, 870,711 cm™! - charakterystyczne dla weglanu wapnia; 1735 cm’!
- dla zwigzkdéw olejnych; 1708, 1459, 1388 cm™ - dla zwigzkéw zywicznych;
1655, 1560, 1543 cm™ — dla zwigzkow biatkowych; 1026, 798, 779 cm™ — dla
glinokrzemianéw; 603 cm™! — charakterystyczne dla gipsu (siarczan wapnia).

Stwierdzono, Ze odkryte pasmo przy 603 cm’!, charakterystyczne dla
gipsu, pochodzi z warstwy podmalowania pobranego wraz z zaprawg, skoro

(pow. brzeski) z przedstawieniem Matki Boskiej Gosprzydowskiej, gdzie umiescit jgw 1700 r.
fundator obrazu. Niestety, w trakcie zabiegéw czyszczenia, zabezpieczania i ,,odnawiania”
obrazoéw wiele z tych inskrypcji uleglo zniszczeniu, ale warto ich szuka¢ metodg makroflu-
orescencji Rtg.
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zadna z analiz SEM-EDS przekrojéow bocznych nie potwierdzita jego wyste-
powania w zaprawie. Znalezione w widmie FTIR wtracenia zwigzkéw olejno-
-zywicznych w zaprawie kredowo-klejowej widoczne byly na wszystkich prze-
krojach bocznych w postaci znacznego zaciemnienia gérnej warstwy gruntu.
Przypuszczalnie w czasie ktorej$ renowacji obraz zostat tak mocno przesycony
tlustym spoiwem, Ze spenetrowato ono przez krakelury i wysycito nadmier-
nie najwyzszg warstwe zaprawy, co w konsekwencji spowodowato pdzniejsze
stopniowe, pecherzykowate odspajanie sie chudej warstwy malarskiej od za-
ttuszczonego podioza. Zatluszczenie zaprawy nie mogto raczej by¢ wynikiem
btedu twércy obrazu, gdyz chuda temperowa warstwa malarska nie miataby od
poczgtku wlasciwej przyczepnosci i odpadajgc, dawno uleglaby zniszczeniu.

W celu rozpoznania spoiw uzytych przez twdrce obrazu poddano analizie
za pomocg spektroskopii adsorpcyjnej w podczerwieni FTIR prébke pobrang
z samej warstwy malarskiej (prébka 10), gdzie w widmie FTIR wystgpity pa-
sma przy nastepujgcych czestosciach: 1702, 1384, 1321, 1241 cm™! — charak-
terystyczne dla zwigzkéw zywicznych; 1652, 1641, 1543 cm! — dla zwigzkow
biatkowych; 872, 710 cm™ - charakterystyczne dla weglanu wapnia; 1030,
777 cm™ — dla glinokrzemianéw; 667, 597 cm™! — dla gipsu (siarczan wapnia).
Stwierdzono, zZe obraz namalowany zostal w technice tempery (spoiwo biat-
kowe)*? z laserunkami zywicznymi (ktére zawsze mialy w sktadzie sykatywe
otowiowag, co stwierdzono w analizach SEM-EDS).

Co ciekawe, modelunki wszystkich partii artysta wykonat alla prima,
w jednej warstwie temperowego malowidta*?, co §wiadczy o jego duzej spraw-
nosci malarskiej. Dodatkowo wzbogacit poszczegdlne partie o r6znobarw-
ne laserunki zywiczne, ktére naktadat w wiekszosci na wyschnietg warstwe
spodnig. Zastosowat wiec technike posrednig pomiedzy tradycyjng wieloeta-
powa metodg budowania obrazu a prawdziwym alla prima.

W pierwszej kolejnosci malarz wykonat farbg przy uzyciu cienkiego pedz-
la bardzo subtelny rysunek kompozycji. W trakcie badan udato sie pobraé
probke z jego fragmentem, widocznym na przekroju w postaci ciemnej kreski.
Analiza SEM-EDS jej sktadu pierwiastkowego wykazata obecnos¢ Mn, Fe, Si,

42 Wszyscy dotychczasowi badacze i konserwatorzy uwazali obraz za namalowany technikg
olejna, jako taki figuruje tez w dokumentach WUOZ.

4 Ta technika malarska jest zwykle stosowana w malarstwie olejnym i polega na wykonaniu
malowidla ,,od razu”, ,,przy pierwszej probie”, bez sukcesywnego budowania kompozycji przez
metodyczne naktadanie kolejnych warstw malarskich, tak charakterystyczne dla tempery.
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Al, co $wiadczy o uzyciu przez malarza farby opartej na pigmencie ziemnym,
ciemnobrazowej umbrze (ryc. 5, analiza 1/4-4].

Elementy tta namalowane sg bardzo cienko, laserunkowo, z uzyciem spo-
iwa zywicznego z sykatywg otowiowg, obecnie pociemniatego. W partiach
krajobrazu zastosowane zostaly pigmenty miedziowe, gtéwnie blekitny azu-
ryt oraz pigmenty ziemne o réznych odcieniach ugru i brazu, z dodatkiem
bieli otowiowej. W przekroju bocznym poddanym analizie SEM-EDS warstwe
malarskg stanowi mieszanina azurytu (Cu) (ryc. 6, analiza 3/2-2), pigmentéw
ziemnych, w tym ziemi czerwonej (Fe, Al, Si), czerni oraz przypuszczalnie
kredy - kalcytu (Ca). Przeprowadzone w pdzniejszym czasie prace konserwa-
torskie odstonity szczegdty krajobrazowego tla: szkicowo namalowane skaty
i skapg roslinnos¢.

Karnacje oraz szaty namalowane zostaly gestszg farbg temperowsg, w par-
tiach §wiatel impastowo. Malarz zastosowat bogatg, szlachetng palete pigmen-
tow: biel otowiowa, aurypigment/realgar, glejte olowiowg, vermilion, minie,
organiczny kraplak, czeri kostng, roslinng i sadze(?). Zadziwia uzycie przez
niego az trzech réznych btekitéw: azurytu, smalty i ultramaryny, przy czym
o ile azuryt postuzyt arty$cie do modyfikowania, oziebiania tonu koloru, o tyle
pozostate niebieskie pigmenty byly podstawg do zbudowania réznych czesci
szat Marii. Warto zauwazy¢, ze podobny zabieg zastosowat péttora wieku weze-
$niej Giovanni Bellini, ktéry w Piecie namalowanej dla Palacu Dozéw okoto
1505 roku, znajdujgcej sie obecnie w zbiorach Galleria dell’Accademia w We-
necji*, wyraznie zréznicowat dwie potowy tego samego plaszcza okrywajgcego
posta¢ Marii, realizujgc jedng w intensywnie niebieskim kolorze, drugg za$ ma-
lujac na fioletowo. Przez zastosowanie przypisanego zwyczajowo osobie Ma-
rii blekitu* réwnoczesnie z fioletem, wywodzgcym sie z krolewskiej purpury,
ktoéry juz w Sredniowieczu stat sie w kolorem Pasji Chrystusa, w symboliczny
sposéb artysta pokazat wspoétuczestnictwo Matki Bozej w zbawczej Mece Syna.

Martwe ciato Chrystusa zostato namalowane w sinozielonkawym kolo-
rze, kontrastujgcym z rézowg karnacjg Marii. W obu przypadkach gtéwnym
sktadnikiem warstwy malarskiej jest biel otowiowa (Pb), w kt6rg wmieszano
pozostate pigmenty (il. 5). Karnacja Marii zostata zbudowana na bazie bieli
otowiowej z dodatkiem vermillionu (il. 6), natomiast zimny w odbiorze i bar-
dzo jasny koloryt ciata Chrystusa zawdziecza swoj odcierr gtéwnie dodatkowi

4“4 https://www.gallerieaccademia.it/pieta-0, dostep 25 wrzesnia 2021.
45 Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1 (Warszawa: Arkady,
1989), 131-132.
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btekitnego azurytu (ryc. 7, analiza 1/1-5). Analizy SEM-EDS przekroju wyka-
zaty réwniez domieszke ciemnoczerwonej minii (Pb), nadajgcej karnacji lekko
cielisty kolor, a takze subtelne zmiany odcieni farby dzieki dodatkom ochry
(Fe) i aurypigmentu (As, S) (il. 7-8).

Co ciekawe, w sktadzie karnacji Chrystusa wystepuje niewielka, §ladowa
domieszka smalty (Co, Si, As) zarejestrowana w obrebie kolana postaci Chry-
stusa. Cienie, w kolorze ciemnych brgzéw, modelowano umbrg (Mn), zbiezng
w odcieniu z pigmentem, ktérym wykonano rysunek kompozycji. Réwniez za-
rost Chrystusa i jego wlosy namalowano precyzyjnie ciemnymi pigmentami
ziemnymi ze znaczng zawarto$cig manganu (Mn) (il. 81 9).

Istotnym problemem do rozwigzania przed rozpoczeciem konserwacji-
-restauracji obiektu byto rozstrzygniecie autentycznosci namalowanego wo-
kot glowy Marii wyjgtkowego nimbu. W jego obrebie widoczna byta pasowa
odkrywka, niszczgca, jak sie ostatecznie okazato — fragment oryginatu. Nie
udato sie dociec, kto i kiedy jg wykonal, jednak musiato to nastgpi¢ juz po
koronacji obrazu w 1999 roku (nie widac jej na zdjeciach z uroczystosci).

Badania SEM-EDS przekroju z aureoli na granicy z chustg Marii (il. 10)
wykazaty, ze na podmalowaniu z bieli otowiowej, kredy, ochry i czerni kostnej
wystepuje intensywnie z6tta warstwa malarska, w ktérej sktadzie wykryto
w réwnych proporcjach As i S (ryc. 8, analiza 6/3-3). Kolor ziaren oraz pro-
porcje As i S sugerujg uzycie realgaru. Na podstawie dotychczas wykonanych
badan nie mozna jednak w stu procentach okresli¢, czy mamy do czynienia
z aurypigmentem, czy realgarem. Na intensywnie zo6ttej warstwie lezy cien-
sza, jasniejsza, rowniez z6tta warstwa ztozona z bieli olowiowej (Pb) i jasno-
z6ttych ziaren siarczku arsenu (As, S) (ryc. 9, analiza 6/3-7).

Pomaranczowy okrag aureoli lezy na imprimiturze z bieli otowiowej (Pb)
z dodatkiem ochry (Fe), czerni kostnej (C, P), ocieplonej vermillionem (Hg),
na ktérej potozono jasne podmalowanie z aurypigmentu/realgaru (As, S)
(analiza 4.2/2-2, w dokumentacji badan) zmieszanego z minig (Pb) (analiza
4.2/2-1, w dokumentacji badan). Widoczng intensywnie pomarariczowg war-
stwe malarskg zmieszano z minii, glejty otowiowej, odrobiny bieli otowiowej
(Pb) i vermillionu (Hg) (analiza 4.1/1-3, 4.1/1-4, w dokumentacji badan) i bez
watpienia jest ona warstwg historyczng, oryginalng (il. 11-12).

Lezgcg na aureoli warstwe malarskg tworzgcg chuste Marii zmieszano
z wiekszej ilodci pigmentéw: umbry (Mn, Fe, Si, Al) (ryc. 10, analiza 6/3-12),
czerni kostnej (P) i czerni roslinnej (K) (ryc. 11, analiza 6/3-13), z dodatkiem
drobnych ziaren vermillionu (HgS) (analiza 6/3-10, 6/3-15, w dokumentacji
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badan). W warstwie odnaleziono tez siarczek arsenu (As, S) (ryc. 12, analiza
6/3—-11) swiadczgcy o uzyciu aurypigmentu lub realgaru (?), a takze biel oto-
wiowg (Pb), dodane dla rozjasnienia farby.

Fragment dlugiej chusty opadajgcej z ramienia Marii, w odbiorze wizual-
nym brunatnofioletowej, zostal namalowany smaltg. W makrofluorescencji
Rtg procz duzej zawartosci kobaltu (Co) wyodrebniono na jego obszarze sta-
by sygnat potasu (K) (il. 13), réwniez charakterystycznego dla smalty. Ana-
liza SEM-EDS przekroju poprzecznego pobranego z cienia ptaszcza Marii
potwierdzita obecno$¢ szklistych ziaren smalty, o przewazajgcej zawarto-
Sci krzemu (Si) i §ladowej obecnosSci arsenu, kobaltu, potasu, wapnia i niklu
(il. 14, ryc. 13, analiza 2/2-5).

Blekitny ptaszcz Marii namalowany zostat drobnoziarnistg ultramary-
ng. Dla makrofluorescencji Rtg byta ona przezroczysta (il. 15). W analizach
SEM-EDS w jej skladzie przewazaty glinokrzemiany (Al, Si) z niewielkim
udziatem sodu, a takze wapnia, pochodzgcego prawdopodobnie od kalcytu
obecnego w ztozu (ryc. 14, analiza 7/3-1). W celu uzyskania odpowiedniego
odcienia btekit mieszano z bielg otowiowa (Pb), kredg, czernig i ochrg (Fe).
Ostatnig warstwe na sukni stanowit laserunek zywiczny.

Modelunek rézowej sukni Marii wykonany zostat bielg olowiowg zmie-
szang z kraplakiem (w ktorym wykryto sporg obecno$¢ otowiu, pochodzgcego
ze sposobu przygotowywania spoiwa zywicznego, najpewniej gotowanego
w naczyniu otowianym, moze z dodatkowymi kawatkami metalu). Na taki do-
brze juz wyschniety podktad artysta naktadat warstwe czerwonego laserunku
organicznego (il. 15), prawdopodobnie kraplaku, w ktérego widmie wystepuje
duza ilo$¢ wegla i glinu (C, Al), a takze otéw (Pb), pochodzacy rowniez naj-
pewniej od sykatywy (ryc. 15, analiza 5/1-6).

W ciemnej partii tta obraz zostal dwukrotnie przemalowany (il. 16). Ca-
tosé tla pokrywato przemalowanie rozbielong czernig (P, Ca, Ba) z domieszkg
ochry (Fe), pochodzgce z poprzednich konserwacji. Cze$¢ spoiw zywicznych
ulegta catkowitemu $ciemnieniu, wrecz sczernieniu. Wykonana w trakcie
wstepnych badan obiektu odkrywka ukazata oryginalne, rowniez czarne,
cho¢ o duzo glebszej barwie tlo, niestety bardzo zniszczone, przetarte. Pod
przemalowaniami znajduje sie gruba warstwa czerni, najprawdopodobniej
o charakterze bolusu o skladzie: czern kostna (P) z dodatkiem glinki (Al, Si,
Mg, Ca) (ryc. 16, analiza 8/1-4), na ktérej natrafiono na mikrosladowe po-
zostalosci srebra (Ag) (ryc. 17, analiza 8/1-9), co nie dato jednak podstaw do
zmiany tla obrazu na srebrne.
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Na powierzchni obrazu znaleziono liczne retusze, gtéwnie olejne, wyko-
nane na wiekszych ubytkach oryginatu na kitach kredowo-klejowych, o nie-
co zmienionym kolorze (1971 r.?), oraz wykonane bezposrednio na drewnie
w licznych drobnych ubytkach zaprawy, ktére zmatowiaty i stracity swéj kolor.

Realizacja programu badawczego pozwolita w sposdb kompleksowy roz-
poznac¢ budowe obrazu Piety oraz praktyke warsztatowg jej tworcy, jej wyniki
za$ stanowily podstawe do sformulowania programu prac konserwatorskich
dla obiektu. Sprawny, dwuwarstwowy sposéb budowania malowidta (w sche-
macie: podktad / modelunek formy — wykoniczenie / modelunek laserunkami)
$wiadczy o duzej biegtosci wykonawcy, a zastosowane materialy wskazuja, ze
dobrze znal swoje rzemiosto. Te ustalenia, niezaleznie od oceny formalnej
dziela, prowadzg do wniosku, zZe twércg obrazu nie byl prowincjonalny arty-
sta, lecz dobrze wyksztatcony, na co dzien praktykujgcy malarz, obyty z ,no-
woczesnym” sposobem malowania. Zastosowanie spoiwa temperowego kaze
widzie¢ w nim réwnocze$nie mistrza technologicznie gleboko osadzonego
w dobrej rzemieslniczej tradycji warsztatowej — raczej péinocnoeuropejskiej,
w ktoérej obrazy na podobraziach drewnianych wcigz tak wtasnie budowano?.

Niniejsza analiza nie rozstrzyga ostatecznie kwestii atrybucji zaprezen-
towanego dzieta z uwagi na brak bazy poréwnawczej. Nie opublikowano bo-
wiem dotychczas podobnych analiz techniczno-technologicznych dla dziet
zblizonych do niego stylowo i formalnie, w tym Piety z Wielogtéw oraz wspo-
mnianej Ostatniej Wieczerzy z Muzeum Narodowego w Krakowie — jedynego
znanego nam dzis obrazu niderlandzkiego malarza, ksztatlconego w Rzymie,
a pracujgcego p6zniej w Matopolsce, ktéremu przypisuje sie Piete z Czarne-
go Potoku. Przeprowadzony projekt badawczy stanowi jednak istotny wkiad
w stopniowo powiekszajacg sie baze danych o praktykach warsztatowych sie-
demnastowiecznych malarzy dziatajgcych na terenie Rzeczypospolitej, bedg-
cg podstawg dla ewentualnych poréwnan i potwierdzen atrybucji dziet sztuki.

Finansowanie:
E-RIHS.pl w ramach 3. naboru wnioskéw MOLAB/FIXLAB PL w 2019 r.

4 Dla przypomnienia: dotychczas okreslano omawiang Piete jako obraz olejny, podobnie jak
wiekszo$¢ obrazéw XVII-wiecznych, wiasciwie bez podstaw, bez wykonania badan spoiw.
O ile badania pigmentéw sg szeroko przeprowadzane przy okazji konserwacji dziet sztuki,
o tyle analizy spoiw sg duzo rzadsze, nie mamy zatem wtasciwego osgdu co do rzeczywistego
procentowego udziatu mediéw temperowych i olejno-zywicznych stosowanych przez XVII-
-wiecznych malarzy w Rzeczypospolitej.



I1. 1. Czarny Potok, kosciét pw. sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Fotografia
w $wietle VIS, awers (2019). Fot. A. Borowska



I1. 2. Wielogtowy, kosciét pw. WNMP, Pieta (1648). Fot. A. Borowska



Yefi

+ Ca

1l. 3. Czarny Potok, kosciét pw. $w. Marcina Biskupa, Pieta
(1649), rewers z tacinskg inskrypcjg. Napis kredg (Ca) po-
prawiony ciemng, umbrowg farbg (Fe) — znikty dwie litery.
Fot. A. Borowska, M. Goryl, oprac. A. Borowska
a — zlozenie rozkiladu pierwiastkéw MXRF, ukazujg-
ce dwie warstwy chronologiczne napisu, b — fotografia
w $wietle VIS (2019)



przekréj nr 3

I1. 4. Czarny Potok, kosciot pw. Sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Przekr6j boczny probki pobra-
nej z krajobrazowego tta. Fot. M. Walczak
Warstwe malarskg stanowi mieszanina azurytu (Cu) (analiza 3/2-2), pigmentéw ziemnych,
w tym ziemi czerwonej (Fe, Al, Si), czerni oraz przypuszczalnie kredy — kalcytu (Ca). Zasto-
sowano tu spoiwo zywiczne z sykatywg otowiowg, obecnie bardzo pociemniate. Zaprawa
kredowo-klejowa, z wyrazng zawartoscig glinokrzemiandw, czterowarstwowa



przekroj mr1

malachit

I1. 5. Czarny Potok, ko$ciét pw. $w. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Przekréj boczny prébki pobra-
nej z kolana Chrystusa. Fot. M. Walczak
Zasadniczym sktadnikiem warstwy karnacji jest biel otowiowa, w ktérg wmieszano pozo-
state pigmenty, gléwnie azuryt (Cu) (analiza 1/1-5), ktéry czeSciowo zmienit sie¢ w mala-
chit. W przekroju odnaleziono domieszke ciemnoczerwonej minii (Pb), nadajacg karnacji
lekko cielisty kolor. Malarz zmieniat odcien farby réwniez dzieki dodatkowi ochry (Fe)
i aurypigmentu (As, S)



Il. 6. Czarny Potok, kosci6t pw. sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649). MXRF awer-
su: Video Mosaic + rozktad Hg. Fot. M. Goryl, oprac. A. Borowska
Karnacja Marii zostata zbudowana na bazie bieli olowiowej z dodatkiem

vermillionu



I1. 7. Czarny Potok, kosci6t pw. $w. Marcina Biskupa, Pieta (1649). MXRF awer-
su: Video Mosaic + rozktad Pb. Fot. M. Goryl, oprac. A. Borowska



11. 8. Czarny Potok, koSciét pw. Sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649). MXRF awer-
su: Video Mosaic + rozktad Cu + Fe. Fot. M. Goryl, oprac. A. Borowska
Karnacja Chrystusa zostata zbudowana na bazie bieli otowiowej z dodat-
kiem azurytu i pigmentéw ziemnych



11. 9. Czarny Potok, kosci6t pw. $w. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Rozktad Mn
(MXRF) na awersie obrazu. Fot. M. Goryl



skan nr 6/3

I1. 10. Czarny Potok, kosciét pw. §w. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Skan SEM-EDS przekroju
poprzecznego z chusty Marii (fragment na nimbie). Wyk. M. Goryl
Warstwa malarska to mieszanina wiekszej ilo$ci pigmentdéw, tworzy jg umbra (Mn, Fe, Si,
Al) (analiza 6/3-12), czern kostna (P) i czern roslinna (K) (analiza 6/3-13). Mate drobne
ziarenka to dodatek vermillionu (HgS) (analiza 6/3-10, 6/3—15). W warstwie znajdujemy
tez siarczek arsenu (As, S) (analiza 6/3-11) — aurypigment lub realgar (?), a takze biel oto-
wiowg (Pb), dodane dla rozjasnienia farby



As + Pb (minus As) +

Il. 11. Czarny Potok, kosciét pw. sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649), awers,
nimb Marii. Rozklad pierwiastkéw w makrofluorescencji rentgenow-
skiej (MXRF). Fot. M. Goryl, oprac. W. Borowski
Rozklad pierwiastkow: Hg, ztozenie As + Pb (po odjeciu As) + Fe



1l. 12. Czarny Potok, kosciot pw. sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649), awers,
nimb Marii. MXRF: Pb_La, Pb_LB. Fot. M. Goryl



11. 13. Czarny Potok, kosci6t pw. sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649). MXRF awersu: Video Mosaic
+ rozktad Co i rozktad K. Fot. M. Goryl, oprac. A. Borowska
Pierwiastki charakterystyczne dla smalty, ktérg namalowano zwisajgcg z ramienia chuste
Marii



oiesolp

I1. 14. Czarny Potok, kos$ciét pw. $w. Marcina Biskupa, Pieta (1649). MXRF
awersu: Video Mosaic + rozktad As + Ni + Mn + K + Hg + Fe + Cu + Co +
Ca. Fot. M. Goryl, oprac. A. Borowska
Blekitny ptaszcz Marii namalowany zostal drobnoziarnistg ultramary-
ng. Dla MXRF pigment ten jest ,,przezroczysty”



przekrdj nr 5
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I1. 15. Czarny Potok, kosciot pw. sw. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Przekr6j boczny prébki po-
branej z partii sukni Marii. Fot. M. Walczak
Modelunek szaty wykonany bielg otowiowg zmieszang z kraplakiem (spora obecnos¢
Pb). G6rng warstwe stanowi czerwony laserunek organiczny, prawdopodobnie kraplak
(w widmie wystepuje duza ilo§¢ C i Al, a takze Pb, pochodzacego najpewniej od sykaty-
wy — analiza 5/1-6)



skan nr 8/1

I1. 16. Czarny Potok, kosciét pw. §w. Marcina Biskupa, Pieta (1649). Skan SEM-EDS przekroju
poprzecznego z czarnego tta. Wyk. M. Goryl
Na zaprawie kredowo-klejowej, ztoZonej z kalcytu (Ca), glinokrzemianéw (Si, Al), $ladowej
ilosci gipsu (S) i czerni roslinnej (K) (analiza 8/1-1, 8/1-2) lezy bardzo dobrze widoczne
podmalowanie, bedgce mieszaning bieli otowiowej (Pb), kredy (kalcyt — Ca, glinokrze-
mian — Al, Si), czerni kostnej (P) i ochry (Fe) (analiza 8/1- 3). Na nim znajduje sie réwno
potozona warstwa czerni kostnej, prawdopodobnie czarnego bolusu (P, z dodatkiem glin-
ki Al Si, Mg, Ca) (analiza 8/1-4). Na czerni znaleziono relikty srebra (Ag) (analiza 8/1-5,
8/1-6,8/1-9). Catosc tta pokrywa przemalowanie rozbielong czernig, z domieszkg ochry,
pochodzgce z poprzednich konserwacji (Ba, Zn, S, Fe)



ANALYSIS REPORT: IMAGE 3/1-1

cnts

1¢c
500 -
1 rena Mg Kk dace
] FeNa Al 4 P S5 K ca Fe  Fe
1 ]ﬁe Mamggl i PSS K A Fe Fe
T T T T | T T T T
5,

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc

o) Ka 247,68 7,038 38,232 wt.%
O Ka 92,61 4,304 31,862 wt.%
Na Ka 5,37 1,036 0,368 wt.%
Mg Ka 4,21 0,917 0,189 wt.%
Al Ka 41,79 2,891 1,547 wt.%
Si Ka 140,48 5,300 4,551 wt.%
P Ka 4,01 0,895 0,135 wt.%

Ka 11,43 1,512 0,352 wt.%
K Ka 10,32 1,437 0,330 wt.%
Ca Ka 614,53 11,086 21,909 wt.%
Fe Ka 7,27 1,206 0,526 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0°% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 1. Analiza sktadu zaprawy (kreda, glinokrzemiany). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 5/2-1

Cnts

le]
-

a00

Pb

Pb Ph ca
s Ph ca
B

b 2l
T

a Mgm Si

ye Ma a1 S
bte o4 e

Fe
Fe

Fe
Fe
T

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units
€ Ka 261,30 7,229 39,818 wt.%
O Ka 77,34 3,933 19,466 wt.%
Mg Ka 14,86 1,724 0,489 wt.%
Al Ka 15,54 1,763 0,433 wt.%
Si Ka 46,80 3,059 1,128 wt.%
P Ka 346,35 8,323 8,421 wt.%
Ca Ka 688,40 11,733 19,929 wt.%
Fe Ka 16,38 1,810 0,909 wt.%
Pb La 9,70 1,393 9,407 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 2. Analiza sktadu imprimitury (czern kostna). Oprac. M. Goryl, A. Borowska




ANALYSIS REPORT: IMAGE 8/1-3
cnts Fh

500
aFe Al

T B N |
i

Intensity (c/s) Error 2-sig onc Units
¢} Ka 296,05 7,695 43,105 wt.%
(@) Ka 58,68 3,426 13,879 wt.%
Al Ka 22,08 2,101 0,732 wt.%
Si Ka 60,16 3,169 1,713 wt.%
P Ka 95,17 4,363 2,773 wt.%
Ca Ka 288,13 7,591 10,255 wt.%
Fe Ka 32,29 2,541 2,058 wt.%
Pb La 23,38 2,162 25,456 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 3. Analiza sktadu imprimitury (biel otowiowa, kreda, ochra, czerni kostna). Oprac. M. Goryl,
A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 5/2-3

Cnts G
] Ca
500_: Si
] Fe a " P Fb Ph Ca Fe
is ?;e . it S‘,FI[ Fb P;bh(E Cla _ E‘g . b
f!. T

Intensity (c/s) rror 2-si Conc
C Ka 260,11 7,212 41,892 wt.%
O Ka 55,29 3,325 12,733 wt.%
Al Ka 23,77 2,180 0,774 wt%
Si Ka 64,96 3,604 1,848 wt.%
Ka 33,01 2,569 0,942 wt.%
Ka 121,97 4,939 3,264 wt.%
K Ka 9,35 1,367 0,317 wt.%
Ca Ka 265,69 7,289 9,350 wt.%
Fe Ka 42,64 2,920 2,659 wt.%
Pb La 24,67 2,221 26,221 wt.%
100,000 wt% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 4. Analiza sktadu imprimitury (gips). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 1/4-4

P
h

Cnts

Q
A .
oo e MgaIS P pp Ca Fe  Fe
n Mg Bo PfIPE PBK K ca Mn
e Mgl e b Pb K Kj Ca Mn Y Fh
T T T T

Intensity (c/s) Error 2-sig  Conc

C Ka 228,98 5,525 31,739 wt.%
(@) Ka 123,77 4,062 18,051 wt.%
Mg Ka 7,76 1,017 0,287 wt.%
Al Ka 22,73 1,741 0,707 wt.%
Si Ka 131,16 4,182 3,507 wt.%
P Ka 3,79 0,710 0,102 wt.%

Ka 4,63 0,786 0,142 wt.%
Ca Ka 44,53 2,437 1,383 wt.%
Mn Ka 22,51 1,732 1,086 wt.%
Fe Ka 209,09 5,280 11,166 wt.%
Pb Ma 356,64 6,895 31,830 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 5. Analiza sktadu rysunku kompozycji (umbra). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 3/2-2

cnts - Gu
200
100 # O cll| Mg al Phpy pp CA 'y
J MgAl SIP S5 PhK K Ca cu
]RC a MSi P 58P Pb K Kj Ca jﬁ CuPh
T t T T 5| T T ? T
Intensity (c/s) Error 2-sig Conc

C Ka 87,27 4,177 45,593 wt.%
O Ka 39,17 2,799 23,350 wt.%
Na Ka 0,00 0,000 0,000 wt.%
Mg Ka 1,34 0,517 0,225 wt.%
Al Ka 1,28 0,507 0,171 wt.%
Si Ka 5,39 1,038 0,592 wt.%
P Ka 2,27 0,674 0,235 wt.%

Ka 2,81 0,750 0,262 wl.%
K Ka 0,22 0,210 0,022 wt.%
Ca Ka 19,80 1,990 1,990 wt.%
Cu Ka 77,15 3,927 25,368 wt.%
Pb Ma 6,74 1,160 2,193 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 6. Analiza sktadu warstwy malarskiej krajobrazowego tla (azuryt). Oprac. M. Goryl, A. Bo-
rowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 1/1-5

Cnts cu
an— lo Ph
zuu—_ clf| mg Si Fb  Pp Ca Cu
] Mg Al PhK K Ca Cu
CWimga 8 P Pb K K, Ca CuFb
T T T T | T T T T
5,

Intensity (c/s) Error 2-sig  Conc Units
o Ka 219,95 6,632 43,175 wt.%
O Ka 128,31 5,065 28,793 wt.%
Mg Ka 2,93 0,766 0,191 wt.%
Al Ka 6,64 1,152 0,344 wt.%
Si Ka 21,16 2,057 0,915 wt.%
K Ka 3,94 0,887 0,158 wt.%
Ca Ka 26,30 2,293 1,079 wt.%
Cu Ka 157,01 5,603 20,907 wt.%
Pb La 3,08 0,785 4,439 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 7. Analiza sktadu karnacji Chrystusa (azuryt). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 6/3-3

Cnts i 5

2.0K —

i A=
10K ¢ Ashs S

i b Si Caca

gl 0 Asks s 3 CacCa
T =T T T T T T T T T
9

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc
G Ka 236,73 6,881 52,084 wt.%
(¢ Ka 25,37 2,252 3,114 wt.%
Si Ka 2,80 0,748 0,046 wt.%
N Ka 1408,61 16,784 19,215 wt.%
Ca Ka 14,37 1,695 0,219 wt.%
As Ka 208,04 6,450 25,322 wt.%
100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 8. Analiza sktadu z6ttej aureoli na granicy z chustg Marii — warstwa ciemniejsza (aurypig-
ment/realgar). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 6/3-7

Chts T
20K —

T =
10K~ ¢ Aghs

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units

C Ka 211,87 6,998 53,200 wt.%

O Ka 32,46 2,548 3,967 wt.%

Si Ka 11,53 1,519 0,179 wt.%

S Ka 1552,80 17,622 20,295 wt.%

As Ka 186,86 6,113 22,359 wt.%
100,000 wt.% Total

kV 20,0’ Takeoff Angle 35,0 Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 9. Analiza sktadu zottej aureoli na granicy z chustg Marii — warstwa jasniejsza (aurypig-
ment). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 6/3-12

Cnts ]|

g Ph

600 b
] Al W

400 n
4 damn MNa P Ph  Ph Re Fe

wH | g g Fbo Ph ca "
1 G 1Fe Nasghi pporo| [Fb_Fb SR Ca f, Fe Ph

T T T T | T T T T
5,

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units
C Ka 270,91 7,360 40,346 wt.%
(@] Ka 37,67 2,745 6,480 wt.%
Na Ka 6,89 1,174 0,399 wt.%
Mg Ka 44,67 2,989 1,780 wt.%
Al Ka 34,37 2,622 1,173 wt.%
Si Ka 85,55 4,136 2,525 wt.%
Ca Ka 34,00 2,607 1,121 wt.%
Mn Ka 211,95 6,956 12,623 wt.%
Fe Ka 105,21 4,587 6,078 wt%
Pb Ma 290,06 7,616 27,477 wt.%
100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 10. Analiza sktadu chusty Marii (umbra). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 6/3-13

Cnts !

o

1.0K
] 4 Fb K

500 - Gamn MNa

b F Ph K e
1 W OFe I B PO Ph Ca Mn . Fe
] MnFeNlamg I pbyp | [FR pr K| _ca hin f Fe Ph
T T T T

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units

C Ka 277,17 7,445 41,434 wt.%
O Ka 62,52 3,536 9,466 wt.%
Na Ka 5,32 1,032 0,191 wt.%
Mg Ka 37,16 2,726 0,933 wt.%
Al Ka 178,39 5,973 3,889 wt.%
Si Ka 635,77 11,276 12,843 wt.%
P Ka 25,15 2,243 0,572 wt.%
Ka 170,75 5,844 4,070 wt.%

Ca Ka 86,94 4,170 2,144 wt.%
Mn Ka 17,10 1,849 0,667 wt.%
Fe Ka 101,83 4,513 4,408 wt.%
Pb Ma 264,05 7,267 19,382 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 11. Analiza sktadu chusty Marii (czerni roslinna). Oprac. M. Goryl, A. Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 6/3-11

Cnts Ec .

i Hj
7 si Hd

500 Mg Fe
7 MnFe Al gi 3 Ph Ph K &8 Min Fe
1 Ho  Asas H HgPh K Ca F
sl 1F® aspelHb G [l Re Ho i K] Ca Mp r Fe Hy Pb_ Hg

! ; . | : . : :
a,

Intensity (c/s) Error 2-sig

o Ka 293,63 7,662 37,737 wt.%
O Ka 37,43 2,736 5,029 wt.%
Mg Ka 6,39 1,130 0,172 wt.%
Al Ka 32,86 2,563 0,809 wt.%
Si Ka 125,91 5,017 2,719 wt.%
P Ka 1,33 0,516 0,028 wt.%
N Ka 120,18 4,902 2,389 wt.%
K Ka 8,73 1,321 0,218 wt.%
Ca Ka 78,30 3,957 1,976 wt.%
Mn Ka 32,65 2,555 1,242 wt.%
Fe Ka 171,85 5,862 7,202 wt.%
As Ka 25,66 2,265 4,493 wt.%
Hg La 11,07 1,487 6,071 wl.%
Pb Ma 411,39 9,069 29,914 wt.%
100,000 wt.% Total

kV 20,0;Takeoff Angle 35,0%Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 12. Analiza sktadu chusty Marii (siarczek arsenu, ochra, vermillion). Oprac. M. Goryl, A. Bo-
rowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 2/2-5

Cnts | S
C
Ca
1'DK70 FeCoAsAs _ . Cl Ph CacCa Fe Co
qcll oFeni Moal B SsPn PRK Fe Co M i
e MNidsAs PhgSCl Ph K Ef Fe Co N i Ph
T T T f T T T T T
3,

Intensity (c/s) Error 2-sig Units
C Ka 234,80 4,845 51,026 wt%
0 Ka 65,56 2,560 18,288 wt.%
Na Ka 1,34 0,366 0,071 wt.%
Mg Ka 10,03 1,001 0,362 wt.%
Al Ka 18,19 1,349 0,568 wt.%
Si Ka 522,63 7,229 11,632 wt.%
S Ka 17,95 1,340 0,540 wt%
Cl Ka 2,02 0,449 0,064 wt.%
K Ka 9,39 0,969 0,305 wt%
Ca Ka 229,98 4,795 7,753 wL%
Fe Ka 9,26 0,962 0,599 wt.%
Co Ka 11,18 1,058 0,853 wt%
Ni Ka 3,95 0,629 0,342 wt.%
As Ka 2,60 0,510 0,750 wt.%
Pb Ma 37,02 1,924 3,847 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 13. Analiza sktadu fragmentu zwisajgcej z ramienia chusty Marii (smalta). Oprac. M. Goryl,
A.Borowska



ANALYSIS REPORT: IMAGE 7/3-1

Cnts

a00

Ph

5,

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units
C Ka 342,94 8,281 41,977 wt.%
O Ka 76,84 3,920 9,661 wt.%
Na Ka 57,88 3,402 1,723 wt.%
Al Ka 280,88 7,494 5,288 wt.%
Si Ka 620,00 11,135 11,039 wt.%
Ca Ka 111,30 4,718 2,432 wt.%
Pb Ma 421,30 9,179 27,880 wt.%

100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoff Angle 35,0°% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 14. Analiza sktadu ptaszcza na kolanach Marii (ultramaryna). Oprac. M. Goryl, A. Borowska




ANALYSIS REPORT: IMAGE 5/1-6

cnts
E i Fh
- 110 l:'l Pﬂfb PFt‘]b “4ca
1 %1 | pb.Fh Ph__ 57 ca Pb
T T T T 5| T T
Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units
C Ka 326,90 8,085 56,276 wt.%
O Ka 58,66 3,425 16,553 wt.%
Al Ka 262,72 7,248 9,786 wt.%
Si Ka 16,10 1,794 0,607 wt.%
Ca Ka 41,62 2,885 1,746 wt.%
Pb La 10,91 1,477 15,032 wt.%
100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 15. Analiza sktadu sukni Marii (laserunek kraplakiem). Oprac. M. Goryl, A. Borowska




ANALYSIS REPORT: IMAGE 8/1-4

cnts | © P
500 - Fb
] ¢a Mo si [Pope PO Ca
10 Pr K| ca
14 ] C A5 |PPplen Pp K K Ph
: . : : . .
4,

Intensity (c/s) Error 2-sig Conc Units
C Ka 265,43 7,286 45,401 wt.%
@) Ka 49,18 3,136 14,648 wt.%
Mg Ka 12,22 1,563 0,436 wt.%
Al Ka 5,18 1,018 0,157 wt.%
Si Ka 21,49 2,073 0,566 wt.%
P Ka 364,98 8,544 9,716 wt.%
K Ka 3,75 0,866 0,114 wt.%
Ca Ka 580,81 10,778 18,913 wt.%
Pb La 9,25 1,360 10,049 wt.%
100,000 wt.% Total

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 16. Analiza sktadu najstarszej czarnej warstwy w tle (czarny bolus). Oprac. M. Goryl, A. Bo-

rowska
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Intensity (¢/s) rTor Conc Units
C Ka 311,26 7,889 31,822 wt.%
O Ka 46,62 3,053 6,083 wt.%
Si Ka 12,33 1,570 0,304 wt.%
P Ka 1,03 0,453 0,025 wt.%
Cl Ka 0,00 0,000 0,000 wt.%
Ca Ka 31,44 2,507 1,006 wt.%
Ag La 165,77 5,757 16,894 wt.%
Pb La 55,23 3,323 43,867 wt.%
100,000 wt.% "lotal

kV 20,0; Takeoft Angle 35,0% Elapsed Livetime 20,0

Ryc. 17. Analiza skltadu warstwy tta pod przemalowaniami (srebro). Oprac. M. Goryl, A. Borowska
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