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]Firmowane przez Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej coroczne spo-
tkania z okazji Swiatowego Dnia Dziedzictwa Audiowizualnego UNESCO
zorganizowano w dniu 28 X 2024 r. Podobnie jak przed rokiem konferencja
miata miejsce w goscinnych progach Narodowego Instytutu Kultury i Dzie-
dzictwa Wsi (NIKiDW), przy ul. Krakowskie Przedmiescie 66 w Warszawie.
Jej tytul brzmial ,Wbrew zakazom. Fotografia jako forma oporu w latach
1939-1945".

Temat wydarzenia wybrany zostal nieprzypadkowo. 85. rocznica wybuchu
drugiej wojny $wiatowej oraz 80. rocznica Powstania Warszawskiego pozwo-
lity archiwistom z Sekcji Opracowywania Dokumentacji Audiowizualnej na
dobor takich tresci, ktére wpisaty sie w tematyke oporu polskiego spoteczen-
stwa wobec okupacyjnej machiny. W stowie wstepnym dyrektor Archiwum
IPN Marzena Kruk powitata wszystkich zebranych, podkreslajac, ze konferen-
cje o tematyce audiowizualnej organizowanie sa cyklicznie od szesnastu lat,
a po raz czternasty ciesza sie one honorowym patronatem Polskiego Komitetu
do spraw UNESCO. Wspomniata tez krétko ubiegtoroczne spotkanie, na ktd-
rym miedzy innymi poruszano kwestie dotyczace mozliwosci, jakie daja nam
wspolczesne technologie przy opisywaniu i opracowywaniu zbioréw audiowi-
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zualnych. Przechodzac do aktualnych wydarzen, dyrektor Kruk odniosta sie
do roli fotografii jako narzedzi oporu, ktére pozwalaja nam dotrze¢ do mlo-
dych pokolent w dobie spoteczenstwa obrazkowego. Podkreslita, ze ,Tego faktu
nie mozemy ignorowac ani lekcewazy¢”. Odniosta sie tez do postaci chtopca,
bohatera tegorocznego spotkania. ,,Na plakacie, ktéry zaprasza na konferencje
i towarzyszy nam od pewnego czasu widzicie panstwo mtodego, trzynastolet-
niego chlopaka Zygmunta Ludwiczaka”. Mowa tu o harcerzu, cztonku Szarych
Szeregéw o pseudonimie ,,Mundek”, zaangazowanego w dziatania konspira-
cyjne. Z relacji jego matki wiadomo, ze od najmtodszych lat byt mito$nikiem
fotografii i fotografowania. Jak wynika z posiadanych informacji, w dniu 16 X
1942 r. sfotografowat on ciata ofiar powieszonych w Rembertowie w czasie eg-
zekucji, a w roku 1944 sam zostal zamordowany przez hitlerowcéw: ,Wpraw-
dzie Zygmunt nie poniést $mierci za fotografowanie, ale mysle, ze wszyscy
doskonale wiemy, jak byto to niebezpieczne zajecie. Ten mtody chlopak zastu-
guje na pewno na miano dokumentalisty i fotografa tamtych czaséw” — doda-
ta dyrektor Kruk.

Go$¢émi honorowymi konferencji byli: Andrzej Ludwiczak - bratanek
chtopca z plakatu, Tomasz Komorowski — reprezentujacy przewodniczacego
Polskiego Komitetu do spraw UNESCO oraz zastepca prezesa IPN dr Mateusz
Szpytma, ktéry w swoim slowie wprowadzajacym poruszyt ciekawa kwestie
dotyczacg mieszkancéw Kraju Warty. Jak zauwazyl, w okresie okupacji nie
tylko nie mogli korzysta¢ z odbiornikéw radiowych, ale od pewnego czasu
zabronione im bylo takze posiadanie aparatéw fotograficznych: , Niemiecki
okupant nie pozwalal na dokumentowanie swoich zbrodni, a autorzy wyko-
nywali je mimo zagrozenia wysytka do obozu koncentracyjnego” — podkre-
$lit dr Szpytma. Glos zabrat tez Tomasz Komorowski z Polskiego Komitetu do
spraw UNESCO. W swoim wystgpieniu zwrocit uwage na fakt, ze spotkania
o tematyce dziedzictwa audiowizualnego organizowane przez Archiwum IPN
staly sie tradycja, ktérej nie przerwala nawet pandemia. ,,Tego rodzaju kon-
ferencje sa oglaszane, by srodowiskom, instytucjom zaangazowanym w jakas
dziedzine lub sprawe utatwiaé¢ podkreslanie roli tej sprawy, a jednocze$nie
wplywaé na opinie spoleczng i wzajemnie sie inspirowaé” — zaznaczyt.

Merytoryczna cze$¢ konferencji sktadata sie z dziesieciu referatéw, ktére
wygtaszane byty w ramach trzech blokéw tematycznych podzielonych prze-
rwami. Pierwszy z nich pt. ,,Powstanie Warszawskie — fotografia i pamie¢” po-
prowadzita dyrektor Marzena Kruk, ktéra na jego wstepie powiedziata, ze: , Fo-
tografia jako forma oporu to temat, ktéry trafia na konferencje od pewnego
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czasu nie tylko w Polsce, ale réwniez na arenie miedzynarodowej”. W ostatnim
czasie odbyly sie takie konferencje miedzy innymi na forum Organizacji Na-
rodéw Zjednoczonych. Brali w niej udzial najwybitniejsi przedstawiciele tego
tematu: ,,Jedna z tych prelegentek, ktére braty udzial w tamtej konferencji po-
$wieconej fotografii o nazwie Photography as Resistance During the Holocaust
jest pani Janina Struk, ktéra réwniez dzisiaj wystapi na naszej konferencji” —
zapowiedziata dyrektor Kruk i wskazata, ze fotografowanie w czasie okupacji
wymagalo odwagi i wigzato sie z ogromnym ryzykiem. Samo posiadanie apa-
ratu fotograficznego bylo niebezpieczne, ale znajdowaly sie takie osoby, ktére
wbrew zakazom wykonywaty te fotografie. Byli tacy, ktérzy w tych skrajnych
warunkach fotografowali obozy koncentracyjne czy getta, dzieki czemu mozna
dzisiaj te fotografie oglada¢ i nad nimi pracowac.

Panel ten sktadatl sie z czterech referatéw. Jako pierwszy glos zabrat za-
stepca naczelnika Wydziatu Zasobéw Cyfrowych Archiwum IPN Tomasz Stem-
powski. Przedstawil on referat zatytutlowany ,Wywoltywanie cieni. Fotografia
i pamie¢ Powstania Warszawskiego”. Autor na poczatku zauwazyt, ze temat
Powstania Warszawskiego posiada juz kilka opracowan monograficznych, jed-
nak w zadnym z nich nie poswiecono wiekszej uwagi roli fotografii, jaka ode-
grata i nadal odgrywa w ksztaltowaniu pamieci o tym wydarzeniu. Zdjecia
z powstania wykorzystywano na duzg skale juz od 1944 r., a czerpali z nich
zaréwno propagatorzy idei powstanczej, jak rowniez antypowstanczej. Ewolu-
cje pamieci o Powstaniu Warszawskim prelegent podzielit na trzy okresy: czas
wojny, Polski Ludowej oraz lata p6zniejsze. Przywolal przy tym twierdzenie
Marcina Napiérkowskiego, ze wspotczesne odczytywanie powstania nawigzu-
je w mniejszym stopniu do tego, co dziato sie w roku 1944, a w znacznie wiek-
szym do historii o nim. Zwrécit tez uwage na istotny fakt, ze wizualna pamieé
powstania zaczela sie ksztaltowaé w czasie, kiedy ono jeszcze trwato, a nawet
przed jego wybuchem. To tajemnicze stwierdzenie dotyczyto historii zwigzanej
z procesem tworzenia instytucji o charakterze propagandowym w strukturach
podziemnych juz od 1939 r. W maju 1942 r. w Biurze Informacji i Propagan-
dy Komendy Gléwnej AK powotany zostat Wydziat Propagandy Mobilizacyjnej
,R0Oj”. Jego gléwnym zadaniem byto przygotowanie réznych form propagan-
dowych na wypadek wybuchu powstania powszechnego, a w jego strukturach
funkcjonowaty referat fotograficzny i filmowy. Bezposrednio po wybuchu Po-
wstania Warszawskiego zolnierze z ,,Roja” przystapili do dziatania. Dzieki ich
pracy wiladze powstancze dysponowaty gotowymi materiatami zdjeciowymi
do wykorzystania ich w prasie powstanczej oraz na gazetkach $ciennych. Dzia-
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tania ,,Roja” byly tez niezwykle istotne, szczegdlnie w ciezkich momentach,
a zdjecia miaty za zadanie podtrzymywac¢ morale w wojsku, a takze u ludnosci
cywilnej. Pokazywaty gtéwnie sukcesy powstancéw, takie jak zdobycie gma-
chu PAST, oraz dodajace otuchy ujecia, np. z przejeta niemiecka bronia czy
przekazywane mieszkancom bochny chleba wypieczonego w powstanczej pie-
karni. Nawiazujgc do liczby powstanczych fotografii, prelegent wskazat na kil-
kanascie tysiecy sztuk, ktédre wykonane zostaly przez okoto 140 fotograféw,
nie wliczajac w to zdje¢ wykonanych przez fotograféw niemieckich oraz lotni-
kéw alianckich.

Kontynuujac wyktad, zauwazyl, ze w okresie powojennym swobodny obieg
obrazéw dotyczacych Powstania Warszawskiego zostal ograniczony. Przez
pierwsze lata po wojnie pojawiaty sie co prawda w réznych publikacjach, jed-
nak w okresie stalinizmu wyrugowane zostaty ze sfery publicznej. Sytuacja ta
zmienila sie po 1956 r., kiedy to w oficjalnych wydawnictwach ponownie poja-
wit sie temat powstania. W kolejnych latach wtadze komunistyczne dazyty do
podporzadkowania sobie zywiotowego, oddolnego ruchu przyjetej odgérnie
interpretacji ideologicznej, ktéra w uproszczeniu mozna sprowadzi¢ do narra-
cji o bohaterskich powstancach oraz ich zbrodniczych i nieudolnych dowdéd-
cach. Obszerniejsze publikacje fotograficzne ukazaly sie dopiero po 1979 r.
Wielkie znaczenie dla ikonografii powstanczej miaty wystawy — szczegol-
nie silny oddZzwiek miata ta zorganizowana w 1982 r. pod tytutem ,Warsza-
wa walczy. 63 dni Powstania Warszawskiego”. Po 1989 r. rozpoczat sie nowy
okres, w ktorym zmienity sie warunki funkcjonowania pamieci o powstaniu.
Jego pierwsza okragta rocznica w wolnej Polsce przyniosta pie¢ waznych pu-
blikacji. Przez kolejne lata do dzi§ wydanych zostato ponad dwadziescia ksia-
zek fotograficznych na ten temat. Wiele kolekcji jest dostepnych online. Odkad
w roku 2004 utworzono Muzeum Powstania Warszawskiego, ekspozycja pre-
zentujgca powstancze zdjecia jest stale dostepna dla zwiedzajacych. Ciekawa
forma udostepniania odbiorcom fotografii powstanczych jest publikowanie ich
za posrednictwem filméw dokumentalnych. Osobnym przypadkiem jest film
Jana Komasy ,,Powstanie Warszawskie” z 2014 roku, ktéry reklamowano jako
pierwszy na $wiecie film fabularny, zmontowany w catosci z materialéw doku-
mentalnych. Wazna kwestia jest fakt, ze przy tak duzej liczbie fotografujacych
powstanie znanych jest zaledwie kilku z nich. Jedna z gtéwnych przyczyn
jest to, ze informacje o poszczegdlnych fotografiach nie zawsze byty dostepne,
a nieznane kolekcje fotograficzne odkrywano w réznym czasie.
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Edukatorki z Archiwum Akt Nowych: kustosz dr Agnieszka Pietrzak i ku-
stosz Magdalena Hartwig wystapity z wykladem zatytutowanym , Rok 1982,
przed godzina W. Fotografie reporteréw Powstania Warszawskiego podczas
wystawy Warszawa walczy 1944. 63 dni Powstania Warszawskiego w dawnej fa-
bryce Norblina”. Na poczatku dr Pietrzak zauwazyta, ze w okresie PRL pamie¢
o Powstaniu Warszawskim ewoluowata, jednak powojenne wladze nigdy nie
cenity pamieci o powstaniu ani tez nigdy nie odnosity sie z estyma do zotnierzy
AK. Jednak w waznym i tragicznym momencie historii Polski, jakim byt stan
wojenny, doszto do zorganizowania w Warszawie wielkiej wystawy pod tytu-
tem ,Warszawa walczy 1944. 63 dni Powstania Warszawskiego”. Zorganizo-
wano ja z okazji 38. rocznicy wybuchu Powstania, a umiejscowiono w dawne;j
fabryce Norblina przy ul. Zelaznej w Warszawie. Nad pracami czuwatl komitet
organizacyjny, ktéry w réznych publikacjach wystepowat pod réznymi nazwa-
mi. Byl czasami nazywany Komitetem Byltych Zotnierzy Powstania Warszaw-
skiego lub Komitetem Organizacyjnym. W jego sktad wchodzito $rodowisko
ruchu oporu przy Zarzadzie Okregowym Zwigzku Bojownikéw o Wolno$¢ i De-
mokracje w Warszawie, cztonkowie Towarzystwa Filméw Socjologicznych i Et-
nograficznych, cztonkowie warszawskich oddziatéw Polskiego Towarzystwa
Turystyczno-Krajoznawczego ze Srédmieécia i Ochoty, dzialacze Stowarzysze-
nia ,PAX” oraz przedstawiciele warszawskiego rzemiosta. Jak udalo sie usta-
li¢, w sktad komitetu weszto 25 oséb. W wigkszosci byli to Zotnierze Powstania
Warszawskiego. Przewodniczacym komitetu zostat dziennikarz Wiestaw Ku-
firski. Inne sztandarowe postacie komitetu to: artysta grafik Stanistaw Kopf,
byty oficer wojsk lotniczych pptk Tadeusz Garlinski, uznawany za pomystodaw-
ce wystawy Zbigniew Czajkowski, dr Bohdan Kohutnicki reprezentujacy Sto-
warzyszenia ,,PAX”, architekt Zygmunt Jasionowski, fotograf Mirostaw Iringh
oraz inzynier dzwieku Adam Trybuta. Nie wiadomo, jakie poglady politycz-
ne mieli poszczeg6lni cztonkowie komitetu, pewne jednak, ze nie mogli by¢
negatywnie ustosunkowani do éwczesnych wtadz, poniewaz honorowe prze-
wodnictwo komitetu zaproponowano premierowi gen. Wojciechowi Jaruzel-
skiemu, ktérego nie przyjat. Ostatecznie honorowym przewodniczacym zostat
szef Stronnictwa Demokratycznego, wicepremier Edward Kowalczyk. Srodo-
wisko organizujace wystawe mialo w swoich szeregach agenta Stuzby Bezpie-
czenstwa, ktérym byt wspomniany pptk Garlinski i dziatat pod ps. ,,Zbigniew”.
Z jego teczki pracy operacyjnej oraz teczki osobowej pochodzi wiele informacji
dotyczacych wystawy.
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W dalszej czesci dr Pietrzak ukazata proces powstawania wystawy, ktore-
go korzenie siegaty 1980 badz 1981 r., kiedy w Muzeum Archidiecezji War-
szawskiej zaprezentowano wystawe pt. ,,Czerniakéw walczy”. To wydarzenie
mialo przynie$¢ mysl o potrzebie zorganizowania wielkiej, monumentalnej
wystawy upamietniajacej powstanie. Zamiarem organizatoréw byto ukazanie
przy pomocy zdje¢ historii tego wydarzenia w ujeciu chronologicznym - od
pierwszego do ostatniego dnia powstania. Dla organizacji tego przedsiewzie-
cia stata sie wazna lokalizacja, ktéra zwiazana bytaby z wydarzeniami 1944 r.,
a z drugiej strony dawata tatwe mozliwosci aranzacyjne, ktére zapewnityby
zwiedzajacym mozliwo$¢ cofniecia sie do tamtych wydarzen.

Ciekawa kwestia byto finansowanie przedsiewziecia, cho¢ — jak podkre-
$lita dr Pietrzak — ,Paradoksalnie na ten temat wiadomo jest najmniej”. Z in-
formacji, ktére zebrat agent Garliniski ps. ,,Zbigniew”, pieniagdze na zorgani-
zowanie wystawy przekazalo Stowarzyszenie ,,PAX”. Niektdre zrédta podaja,
ze wsparcie dla tej idei zadeklarowal Zwigzek Bojownikéw o Wolnos¢ i De-
mokracje, jednak ostatecznie miato do tego nie doj$¢. W oficjalnych zrédtach
i publikacjach jako zrédta finansowania podawane zostaty takie przedsiebior-
stwa, jak: Zjednoczenie Przedsiebiorstw Transportowo-Sprzetowych Budow-
nictwa ,Transbud” w Warszawie, Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego
,Polexpo”, Miejskie Zaktady Komunikacyjne w Warszawie oraz prywatne za-
ktady rzemieslnicze z Warszawy. Oczywista sprawg jest, ze aby mogto dojs¢
do tego rodzaju wystawy, potrzebna byta zgoda nie tylko wladz miasta, ale
rowniez czynnikéw partyjnych. W trakcie badan nawiazano kontakt z osobg,
ktéra w 1982 1. byta zastepca kierownika do spraw propagandy Komitetu War-
szawskiego PZPR i z ramienia partii zaangazowana zostala w proces organi-
zowania wystawy. Czlowiek ten ujawnil miedzy innymi sposob, w jaki pomy-
stodawcy przekonali wtadze partyjne do potrzeby zorganizowania wystawy.
Wiestaw Kufirski z Tadeuszem Garlinskim ps. ,,Zbigniew” przyszli do wydziatu
propagandy z propozycja przedsiewziecia, co zostato do$¢ przychylnie przyje-
te, gdyz funkcjonariusze komunistyczni zatozyli, ze blokujgc ten pomyst, zraza
do siebie srodowisko kombatanckie. Nastepnie poszli do jednego z éwczesnych
wiceprezydentéw miasta stotecznego Warszawy, ktory mial by¢ bardzo zasko-
czony pozytywnym podejsciem partii do tej idei. Zgode od wtadz miasta uzy-
skano i nastepnie przystapiono do zalatwiania spraw formalnych, takich jak
zgoda konserwatora zabytkdéw czy opinia od gléwnego architekta miasta. Za-
gadka, ktorej nie udato sie wyjasnié, byt dzien oficjalnego otwarcia wystawy,
poniewaz planowano wydarzenie na 31 VII 1982 r. na godzine 12.00 albo na
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1 VIII 1982 r. na godzine 17.00. Przekazy prasowe natomiast nie pozostawiaja
watpliwosci, ze wystawe otworzyt przewodniczacy Komitetu Honorowego wi-
cepremier Kowalczyk.

Druga z edukatorek Magdalena Hartwig za pomoca prezentacji multime-
dialnej przedstawita archiwalne zdjecia poszczegolnych planszy wystawowych
oraz plan przestrzenny dawnej fabryki Norblina. Dzieki temu mozna bylo sie
dowiedzie¢, gdzie umiejscowiono poszczegdlne czesci wystawy. Wiosng 1982 1.
obiekty po dawnej fabryce Norblina opu$cita Walcownia Metali ,,Warszawa”,
ktéra przeniesiono na Mtlociny, na ul. Palisadowa, a przestrzen przy ul. Zela-
znej zostata udostepniona na cele muzealne i tak powstata mozliwo$¢ zorga-
nizowania tej wystawy wilasnie w tym miejscu. Surowy, a wrecz zdewastowa-
ny teren idealnie odpowiadat potrzebom organizatoréw. Brano tez pod uwage
inne lokalizacje w Warszawie, m.in. ruiny Banku Polskiego przy ul. Bielanskie;j.
Warto tez zwrdci¢ uwage na fakt, ze pomocy w organizacji wystawy udzielito
Wojsko Polskie. Ciekawa kwestig okazato sie, ze wystawa zaczeta funkcjono-
wac¢ w wielu obszarach. Organizatorzy zwrdcili sie do warszawiakéw, aby sta-
rali sie identyfikowa¢ swoich bliskich lub znajomych na prezentowanych foto-
grafiach i informowali ich o tym. Ludzie tez z wlasnej woli przynosili fotografie
z okresu powstania.

Na zakonczenie tego wyktadu do glosu powrdcita na krétko dr Pietrzak,
ktéra podkreslita, ze wystawa okazata sie wielkim wydarzeniem spotecznym.
W Warszawie obejrzato jg 2 mln oséb, a stutysiecznym odwiedzajacym byt ge-
nerat Wojciech Jaruzelski. Po Warszawie wystawe pokazano w L.odzi, na ktéra
przyszto 1 mln oséb, a nastepnie w Bytomiu, gdzie widziato ja 100 tys. osob.

Kierownik Dziatu Ikonografii i Fotografii Muzeum Powstania Warszawskie-
go Joanna Jastrzebska-Wozniak na wstepie swojego wystgpienia poinformowa-
ta zebranych, Ze z wyksztalcenia jest historykiem sztuki i z racji tego zamierza
opowiedzie¢ o odniesieniach formalnych i kulturowych fotografii powstancze;j.
Przechodzac do wyktadu, ktérego temat brzmiat ,,Fotografia z Powstania War-
szawskiego — dokument, reportaz, rejestracja amatorska. Proba klasyfikacji”,
zasugerowata, ze do tych trzech kierunkéw fotograficznych, majacych swoje
poczatki w czasach przedwojennych, odnosi¢ sie bedzie w trakcie omawiania
tematu Powstania Warszawskiego.

Prelegentka zauwazyta, ze fotografia wojenna i fotoreportaz wojenny za-
istniaty w Polsce we wrze$niu 1939 r. Odpowiedzialna za oficjalny przekaz
fotograficzny z dziatan wojennych Polska Agencja Telegraficzna nie staneta
jednak na wysokos$ci zadania, a Ministerstwo Spraw Wojskowych nie zdazy-
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to utworzy¢ odpowiedniej komérki, cho¢ byty takie plany. Po ewakuowaniu
sie z Warszawy instytucji rzadowych na miejscu pozostali nieliczni fotogra-
fowie Polskiej Agencji Telegraficznej, ktérzy dziatali samorzutnie, praktycz-
nie bez zadnego wsparcia instytucjonalnego. Wtasciwie jedyna pomoc pocho-
dzita od prezydenta Warszawy Stefana Starzynskiego oraz szefa propagandy
przy Dowddztwie Obrony Warszawy putkownika Wactawa Lipiniskiego. Grupa
tych fotograféw potocznie nazywana byta ,ekipa Starzynskiego”. Po wrzesniu
1939 r. polskie wtadze podziemne, zdajac sobie sprawe z rosnacej roli fotogra-
fii w propagandzie, postanowity urzeczywistni¢ przedwojenne zamiary wladz
wojskowych w tej materii. W taki sposéb powotany zostat referat fotograficzny
przy Biurze Informacji i Propagandy Komendy Gltéwnej AK.

W dalszej cze$ci swojego wystgpienia mowcezyni zwrdcita uwage na podziat
kierunkéw fotograficznych, ktére zawarto w tytule jej referatu. Autorem tego
rozréznienia jest profesor Whadystaw Jewsiewicki, historyk, metodolog foto-
grafii powstanczej. Podobny podzial zastosowano wéréd fotografujacych Po-
wstanie Warszawskie, a byli to: fotografowie wojskowi, stuzacy w strukturach
Biura Informacji i Propagandy Komendy Gléwnej AK, fotografowie cywilni,
dziatajacy z ramienia Delegatury Rzadu RP na Kraj oraz zotnierze, ktérzy fo-
tografowali rownomiernie z wykonywaniem swoich obowiazkéw stuzbowych.
Wiele zdje¢ z tej ostatniej grupy nie powstawato w czasie wzmozonej walki,
ale tuz po niej lub w tzw. miedzyczasie i czesto dziato sie to poza gtéwna linia
ostrzatu. Dawato to wybdér swobodnego tematu, ale w pewnym sensie réwniez
go determinowato. To wtasnie dlatego z powstania jest bardzo duzo kadréw
pokazujacych zakulisowa codziennos¢ powstancoéw, z ich zabieganiem, krzata-
ning wokét broni, aprowizacja, opatrywaniem rannych, wznoszeniem barykad
czy organizowaniem pogrzebow.

Skupiajac sie na dokumencie fotograficznym i fotoreportazu, prelegentka
wskazata na definicje opracowana przez historyka mediéw i teoretyka foto-
grafii Lecha Lechowicza. Napisat on, ze fotoreportaz skupia sie na aktualnosci
danych wydarzen oraz na cztowieku jako ich centrum, natomiast dokument
stuzy¢ ma celom ponadczasowym, historycznym. W wypadku zdje¢ z powsta-
nia kategorie dokumentu spetniajg zdjecia zniszczen, lejéw po bombach czy
wznoszonych umocnien, gdzie cztowiek i dziejace sie wydarzenia petnig dru-
gorzedna role. Fotograféw jednak taczy spontaniczny odruch zapisu jako jedy-
nego mozliwego gestu wobec kataklizmu obracajacego w gruzy cenng archi-
tekture oraz takie obiekty i punkty miasta, ktére wpisano w tozsamo$¢ Polska
w Warszawie, tozsamo$¢ narodowa, lokalna i rodzinng odczuwana przez sa-
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mych fotografujacych. Troche inaczej wyglada na tym tle fotografowanie ama-
torskie, ktére w polskim spoteczenstwie na kilka lat przed wybuchem wojny
miato juz ugruntowana pozycje. Amatorskie kadry z powstania to gtéwnie fo-
tografia osobista i fotografia pamigtkowa, gdzie czesto wzgledy sentymental-
ne decydowaty o zrobieniu zdjecia.

Zgromadzona publiczno$¢ mogta oglada¢ przyktady zdje¢ dokumental-
nych, fotoreportazowych oraz wykonanych przez fotoamatoréw na prezen-
tacji multimedialnej, ktéra towarzyszyta prowadzacej przez caty wyktad. Na
zakonczenie w formie dezyderatu autorka wykladu zaapelowata, bysmy pa-
mietali o fotografii jako dziedzinie interdyscyplinarnej. Pozytywnie odniosta
sie tez do pracy nad fotografiag przedstawicieli réznych dziedzin naukowych:
historykéw, historykow sztuki czy socjologéw: ,,Dzieki swojej wtasnej metodo-
logii moga wyciagnaé, pokazaé¢ nam zupetnie inny aspekt fotografii powstan-
czej, ktéra wydaje nam sie juz tak dobrze rozpoznana” — podkreslita Joanna
Jastrzebska-Wozniak.

Gléwny specjalista z Archiwum IPN Joanna Dardzifiska zaprezentowata
ostatni wyktad w cze$ci pierwszej konferencji pt. ,,Wojenny pejzaz stolicy. Fo-
tografia dokumentalna Henryka Smigacza (1939, 1944)”. Jak zauwazyta na
wstepie, miasto Warszawa w czasie drugiej wojny $wiatowej zostato uwiecz-
nione na kliszach bardzo wielu fotograféw i fotoreporteréw, zaréwno cywil-
nych, jak i wojskowych. Powstat w ten sposéb niezwykle bogaty i cenny zbi6r
zdje¢ bedacych $wiadectwem tego, co dziato si¢ w miescie. Nie jest to jednak
kompletne portfolio wojenne stolicy, poniewaz tysigce fotografii nie przetrwa-
to zawieruchy wojennej, a wiele wcigz nie zostato odkrytych.

Jednym z cywilnych fotoreporteréw drugiej wojny $wiatowej byt urodzony
w 1911 r. warszawski fotograf Henryk Smigacz, wspélczesnie juz zapomniany.
Przed wrzesniem 1939 r. byt znanym profesjonalista fotograficznym. Poza ak-
tywnoscia rzemie$lnicza wspétpracowat z czasopismem ,, Kurier Warszawski”,
dla ktérego wykonywat zdjecia z waznych wydarzenh w miescie. Tworzyt foto-
reporterska pare ze swoim nauczycielem i mentorem Janem Rysiem. Zajmowat
sie tez fotografia artystyczng i portretowa. Interesowat sie tancem i teatrem,
przez co znat srodowisko warszawskich artystéw. Stworzyt piekne portrety ki-
nowe popularnych w okresie miedzywojennym aktoréw: Jadwigi Andrzejew-
skiej, Zofii Wilczynskiej i Adolfa Dymszy. Przyktady innych zdje¢ portretowych
warszawskich artystow przedstawione zostaly w formie slajdéw i zaprezen-
towane zebranym. Pokazano fotografie: Karola Hanusza, Marii Chmurkow-
skiej oraz Wactawa Jankowskiego, a w dalszej czeéci zdjecia Smigacza przed-



154 KRONIKA

stawiajace zniszczenia miasta po bombardowaniach i ostrzale artyleryjskim
we wrzesniu 1939 r. Ujecia te maja unikatowy charakter, poniewaz oblezenie
Warszawy jest jednym z najstabiej udokumentowanych epizodéw drugiej woj-
ny $wiatowe;.

Jak wskazata méwcezyni, okupacyjne wtadze niemieckie od samego poczat-
ku kontrolowaty przeptyw informacji wizualnej, a 30 VI 1941 r. wprowadzi-
ty zakaz fotografowania miejsc publicznych pod rygorem represji. Mozliwos$¢
nieskrepowanego fotografowania pojawita sie wraz z wybuchem Powstania
Warszawskiego. Henryk Smigacz rozpoczat wéwezas dziatalnos$é na rzecz De-
legatury Rzadu na Kraj. Czynnosci te wykonywatl na podstawie imiennego ze-
zwolenia Rejonowej Delegatury Rzadu Srédmiescie-Péinoc oraz przepustki,
ktéra umozliwiata mu przemieszczanie sie w rejonie walk. Status cywilnego
fotografa umozliwial mu swobode dziatania. Fotografowat to, co jego zdaniem
byto wazne i warte udokumentowania, m.in.: dziatalno$¢ bojowa oddziatow
powstanczych, barykady, ruiny miasta, sceny z zycia ludnosci cywilnej, szpita-
le, personel medyczny, pacjenci oraz sceny pokazujace udzielanie im pomocy,
a takze umundurowanie powstancze, wyposazenie i uzbrojenie.

Nie ma dotychczas informacji, czy fotografie Henryka Smigacza byty publi-
kowane w prasie powstanczej, na ulotkach propagandowych, broszurach czy
gazetkach $ciennych. Nie wiadomo tez, czy zalaczano je do sprawozdan, ktére
trafialty nastepnie do Rzadu RP na Uchodzstwie: ,Ta kwestia wymaga pogte-
bionej kwerendy w polskich instytucjach archiwalnych w Londynie” — zazna-
czyta Joanna Dardzinska, ktéra podsumowujac swoje wystapienie, zachecata
do pogtebienia wiedzy o tej nietuzinkowej postaci, proponujac lekture ksigzki
jej autorstwa, zatytutowang ,Warszawa nie umiera nigdy. Henryk $Smigacz —
fotograf walczacej stolicy (1939, 1944)” Wyd. IPN, Warszawa 2024.

Druga cze$¢ konferencji pod nazwg ,,Za murem i za granica — nieoczywiste
przypadki fotografii czaséw wojny” poprowadzit Tomasz Stempowski, ktéry
na wstepie zaznaczyl, ze wykonanie fotografii jako $srodka oporu mogto przy-
biera¢ r6zne formy. Takim pierwszym etapem bylo oczywiscie samo zrobienie
fotografii, co czesto odbywato sie w sytuacji zagrozenia i wymagato szczegol-
nej odwagi. Nie byt to jednak koniec z tym, co dziato sie z fotografiami. Aby
mogty oddziatywaé, musiaty by¢ pokazane. Nalezato je wywiez¢ z okupowa-
nej Polski i dodatkowo zorganizowac ich dystrybucje za granica.

Pierwszy wyklad w tym panelu wygloszony zostat w jezyku angielskim
przez niezalezng badaczke Janine Struk z Wielkiej Brytanii, a jego tytut
brzmiat , Photographs as Resistance: Smuggling the evidence from Nazi-Occu-
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pied Poland to the Polish government in exile in London, 1940-1945” [,,Foto-
grafie jako forma oporu: przemycanie dowodéw z okupowanej przez nazistow
Polski do Rzadu Polskiego na UchodzZstwie w Londynie 1940-1945”]. Na po-
czatku swojego wystapienia méwczyni poinformowata zebranych, ze prowa-
dzi obecnie badania w Polsce. Zapowiedziata tez wydanie swojej najnowszej
ksigzki o deportacji Zydéw z siedleckiego getta do obozéw zagtady w 1942 .
Zaprezentowata przy tym oktadke zaprojektowana do tej publikacji, na ktorej
zamieszczono niecodzienne zdjecie. Wida¢ na nim grupe Zydéw stloczonych
przed ponurymi budynkami. Scenie tej dodatkowego dramatu dodaja nieregu-
larne, ciemne ksztalty, ktérymi jest otoczona. Prawdopodobnie zdjecie wyko-
nano przez dziurke na guzik od ptaszcza, pod ktérym fotografujgcy ukryt swaj
aparat, a poszarpana krawedz materiatu daje efekt, jakby$my patrzyli przez
wizjer w drzwiach i ogladali co$, czego nie powinni$my.

W kontekscie fotografii jako formy oporu w przypadku drugiej wojny $wia-
towej prelegentka stwierdzita, ze ,,To przede wszystkim obrazy partyzantéw
z bronig w reku gdzie$ w lasach Europy”. Na dowdd tego, iz takie obrazy ist-
nieja, zaprezentowata zdjecie partyzanckiej Brygady Mototowa, wérod ktorej
ukrywata sie zydowska fotografka Faye Schulman. Jej dramatyczne przezycia
staly sie inspiracja do badan nad dziataniami partyzanckimi tych Zydéw, kté-
rzy nie godzili sie na Holokaust.

W dalszej czesci swojego wystgpienia Janina Struk skupita sie na kliszach
fotograficznych przemycanych z Polski do Rzadu RP na UchodzZstwie w Londy-
nie. W ramach okupacji hitlerowskiej stworzono kanaty komunikacyjne, dzieki
ktérym materialy fotograficzne i propagandowe mogty byé przemycane poza
Polske. Jedng z takich pierwszych akcji bylo przerzucenie obrazéw z obrony
Warszawy w 1939 r., ktére kanatami dyplomatycznymi wystano przez Buda-
peszt. Nastepnie prowadzaca wyjasnita, jak wygladato fizycznie takie przemy-
canie materiatéw fotograficznych oraz gdzie ukrywano pociete kadry w czasie
przekraczania strzezonej granicy. Zauwazyta ponadto, ze w dzisiejszej erze cy-
frowej rzecza niezwykle wazng jest zachowa¢ pamie¢ o tym, jak ciezkim zaje-
ciem bylo wykonanie takich zdje¢ w okresie okupacji. Przede wszystkim robio-
no je i kopiowano na ta$mie celuloidowej. Prezentujac taka tasme, stwierdzita:
,Chciatam tym mtodym uczestnikom konferencji pokazaé dzis, jak taka stan-
dardowa klisza wyglada, poniewaz mam takich studentéw w Londynie, ktd-
rzy w zyciu celuloidowej tasmy nie widzieli”. Podczas wys$wietlania prezentacji
multimedialnej opowiedziata tez o procesie wywotywania odbitek, w ktéry za-
angazowanych byto wiele 0oséb pracujacych w tajemnych ciemniach.
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,Rozproszone spojrzenia i perspektywy. Fotografie z getta warszawskiego
pomiedzy dziatalno$cig propagandowa a konspiracyjng” to tytut kolejnego wy-
stapienia, ktére zaprezentowaly: zastepca dyrektora Muzeum Warszawy Anna
Dunczyk-Szulc oraz kierownik Dziatu Dokumentacji Dziedzictwa Zydowskie-
go Instytutu Historycznego dr Agnieszka Kajczyk. Pierwsza z prelegentek roz-
poczeta wyklad informacjg, ze wspdlna prezentacja reprezentuje podejscie do
fotografii z wielu perspektyw a materiaty fotograficzne i filmowe z warszaw-
skiego getta zostana przyblizone w réznych ujeciach. Z jednej strony bedzie to
podejscie antropologiczne, z drugiej zas historyczne, a dodatkowo spojrzenie
na fotografie jako samodzielnie funkcjonujace w przestrzeni publicznej obra-
zy. Jak dodata, celem moéwczyn bedzie przyblizenie zestawu pytan i fotogra-
fii, ktore znajduja sie w ich ksigzce zatytutowanej ,,Antologia spojrzen. Getto
warszawskie — fotografie i filmy” (Wyd. Muzeum Warszawy i ZIH, Warszawa
2023). Natomiast dr Kajczyk zaznaczyta, ze przedstawi informacje o zachowa-
nych zapisach filmowych z getta warszawskiego. Jak wspomniata, fotografie sa
doskonale rozeznane, natomiast zachowane zapisy filmowe o wiele mniej i nie
doczekaty sie dotychczas zadnego opracowania. Podzielita ona filmy na zapi-
sy propagandowe i prywatne. Te pierwsze utrwalane byly na tasmach 35 mm
i 16 mm i sa to formaty w pelni profesjonalne. Z ukrycia za$§ mozna byto filmo-
wacé na tasmach 8 mm i s3 to filmy nagrane kamerami amatorskimi, do obstugi
ktoérych nie potrzeba bylo specjalistycznej wiedzy. Co innego kamery profesjo-
nalne, ktére obstugiwa¢ mogty osoby z wiekszymi umiejetnosciami.

W trakcie prezentacji publiczno$¢ ogladata wiele zestawionych fotografii
z kadrami pochodzacymi z filméw. Celem obydwu edukatorek bylo zderzenie
ze soba tych dwoch ujeé, ktére najczesciej obrazowaty to samo miejsce i kore-
spondowaly ze soba. Jak wyjasnita dr Kajczyk: ,, Zeby odczyta¢ jakiekolwiek ob-
razy, wychodzimy z zalozenia, Ze nalezy je ze soba zestawi¢, wprawi¢ w ruch
i wtedy dostajemy mozliwo$¢ szerszego odczytania tych obrazéw”. Taka meto-
dologia jest wlasnie zastosowana we wspomnianej publikacji autorek.

Domknieciem drugiego panelu byt wyktad zatytutowany ,,Fotogenicznosé¢
smutku. Marsylskie zdjecia Julii Pirotte”, ktéry poprowadzita adiunkt w Dzia-
le Fotografii Muzeum Narodowego we Wroctawiu — Pawilon Czterech Koput
Aleksandra Szwedo. Bardzo szczegdtowo przedstawita ona bohaterke swojego
wystapienia. Julia Pirotte urodzita si¢ w 1907 r. w Koniskowoli na Lubelszczyz-
nie. Od najmtodszych lat zaangazowana byta w dziatalno$¢ w Komunistycznej
Partii Polski, co sprawilo, ze w 18. roku zycia trafita do wiezienia az na czte-
ry lata. Udalo jej sie uciec, a w 1934 r. wyjechata do Belgii, gdzie poslubita
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Jeana Pirotte’a. To wtasnie wtedy rozpoczeta sie jej przygoda z dziennikar-
stwem i fotografig. Swdj pierwszy fotoreportaz wykonata w krajach battyckich:
na Litwie, Lotwie i w Estonii dla Agencji Prasowej Foto Waro. Po wybuchu
drugiej wojny $wiatowej zaangazowata sie w dziatalno$¢ ruchu oporu i zosta-
ta reporterka w cotygodniowym niedzielnym dodatku do gazety ,,Excelsior”
zatytutowanym ,Dimanche Illustré”. Jako taczniczka nosita przy sobie zaréw-
no materiaty propagandowe, jak i bron. Wykonane przez nia zdjecia w czasie
powstania w Marsylii w sierpniu 1944 r. byly bardzo chetnie wykorzystywa-
ne przez rozne agencje i stanowity bardzo wazna dokumentacje z tych walk.

Dziatalno$¢ konspiracyjna dla Julii Pirotte nie byta tylko praca, lecz przede
wszystkim rodzajem zaangazowania w walke o niepodlegto$¢. Bardzo dobrze
pokazuja to jej wypowiedzi. Niektore z nich Aleksandra Szwedo zaprezento-
wata w formie slajdéw w czasie swojego wystgpienia. Jedna z nich byta szcze-
gblnie poruszajaca: ,Najwspanialsze dni w moim Zyciu to powstanie w Marsy-
lii. Jak wielu innych miatam rachunki do rozliczenia z nazistami. Moi rodzice,
cala moja rodzina zgineli w obozach w Polsce i gettach. Nie miatam wiadomo-
$ci o mojej siostrze, wiezniarce politycznej, nie wiedziatam jeszcze, ze zgineta
zgilotynowana”. Byl to niejako kosciec jej dzialalno$ci fotoreporterskiej i par-
tyzanckiej. Méwczyni opowiedziata tez o roku 1948, kiedy Julia Pirotte bra-
ta udziat w Swiatowym Kongresie Intelektualistéw w Obronie Pokoju, ktéry
odbywat sie we Wroctawiu. Wykonata wéwczas zdjecie tej gilotyny, od ktorej
zginela jej siostra. Natomiast w jednym z wywiadéw miata podkreslié, ze apa-
rat fotograficzny byt jej bronia skierowang w kierunku nazistéw. Wykonywane
przez nia zdjecia podczas walk sa bardzo zachowawrcze, typowe dla fotografii
reportazowej, natomiast zwraca szczegélng uwage ich staba jakos$¢ technicz-
na, spowodowana zapewne stresem i dynamiczng sytuacja w czasie walk.

To, co jednak najbardziej interesowato prelegentke w twoérczoséci fotogra-
ficznej Julii Pirotte, jest zapisane w krétkim przestaniu artystki: ,Lubie smu-
tek. On jest bardziej fotogeniczny niz rado$¢”. W Marsylii skierowata wiec
swdj obiektyw nie tylko na dziatania zbrojne, ale tez w kierunku tych, kté-
rych konflikt nie dotyczyt, lecz cierpieli najbardziej. Byty to kobiety i przede
wszystkim dzieci. Zdaniem prelegentki to wtasnie fotografie dzieci staty sie
najwazniejsze w dorobku Pirotte. Sg to portrety bardzo mtodych ludzi znajdu-
jacych sie w centrum konfliktu, ktérego zupelnie nie rozumieja — i to wtasnie
artystka chciata pokazaé. Publiczno$ci zostalo zaprezentowane jedno z naj-
lepszych zdje¢ artystki, wykonane w roku 1943, ukazujace matke trzymajaca
w ramionach dwdjke malenkich dzieci. Wybrana fotografia pochodzi z kolek-
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cji pt. ,Twarze i dlonie”. Przypomina ono nieco renesansowy obraz Madonny
z dzieciatkiem. Inng bardzo wazna kwestig jest pojecie kobiecego spojrzenia.
»,Nie jest moim celem udowodnienie, ze kobiece spojrzenie rézni si¢ od me-
skiego, ale nie mozna pomija¢ faktu, ze w wojennych warunkach bycie kobieta
otwieralo wiele drzwi, ktére dla mezczyzn pozostawaty zamkniete” — przeko-
nywata Aleksandra Szwedo. Wojna od zawsze byta swiatem mezczyzn. Rola
kobiety ograniczyta sie do szeroko rozumianej opieki nad dzie¢mi lub osobami
starszymi. Jesli juz kobieta miata szanse pojawié¢ sie w ogniu walki, to zazwy-
czaj w charakterze sanitariuszki i pielegniarki. I takie wlasnie kobiety poka-
zuje Pirotte: zagubione matki pozostawiano same sobie, czesto zmuszone, aby
dzwiga¢ ciezar ponad swoje sity.

Trzecig cze$é¢ konferencji zatytulowano: ,Fotografowie okupowanej Pol-
ski”, a poprowadzit ja kierownik Sekcji Opracowywania Dokumentacji Audio-
wizualnej Archiwum IPN Radostaw Morawski. Jako pierwszy glos zabrat ad-
iunkt w Dziale Opracowania Zbioréw Muzeum Warszawy Piotr Glogowski,
ktéry przedstawit referat pod tytulem ,Strategia ikonograficznej partyzantki
po wrzesniu 1939. Przypadek Jana Rysia (1889-1941)”. Od razu tez wyjasnit,
ze w widocznym na ekranie tytule nie ma btedu w dacie urodzenia Jana Ry-
sia, poniewaz publiczno$¢ zobaczyta 1887 r., a w programie konferencji poda-
ny zostal 1889 r. ,Dostownie miesigc temu udato sie zweryfikowaé jego wtasci-
wa date urodzenia” — zapewnit prowadzacy i dodal, ze dla wszystkich, ktérzy
interesuja sie fotografia i fotografia prasowa, miedzywojnia posta¢ Jana Rysia
jest doskonale znana. Byt on fotoreporterem Polskiej Agencji Telegraficznej,
a wczesniej mechanikiem w Fabryce Budowy Mostéw K. Rudzki i Spétka. To
wlasénie z ta fabryka przeniést sie z Warszawy do Minska Mazowieckiego. Tam
poznat swoja zone, ktéra prowadzita jedyny w miescie zaktad fotograficzny
zatozony okoto 1910 r. Poczatkowo pomagat jej w zakltadzie, ale nie jest pew-
ne, czy w tamtym okresie fotografia grata w jego zyciu role pierwszoplanowa.
Znany byl raczej ze swojego zamitowania do sportu, a koncowe lata zaboréw
charakteryzowaty sie rozwojem sportu i gimnastyki na ziemiach polskich, co
byto wyrazem tozsamosci narodowej i deklaracjg postaw patriotycznych. Nie
wiadomo tak naprawde, kiedy jego dziatalno$¢ fotograficzna sie zaczeta i jak
funkcjonowata.

W dalszej czesci prowadzacy zaprezentowat slajd: ,Wida¢ na nim portret
Jana Rysia oraz poszczegélne daty, dzieki ktérym tatwiej bedzie zrozumieé
fenomen jego kariery fotograficznej” — zapewnit. I rzeczywiscie zgromadzeni
mogli sie dowiedzieé, ze cho¢ zdjecia robit juz wczesniej, to w 1924 r. przepro-
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wadzil potprywatna sesje Jézefa Pitsudskiego w Sulejéwku. Fotografowat tez
na pogrzebie Stefana Zeromskiego w 1925 r., a w nastepnie wydarzenia z prze-
wrotu majowego. Na swoich zdjeciach uwiecznit budowe Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, zawody Chellenge i Puchar Gordon Bennetta w 1934 r., po-
grzeb Pitsudskiego, zjazd Zwigzku Harcerstwa Polskiego w Spale oraz ruiny
zbombardowanej Warszawy we wrzesniu 1939 r. Kolejne slajdy przedstawity
jego imponujacy dorobek fotograficzny, m.in. karty z ,,Albumu zbombardowa-
nej — smutnej Warszawy” z grudnia 1939 r., ktéry stworzyt wspélnie z innym
fotografem Sylwestrem Braunem ps. ,,Kris”. Prezentowane tez byty liczne arty-
kuty prasowe, ktére dotyczyly pracy Rysia, a takze krétka informacja pocho-
dzaca z ,Nowego Kuriera Warszawskiego” nr 143 z 19 czerwca 1941 r. méwia-
ca o jego samobojczej $mierci. Jednak Piotr Gtogowski podkreslit, Ze nie jest to
do konca wiarygodna informacja: ,,Wedle przekazéw rodziny, wedle tego, co
opowiadat S. Braun, zostat on aresztowany i przestuchiwany przez gestapo, na-
tomiast dlaczego popelnit samobdjstwo i czy popetnit samoboéjstwo, nie jest to
oczywiste” — stwierdzit.

Dyrektor Muzeum Regionalnego im. Mieczystawa Astanowicza w Siedl-
cach Stawomir Kordaczuk wygtosit wyktad pt. ,,Dla konspiracji i potomnych.
Unikatowe fotografie II wojny $wiatowej w zbiorach Muzeum Regionalnego
w Siedlcach”. We wstepie zaznaczyl, ze zaprezentuje miedzy innymi fotogra-
fie, ktore zostaly wykonane wbrew rozkazom i zdrowemu rozsadkowi. Na
dowdd swoich stéw pokazat na slajdzie fotografie oddziatu partyzanckiego
,Zenona”, ktére wiasnie wykonano, przeciwstawiajac sie rozkazom dowdd-
cy Edwarda Wolickiego. Kolejny slajd dotyczyt zdje¢, ktére prowadzacy na-
zwal ,setka Plazewskiego”. Jak wyjasnil, dotyczy to fotografii wykonanych
przez Ignacego Plazewskiego i jego syna Jerzego. Zatozyli oni zaktad pod na-
zwa ,Fotografika Ignacego Plazewskiego” w Siedlcach przy ul. Pitsudskiego
26. W zaktadzie dokonywano obrébki negatywdédw powierzanych przez osoby
cywilne z Siedlec, a takze przez zolnierzy niemieckich z frontu wschodniego
i francuskiego. Wszystkie te zdjecia, ktore byty obrabiane z powierzonych ne-
gatywow, miaty zastrzezony numer 100 i byly przekazywane organizacjom
konspiracyjnym. ,,Je$li sfotografowano Siedlczanki w dobrej komitywie z zot-
nierzami niemieckimi, to nastepnie takie zdjecie przekazywano organizacjom
konspiracyjnym i te kobiety byty strzyzone do gotej skéry” — wyjasnit. Inne
prezentowane przez Stawomira Kordaczuka slajdy byty réwniez bogato przez
niego opisywane i komentowane.
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Niezwykle ciekawa inicjatywe prelegent podjat w 2001 r., kiedy to uzyskat
pozwolenie od dyrektora Wydziatu Spraw Spotecznych Mazowieckiego Urze-
du Wojewodzkiego na poszukiwanie materiatéw archiwalnych w siedleckim
urzedzie miasta. ,,Spedzitem kilka miesiecy w wolne soboty w piwnicy i pozy-
skatem dla naszego muzeum 1050 dokumentéw i zdje¢” — wspominat. Byty to
kenkarty, dokumenty personalne z okresu okupacji, wtérniki, a takze zdjecia
znanych mieszkancow Siedlec. W dalszej cze$ci zaprezentowane zostaly mie-
dzy innymi fotografie z okresu okupacji tego miasta oraz z likwidacji getta
siedleckiego. Wérdéd wielu zdjeé¢ znalazto sie tez to, o ktérym w swoim wysta-
pieniu méwita Janina Struk, oraz inne podobnie wykonane w tym samym cza-
sie. ,,To ujecia z ulicy Florianskiej, wykonane spod ptaszcza konspiratora Ar-
mii Krajowej. Jest to méj sukces z 1986 r., poniewaz od poczatku mojej pracy
w muzeum wspotpracuje ze srodowiskiem weteranéw wojennych i konspira-
toréw i wlasnie od nich pozyskatem te zdjecia” — wyja$nit dyrektor Kordaczuk.

Ostatnie wystapienie poprowadzita kustosz w Muzeum Ziemi Bilgorajskiej
w Bitgoraju dr Dorota Skakuj pt. ,,Edward Buczek — zapomniany fotograf party-
zantéw”. Jak zaznaczyta na wstepie, nie jest do konca prawda, ze Buczek jest za-
pomnianym fotografem. Tak faktycznie byto jeszcze niedawno, cho¢ jego zdje-
cia mozna bylto spotka¢ w licznych publikacjach regionalnych. Zmienito sie to
na poczatku XXI w., kiedy jego cérka Barbara Buczek-Ptachtowa przekazata Mu-
zeum Ziemi Bilgorajskiej w Bitgoraju kilkaset czarno-biatych fotografii z réz-
nych dziedzin jego twdérczosci. Ponadto do muzeum trafito kilkadziesiat kolo-
rowych slajdéw z czaséw drugiej wojny $wiatowej oraz fotografie, ktore byty
w posiadaniu innych oséb. Wéwczas muzeum zorganizowato wystawe poswie-
cong temu autorowi oraz wydato dwa albumy: , Partyzancki czas. Bitgorajski ob-
wod Armii Krajowej w 1944 r. w fotografii Edwarda Buczka” wydany w 2004 r.
oraz ,,Bitgoraj i okolice w latach II wojny $wiatowej w fotografii Edwarda Bucz-
ka” wydany w 2015 r. Ponadto pochodzacy z Bilgoraja rezyser Wiestaw Paluch
nakrecit dwa filmy dokumentalne dla Telewizji Polskiej o Edwardzie Buczku:
,Fotograf partyzantéw” w 2011 r. oraz ,,Chlopcy z lasu” w 2016 r.

W dalszej czesci prelegentka pokazata zebranym prezentacje zdjeé autor-
stwa Buczka. ,Mozemy tu zobaczy¢ Bitgoraj, ktérego juz nie ma, poniewaz trzy
czwarte miasta ulegto zniszczeniu w czasie drugiej wojny $wiatowej” — pod-
kreslita. Wspominajac posta¢ fotografa, zauwazylta, ze nie pochodzit on z Bil-
goraja. Urodzit sie bowiem w miejscowosci Wéjcza koto Buska-Zdroju, a fachu
fotografa uczyt sie w Nowym Targu, Brzesku i Bilgoraju, gdzie poznat swo-
ja przyszta zone, z ktora przeniést sie do Ciechanowa w 1934 r., jednak wraz
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z wybuchem drugiej wojny $wiatowej ponownie znalazt sie w Bilgoraju. Je-
den z biltgorajskich Zydéw wypozyczyt mu zaklad fotograficzny. Nalezat on
wezesniej do Symrynga, innego Zyda, ktéry przed wybuchem wojny wyemi-
growatl do Stanéw Zjednoczonych. Dzieki temu Buczek miat do dyspozycji lo-
kal i sprzet fotograficzny, a z czasem dysponowat catym budynkiem, gdzie byta
ciemnia oraz oszklona altana.

Przechodzac do tematu zdje¢ partyzantéw, dr Skakuj zaznaczyla, ze
w wiekszosci pochodza one z 1944 r. Buczek byt zaprzysiezonym fotografem
bitgorajskiego obwodu Armii Krajowej i postugiwat sie pseudonimem ,,Polak”.
Przebywat w obozach i pododdziatach lesnych, gdzie dokumentowat party-
zancka codzienno$é. Oproécz tych fotografii zachowaty sie tez fotokopie doku-
mentoéw jego autorstwa z komendy niemieckiej policji kryminalnej, zdobywa-
nych na potrzeby komorki wywiadowczej Armii Krajowej. Wraz z wyktadem
zebrani mogli oglada¢ zdjecia Buczka z serii partyzanckiej: otwarcie szpitala
lesnego, zajecia dla mtodszych dowo6dcow piechoty, szkolenie z musztry czy
z zaje¢ taktycznych. ,,Dokladnie wiemy, ze zdjecia te wykonano pod Aleksan-
drowem na Trzepietniaku w 1944 r.” — wyjasnita. Ogromne wrazenie na ze-
branych zrobita seria zdje¢ Buczka z sierpnia 1944 r. z ekshumacji zwtok po-
mordowanych przez hitlerowcéw partyzantéw Armii Krajowej i Batalionéw
Chtopskich w Rapach. ,,Niektére prezentowane zdjecia wydawacé sie moga po-
dobne do siebie, poniewaz robiono je calymi seriami, a ponadto wida¢, Ze nie
s3 one pozowane, lecz maja charakter dokumentacyjny” — podkreslita dr Ska-
kuj. Warto wspomnie¢, ze w jej wyktadzie udziat wzigt Andrzej Ptachta, wnuk
Edwarda Buczka, ktory dotaczyt w trakcie konferencji do zebranych w Sali
Odczytowej NIKiDW.

Podsumowaniem konferencji byta dyskusja zwigzana z tematami porusza-
nymi w jej trakcie, a stowo konicowe wygtlosita dyrektor Marzena Kruk, ktéra
m.in. zaznaczyta, ze sam obraz uchwycony w kadrze lub na tasmie filmowej,
cho¢ czesto bardzo sugestywny, nie jest wystarczajacy. ,Naszym zadaniem
jest tez opisaé historie, ktéra z tymi filmami i fotografiami jest zwiazana” —
wyjasnita. Odniosta sie tez do referatéw zaprezentowanych w czasie konfe-
rencji, ktére pokazaty zebranym, jak wiele pytan sie pojawilo, na ktére nie ma
pelnych odpowiedzi, i ile jeszcze zostato do odkrycia. Z optymizmem odniosta
sie do zadan pojawiajacych sie w tym zakresie oraz w konteks$cie przysztych
spotkan ,,Mam nadzieje, ze nie tylko za rok i przez wiele kolejnych lat, 27 paz-
dziernika w Dziei Swiatowego Dziedzictwa Audiowizualnego bedziemy mieli
okazje sie spotyka¢ i dyskutowaé”. Podzigkowata prelegentom i prelegentkom
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za przyjecie zaproszenia do udziatu w konferencji i podjety trud przygotowa-
nia sie do swoich prezentacji oraz wszystkim tym, ktérzy uczestniczyli w spo-
tkaniu. ,Mam nadzieje, ze za rok réwniez z nami bedziecie” — dodata. Kon-
czac swoje wystapienie, podzigckowata archiwistom z Sekcji Opracowywania
Dokumentacji Audiowizualnej Archiwum IPN za przygotowanie konferencji.
»,Przygotowania do niej trwaty wiele, wiele miesiecy. Wtasciwie praca nad
jej ksztaltem zaczyna sie tydzien po zamknieciu konferencji. Dajemy tydzien
na odetchniecie, a potem zaczynamy pracowaé nad kolejng” — mobilizowata
swoich wspotpracownikéw dyrektor Kruk. Calo$é¢ konferencji zostata nagrana
i podzielona na trzy czesci, a jej zapisy udostepniono na profilu Facebook Ar-
chiwum IPN oraz na IPNtv Konferencje w serwisie YouTube.



Zdj. 1. Dyrektor Archiwum IPN Marzena Kruk podczas otwarcia konferencji.
Autor fot. Katarzyna Adamow

Zdj. 2. W pierwszym rzedzie od lewej: zastepca prezesa IPN Mateusz Szpytma, Andrzej Ludwi-
czak oraz Tomasz Komorowski z Polskiego Komitetu do spraw UNESCO. W drugim rzedzie od
lewej: zastepca dyrektora Archiwum IPN Mariusz Kwasniak, naczelnik Wydziatu Zasobdéw Cy-
frowych Archiwum IPN Marek Lipiriski oraz kierownik Sekcji Opracowywania Dokumentacji
Audiowizualnej Radostaw Morawski. Autor fot. Katarzyna Adaméw
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Zdj. 3. Od lewej: zastepca naczelnika Wydziatu Zasobéw Cyfrowych Archiwum IPN Tomasz
Stempowski, Aleksandra Szwedo, Agnieszka Kajczyk, Janina Struk oraz Anna Dunczyk-Szulc.
Autor fot. Katarzyna Adamow

Zdj. 4. Uczestnicy konferencji zebrani w Sali Odczytowej NIKiDW.
Autor fot. Katarzyna Adamow



