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W grudniu 1948 roku, z okazji Kongresu Zjednoczeniowego PPR i PPS, do Polski
dotarta nietypowa przesytka z Londynu, a w niej zwinigte trzy ptétna monumentalnych
rozmiarow. Po ich rozwini¢gciu oczom adresatow ukazaly si¢ malowane farbami
olejnymi obrazy, sygnowane, lecz niedatowane. Tworzyly jednos¢, dlatego przy ich
ogladaniu nalezalo zachowa¢ ustalong kolejno$¢. Ptotno najwicksze nalezato umiescié
po $rodku, po bokach dwa pozostale, mniejsze obrazy jako skrzydia. Widok byt
zdumiewajacy, szczegdlnie za sprawa niezwykle ,,zywych”, intensywnych barw. Za ich
pomoca ukazano wizje okupacji Warszawy (centralna kompozycja), symboliczne
przedstawienie odbudowy kraju (lewe skrzydto) oraz tragedi¢ chlopskiej rodziny
dotknigtej wojng (prawe skrzydto).

Kazdy z obrazéow jako dzieto odrgbne otrzymatl wilasny tytut, a do tego wspdlna
nazwa: Polski tryptyk wojenny polaczyla je w calos¢, w syntez¢ majaca ukazywac
,Polske w wojnie'” i upamietnia¢ trudne losy kraju. Pierwszy obraz zatytulowano

! Tak potocznie nazywali czasem dzieto recenzenci; zob.: A. Drweska, Wspomnienie o Hen-
rvku Gotlibie, Tydzien Polski 1967 nr 2, s. 4.
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Warszawa, wrzesien 1939°, drugi Powrot Mickiewicza do Krakowa, a trzeci Stabat
Mater. Wszystkie zostaly namalowane na emigracji, podczas Il wojny $wiatowej. Byt
to dar, nie oficjalne zamowienie. Przesytke przyjeto, a jej nadawca (i autorem prac) byt
Henryk Gotlib.

Urodzony w 1890 roku w Krakowie artysta, ksztatcil si¢ na tamtejszej Akademii
Sztuk Pigknych (w pracowni Wojciecha Weissa) i jednocze$nie na Wydziale Ekono-
miczno-Prawnym Uniwersytetu Jagiellonskiego®. W 1910 roku rozpoczat nauke na
Kunstgewerbeschule w Wiedniu, a trzy lata pozniej przeniost si¢ do Monachium, gdzie
kontynuowat nauke w ASP W pracowni Angelo Janka. Nastepnie powrocit do Polski
i osiadt w Warszawie; po wybuchu I wojny Swiatowej zostal powotany do wojska. Ar-
tysta nie brat czynnie udzialu w walce, przydzielono go bowiem do wydziatu prasowe-
go. Caly okres wojny Gotlib spedzit w Warszawie, organizujac swoje pierwsze wysta-
wy. W 1919 roku artysta wrocit do Krakowa, tam zostal cztonkiem m.in. grupy Formi-
stow. Opuscit Krakow w 1923 roku, osiedlajac si¢ w Paryzu, by powréci¢ do rodzinne-
go miasta siedem lat pdzniej. W latach 1930-1938 czynnie angazowal si¢ w rozwoj
zycia kulturalnego w Polsce: organizowal wystawy; uczyl rysunku i malarstwa w Wol-
nej Szkole Malarstwa im. Jozefa Mehoffera w Krakowie; byt cztonkiem Zwigzku Za-
wodowego Polskich Artystow Plastykow i redaktorem ,,Glosu Plastykow’. Odbywat
réwniez wowczas liczne podrdze zagraniczne, m.in. do Wioch, Grecji, Hiszpanii i Ho-
landii. W 1937 roku powrdcit do Warszawy, a podczas krotkiego wyjazdu do Anglii
poznat Janet Blanche Marcham, ktérej oswiadczyt si¢ nastepnego dnia’. Tuz po $lubie
matzonkowie planowali osig§¢ w Polsce. Latem 1939 roku wyjechali do Anglii z za-
miarem trzymiesi¢cznego, wakacyjnego pobytu. Gotlib chcial wykorzystaé ten czas,
aby namalowaé kilka pejzazy z Kornwalii®. Nie spodziewat sie, ze wybuch wojny zmu-
si go do pozostania na Wyspach.

W Londynie czasow wojennych Henryk Gotlib prowadzit bardzo aktywne zy-
cie’. Byt kierownikiem Polskiej Pracowni Malarskiej®, z ktérej korzystali uznani arty-
$ci’, na ich zyczenie dokonywat korekty powstatych prac, inicjowat tez ,,state rozmowy
na tematy malarskie”'’. Artysta angazowal si¢ w propagowanie w Anglii wiedzy
o sztuce polskiej. Publikowat po angielsku syntetyczne ujecia, w ktorych staral si¢ opi-
sa¢ sztuke polska od $redniowiecza po czasy wspotczesne''. W miare regularnie ko-
mentowal tez biezace wystawy na tamach polskiej prasy w Anglii'2. Poswiecat takze

% Caly tryptyk przechowywany jest obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie pod nu-
merem inwentarzowym MPW 3675-3677.

3 Muzeum Narodowe w Warszawie, Gabinet Rycin i Rysunkéw (dalej: MNW), , Curriculum
Vitae Henryka Gotliba”, mps.

* Tamze.

3 . Gotlib, Janet s story, http:/henrykgotlib.com/janets-story/ [dostep: 26 maja 2016].

6 Tamze.

" A. Drweska, Wspomnienie o Henryku Gotlibie.

8 Pracownia malarska w Londynie, Dziennik Polski 17.11.1943.

? Migdzy innymi Bronistawa Michatowska, Zofia Sturm de Strem, Adam Kossowski, Tade-
usz Potworowski, okazjonalnie tez: Zygmunt Haupt i Tadeusz Koper; zob.: tamze.

1 Tamze.

! Chodzi o wydang w Londynie w roku 1942 ksigzke Polish Painting opatrzong wstepem
R. H. Wilenskiego. Opracowanie do§¢ wybiorcze i subiektywne, jednakze dla angielskiego czy-
telnika dajace przynajmniej namiastke tego, co Polacy tworzyli w kraju i poza jego granicami;
zob.: H. Gotlib, Polish Painting, London 1942.

12 Przede wszystkim w ,,Wiadomosciach Polskich” oraz w ,,Polsce Walczacej”.
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sporo uwagi mysli teoretycznej o sztuce, spisujac spostrzezenia w swoim dzienniku'?,
wydawat rowniez rozwazania na ten temat'*.

Gotlib zazwyczaj malowat kilku obrazéw w tym samym czasie. Prezentowat je
na wystawach indywidualnych oraz z London Group, ktorej cztonkiem zostat w roku
1942". Dzieta Gotliba przywodzily na mysl obrazy Pierre’a Bonnarda, od ktorego Go-
tlib przejal wiedze ,,przejrzystego i logicznego organizowania obrazu, gdzie formy wy-
pltywaja z potrzeb koloru, a ten jest zamknigty w $cisle odmierzone i wyczute ksztat-
ty”!®. Malowane po ,,bonnardowsku” obrazy zdobyly w Londynie duza popularno$é,
znalazly swoich wielbicieli i statych kolekcjonerow'”.

W spowitym mgla miescie jego malarstwo ,,wybijalo sie i $wiecito”"®, bedac
,,pewnego rodzaju rewelacja malarska”"’. Taka ,rewelacja” byt tez tryptyk. Monumen-
talne rozmiary obrazow (263 x 302 cm, 242 x 212 cm oraz 241,5 x 214 cm), novum dla
srodowiska artystycznego w Anglii, robity ogromne wrazenie. Jego decyzja o malowa-
niu trzech wielkoformatowych obrazéw olejnych w czasie wojny, w momencie, gdy
zakup potrzebnych materialéw stanowczo przekraczat jego budzet™, a zdobycie niekto-
rych z nich bylo znaczaco utrudnione®', wprawiala w zdumienie. ,,Dziwne, pisat Zdzi-
staw Ruszkowski, ze w czasie wojny totalnej [...] malarstwo Gotliba nie zatrzymuje
sie, lecz konsekwentnie zbliza si¢ do coraz wickszej sily i petni wyrazu™*. Tymon Ter-
lecki uwazal nawet, ze Gotlib ,,tworzy poza wszelka ‘optacalno$cia’, uprawia malar-
stwo catkowicie ‘nieamortyzujace si¢’ i ‘nierentowne’.

Decyzja Gotliba byta tym bardziej zadziwiajaca, ze dotychczas, za wyjatkiem jed-
nego dzieta®, nigdy nie tworzyt tak monumentalnych obrazéw i nigdy dotad nie po-
dejmowat tematyki wojennej. Wychodzit z zatozenia, ze malowanie powinno ,,stuzy¢
radosci i wzbogaceniu zycia duchowego jak najwickszej ilosci ludzi™”, stad najwiccej
w jego tworczosci aktdw, portretow, pejzazy i martwych natur. Uwazal tez, ze sg wy-
jatkowe momenty w zyciu narodow, takie jak wojna oraz rewolucja, gdy uzasadnione
jest malowanie obrazéw o innej tematyce niz w czasie pokoju’. Zmiana tematyki nie

' MNW, H. Gotlib, ,,Dziennik Londynski”, rkp. Opublikowany przez Stanistawa Frenkla
w 1969 roku: Dziennik Londynski, wstep S. Frenkiel, Wiadomosci 1969 nr 10 (1197), s. 2.

!4 Napisane na przetomie 1938/1939, wydane w jezyku polskim w 1947; zob.: H. Gotlib,
Wedrowki malarza, Warszawa 1947.

5 T. Terlecki, O sztuce malarskiej Henryka Gotliba, Wiadomosci Polskie, Polityczne i Lite-
rackie 1942 nr 51/52 (145/146) s. 4.

16 MINW, Z. Ruszkowski, ,.Henryk Gotlib”, rkp., Londyn 1947, 8 s.

" A. Drweska, Wspomnienie o Henryku Gotlibie.

18 7. Ruszkowski, ,.Henryk Gotlib”, s. 5.

19 A. Drweska, Wspomnienie o Henryku Gotlibie.

% Jak pisala Janet Gotlib, brakowato im pienigdzy, aby zakupi¢ podobrazie do pierwszego
obrazu. Zszyla wigc maszynowo kilka kawalkow zwyktego ptétna. Wyrazne §lady zszycia na
powierzchni ptétna potwierdzaja jej stowa; zob.: J Gotlib, Janet s story.

2! Gotlib potrzebowat kilku tuzinéw jajek do zagruntowania ptotna, te za$ byly juz racjono-
wane w tym czasie; zob.: tamze.

27, Ruszkowski, ,,Henryk Gotlib”, s. 1.

2 T. Terlecki, O sztuce malarskiej Henryka Gotliba.

 Chodzi o obraz W Hiszpanii ukazujacy wizje wojny domowej w tym kraju w 1937 roku.
Bylo to rowniez wielkoformatowe plotno, lecz mniejsze od tych, ktore Gotlib wykorzystat do
namalowania tryptyku. Obraz nie zachowat si¢; zob.: S. Zahorska, Malarstwo Henryka Gotliba,
Wiadomosci Literackie 1938 nr 21, s. 10.

> H. Gotlib, Sztuka dla mas, Kurier Polski 19.12.1945, s. 2.

% Tamze.
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wplywata jednak na zmian¢ formy jego prac. Obrazy sktadajace si¢ na tryptyk zostaty
namalowane z uzyciem charakterystycznej dla Gotliba, postimpresjonistycznej styli-
styki i z uzyciem typowo ,,’gotlibowskiej’ tonacji jasnych i zdecydowanych barw”*’,
w ktorej ,,zielenie przeplataja si¢ z zottawymi plamkami kadmiuméw i ochry, z rézo-
wymi odcieniami sieny”**. Dato to zadziwiajacy efekt koncowy: pogodna, wrecz rado-
sna, §wietlista kolorystyka przedstawia wizj¢ wojny. Ten dysonans jest najbardziej
widoczny na obrazie Stabat Mater. Nawet je$li przedstawiona sytuacja ma wyrazacé
tragizm (nad martwymi cialami mtodej dziewczyny i parobka stoi para, tytutowa Stabat
Mater®, czyli pograzona w smutku i zamysleniu chfopka oraz chtop, odwrocony ple-
cami do pomordowanych), to barwy bynajmniej tego nie odzwierciedlaja. Trudno wy-
zby¢ si¢ wrazenia, ze lezace na pierwszym planie r6zowe, nagie cialo dziewczyny wy-
glada na zupehie zdrowe. Pozycja Gotliba w Londynie byta na tyle ugruntowana®, ze
nawet tak czytelnie dostrzegalny dysonans byt odbierany jako walor:

Jest co$ bardzo dojrzalego w tej pracy, ktorej zalety malarskie nie przeszkadzaja od-
dziatywaniu literackiemu. Kontemplacja artystyczna bowiem nie koliduje z tym, iz
widz musi odczuwa¢ smutek tragicznego zmierzchu wsi polskiej, gdzie rodzina stoi nad
zwlokami zabitych31.

Warto dodac, ze tylko ci, ktorzy mieli mozliwo$¢ ogladania obrazow na zywo, mogli
odczuwac ten dysonans. W prasie zamieszczano jedynie czarno-biate reprodukcje, kto-
re nie pozwalaly na odkrycie waloréw kolorystycznych tych prac. Nieprawdopodobne,
ze pierwsze, barwne fotografie tryptyku opublikowano dopiero w roku 2008, w ksigzce
Douglasa Halla Art in Exile: Polish Painters in Post-war Britain™. Nic dziwnego, ze
do tej pory obrazy nie cieszyly si¢ zbytnim zainteresowaniem ze strony historykow
sztuki.

Stan badan, dotyczacy tryptyku Henryka Gotliba, nie jest zbyt obszerny. Oprocz
ksigzki Halla, w ktorej znajduje si¢ kilka interesujacych podrozdzialdow na ten temat,
wzmianka o tych obrazach pojawita si¢ w katalogu wystawy zorganizowanej w 2011
roku w Gdansku, prezentujacej tworczos¢ kilku artystow emigracyjnych, w tym Henryka
Gotliba®”. Wzmianki, dotyczace tryptyku, znalezé mozna tez w katalogu®® towarzy-

2" B.M. [B. Michatowska], Artysci polscy w ,, London Group”, Dziennik Polski i Dziennik
ZoMierza 1944 nr 259 s. 3.

2 Tamze.

% Tytut obrazu oraz motyw matki stojacej nad zabitym dzieckiem kojarzy si¢ ze $rednio-
wiecznym utworem Stabat Mater Dolorosa, w ktérym Matka Boza boleje nad martwym Chry-
stusem. Najprawdopodobniej Gotlib znat takze wiersz Jozefa Wittlina z 1942 roku, rowniez zaty-
tutowany Stabat Mater. By¢ moze obraz powstal pod wplywem utworu poetyckiego, gdyz nie-
ktore jego strofy dobrze odzwierciedlaja sytuacj¢ na obrazie: ,,Stata w $wiatla przerazliwej pust-
ce Polska matka w stuzacowskiej chustce. Nie ptakata i nic nie méwita, Zimne oczy w zimne
zwloki wbita”; zob.: J. Wittlin, Stabat mater, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1981 s. 127.

3% powazanie budzita nie tylko dzialalno$é Gotliba, ale i jego wiek. Byt w czasie wojny naj-
starszym malarzem polskim na emigracji w Anglii; zob.: Cz. Poznanski, Polish Artist in Great
Britain, London 1944.

31 B. M. [B. Michatowska], Artysci polscy w ,, London Group”.

32 D. Hall, Art in Exile: Polish Painters in Post-war Britain, Bristol 2008.

33 Sztuka na uchodzstwie: Gotlib, Ruszkowski, Topolski, Zulawski: z kolekcji Tomasza Ziele-
niewskiego, [kat. wyst.] Centrum $§w. Jana w Gdansku, 31 sierpnia — 25 wrzesnia 2011, Gdansk
2011.

3 Henryk Gotlib 1890—1966 Katalog wystawy malarstwa i rysunku, Warszawa styczen — luty
1980.
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szacym wystawie retrospektywnej artysty w roku 1980 w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Cennych informacji dostarczaja rowniez materialy biograficzne (w tym
duzy zbiér wycinkéw prasowych, spis publikacji i wystaw Henryka Gotliba oraz jego
zyciorys), przekazane do MNW w 1977 przez Janet Gotlib®. Wéréd nich znalazt sie
takze dziennik artysty’’ oraz duzy zbiér jego rysunkéw, w tym 20 studiow
przygotowawczych do tryptyku, wykonanych otéwkiem i akwarelg na papierze. Cennym
materialem s3 takze wspomnienia, ktére spisata Janet Gotlib®®. Zawieraja one m.in.
szczegdtowe informacje, dotyczace powstawania tryptyku.

Zachowalo si¢ jeszcze jedno ciekawe zrodto informacji o tryptyku — kilkuminu-
towe nagranie przechowywane w zbiorach Archiwum Emigracji w Toruniu®. Jest to
wywiad z Henrykiem Gotlibem, ktorego tre$§¢ byta zreszta inspiracja do napisania
niniejszego artykulu. Artysta opowiedzial w nim m.in. o bezposredniej przyczynie
namalowania tryptyku oraz o tym, co przedstawiaja poszczegdlne obrazy. Takich
wywiadow Gotlib udzielit wiecej, lecz ich fragmenty zachowano tylko w tre$ciach
artykutdow™. Tym razem mamy do czynienia z oryginalnym nagraniem, ktorego tres¢
prawdopodobnie publikowana jest po raz pierwszy.

Prowadzaca wywiad byla kobieta, jednakze jej tozsamo$¢ pozostaje nieznana,
podobnie jak instytucja, dla ktérej przeprowadzala rozmowe. Tajemnicza reporterka
przedstawita natomiast swego interlokutora, a takze precyzyjnie okreslita moment
spotkania — Gotlib wilasnie wybieral si¢ w podréz do Warszawy na specjalne
zaproszenie Rzadu Polskiego. Wizyta miala niebagatelne znaczenie dla artysty,
poniewaz jej kulminacyjnym punktem miata by¢ ekspozycja tryptyku w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Miata to by¢ pierwsza prezentacja tych obrazéw w kraju,
do tego po raz pierwszy miaty by¢ one pokazywane wszystkie razem. W Anglii zawsze
prezentowano je oddzielnie. Pierwsza czes¢ wystawiono prawdopodobnie pod koniec
1940 roku*" a juz na pewno w roku 1941 na wystawie Wspolczesnej Sztuki
Kontynentalnej w J. Leger and Son Gallery*>. W roku 1943 zaprezentowano ja jeszcze
w YMCA®, a w Royal Academy* pokazano czes¢ druga. Czlony tryptyku
pokazywano takze na organizowanej przez London Group Pigtej” oraz Szostej
Wystawie Wojennej*.

3% Organizowanej z inicjatywy prof. Stanistawa Lorentza oraz Ireny Jakimowicz przy
wspolpracy z Janet Gotlib.

3¢ Znajduja sic one obecnie w Gabinecie Rycin i Rysunkéw MNW.

3 MNW, H. Gotlib, ,,Dziennik Londyfski”.

38 J. Gotlib, Janet s story.

3 Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, Archiwum Emigracji, Wywiad z Henrykiem Gotli-
bem na poczqtku pazdziernika 1966 roku, [nagranie]; zob. Aneks do artykutu.

40 Zob.: Lost Triptych presented to Poland, The Times 3.10.1966; E. Garztecka, Polski tryp-
tyk wojenny. Spotkanie z Henrykiem Gotlibem, Trybuna Ludu 1966 nr 285, s. 6.

U Warszawa” Henryka Gotliba, Wiadomosci Polskie, Polityczne i Literackie 1940 nr 30, s. 5.

2 Exhibition of Contemporary Continental Art: paintings, watercolours, sculptures,
including a monumentalwork by Henryk Gotlib * Warsaw, Sept. 1939°, [folder], London 1941.

* E. Markowa, Sztuka dla Zolnierza z udziatem artystéw polskich, Dziennik Polski 1943 nr
796, s. 3.

* H. Gotlib, Mickiewicz wraca do Krakowa, Polska Walczaca 1943 nr 32, s. 1.

4 The London Group. October 26 — November 25th 1943 Fifth War-Time Exhibition, 26 Oct.
— 25 Nov. 1943, [kat. wyst.], London 1943; Malarze polscy w Wielkiej Brytanii, Wiadomosci
Polskie, Polityczne i Literackie 1943 nr 39 (185),s. 5

4 The London Group. Sixth War-Time Exhibition. October 12th To November 9th, 1944.
Royal Academy, [kat. wyst.], London 1944.
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Prezentacja w Warszawie miata znaczenie z jeszcze jednego powodu — spehniata
jedno z najwickszych marzen artysty, jakim byto wystawienie swych prac w Muzeum
Narodowym®*’. Dla niniejszego wywodu najistotniejsza jest jednak data owej ekspozy-
cji. Zarowno wywiad, jak i wystawa miaty miejsce w pazdzierniku 1966 roku, zatem
18 lat po tym, jak artysta przestal obrazy do kraju. Co si¢ z nimi dziato przez tyle lat?
Dlaczego nie byly wystawiane? Jak doszto do zorganizowania wystawy po tak dlugim
czasie? Przesledzmy te cickawa historie.

Przestanie tryptyku do Polski w roku 1948 miato swoje wymierne skutki. Artysta
przebywajacy na emigracji dawat do zrozumienia, ze popiera parti¢ komunistyczna,
aw dalszej perspektywie — bedzie probowat powréci¢ do kraju. Gotlib nigdy nie
ukrywal swoich lewicowych pogladow. W 1917 roku wstapit do PPS*, wygtaszat na-
wet czasem przeméwienia do robotnikow®. Sposobnosci do powrotu z emigracji Go-
tlib szukat juz po wojnie. W 1945 roku przyjechat do Polski, jednak na krotko, na czas
zjazdu PEN Clubu®. Wrécit wprawdzie do Anglii’', ale bardzo pozytywnie oceniat
przysztoé¢ kraju, rzadzonego przez ksztattujaca si¢ komunistyczng wiladze™. Ten
optymizm musiat towarzyszy¢ artyscie juz w roku 1943, kiedy malowal kompozycje
Powrot Mickiewicza do Krakowa. Wedhig niego byta ,.to wizja Polski powracajacej do
zycia. [...] wizja powrotu kultury polskiej. Wszystkiego tego, co jest w Polsce zywe
i wartosciowe™. Symbolem tych najwspanialszych polskich cech byla dla Gotliba
posta¢ Adama Mickiewicza. Obraz przedstawia ozywiony pomnik wieszcza projektu
Tadeusza Rydygiera na Rynku Gtéwnym w Krakowie, ktory po zniszczeniu przez hitle-
rowcow w roku 1940, wraca na swoj cokol. Towarzysza mu muzy (alegorie)™* oraz
thum wiwatujacych postaci.

Przestanie obrazéw do kraju okazato si¢ optacalnym posunigciem. Kilka miesi¢cy
p6zniej Gotlib otrzymal propozycje powrotu do Polski, gdzie mial objaé stanowisko
profesora na krakowskiej Akademii Sztuk Picknych. Artysta przyjat propozycj¢ bez
zastanowienia. Jego entuzjazm podsycato przekonanie o niczym nieograniczonej twor-
czosci, jakg zastanie w kraju®’. Opuscit Londyn i wrocit do Polski. W roku akademic-
kim 1949/1950 byt juz profesorem ASP.

Gorzki byt zawodd, jakiego doznatl po przybyciu do Polski. Byt to bowiem ,,okres
forsowania socrealizmu [...] Odbywaly si¢ wowczas w Polsce publiczne kajania i ide-
ologiczne dyskusje chéralne potepiajace formalistyczng sztuke zachodnig™. ,,Gotlib

4T E. Garztecka, Polski tryptyk wojenny. Spotkanie z Henrykiem Gotlibem, Trybuna Ludu
1966 nr 285, s. 6.

8 Tamze.

“H. Gotlib, Sztuka dla mas.

0 1. Gotlib, Janet s story.

>! Tamze.

32 Tamze.

3 Wywiad z Henrykiem Gotlibem na poczqtku pazdziernika 1966 roku.

3* Prawdopodobnie do wszystkich pozowala Janet Gotlib, a z cala pewnoscia do dwoch
z nich. Mozna to potwierdzi¢ dzigki temu, ze w latach 40. artysta wykonal kilka gipsowych
rzezb, wedlug wczeéniej namalowanych obrazéw, w tym przynajmniej dwie wedlug Powrotu
Mickiewicza do Krakowa. Rzezby zostaly opisane jako wizerunki zony. Chodzi o przedstawienia
Janet przeczesujacej palcami wlosy oraz Janet unoszacej prawa dlon; zob.: Sztuka na
uchodzstwie, s. 44; L. G. Bonhams, Works from the Studio of Henryk Gotlib, L. G, [kat. wyst.] 22
nd October 1991.

35 J. Gotlib, Janet s story.

36'S. Frenkiel, Sfowo o Henryku Gotlibie, Wiadomosci 1967 nr 16 (1098), s. 5.
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wytrzymat jeden rok™’, balansujac pomiedzy zachowaniem autonomii a dopasowa-
niem si¢ do regut realizmu socjalistycznego, ktore artystom narzucata wiadza ludowa™.
W maju 1950 roku wroécit do Anglii. Rozgoryczony i rozczarowany, stan sztuki w Pol-
sce ocenial juz zgota inaczej:

Kiedy taki malarz jak Cybis kaja si¢ [...], przyznaje si¢, ze jest juz za stary by na nowo
od poczatku uczy¢ si¢ malowaé, przeprasza za swoja nieudolnos¢ i obiecuje poprawe,
to chyba gorzej sztuka polska upasé nie moze!>

Jak zareagowata wtadza ludowa na wiadomo$¢ o wyjezdzie Gotliba, a przedstawiciele
emigracji na wie$¢ o jego powrocie? Obie strony uznaly go za persona non grata.
W Londynie towarzyszyty mu podejrzenia o kontakty z blokiem wschodnim®, trakto-
wanie z rezerwg i odsunigcie si¢ przyjaciot. Pigtno wyjazdu Gotliba zaczeto si¢ odci-
ska¢ rowniez na odbiorze jego prac. Przykladem niech beda stowa Alicji Drweskiej,
ktora z duza doza niechegci wspominata o jednym z jego obrazow, wystawionych po
powrocie z Polski. Wedtug niej $wiadczyt on dobitnie o tym, ,,jak krotkie zetkniecie si¢
z ‘socrealizmem’ wplywa fatalnie na malarzy, nawet tak gteboko zwigzanych z Zacho-
dem, jak wiasnie Gotlib”®'. Dezaprobate dla postawy Gotliba wyrazita rowniez strona
polska — tryptyk, jako niewygodna pamiatka, zostat uznany za zagubiony. W praktyce,
wedlug Stanistawa Frenkla, znajdowat si¢ w piwnicach Muzeum Narodowego w War-
szawie, gdzie lezal ,,w oczekiwaniu na lepsze czasy”62. Frenkiel napisat, ze w 1956
roku Gotlib miat podjaé starania, majace na celu ich odszukanie®. Jednakze co miatby
zrobié, nie wspomniatl. Nawet jezeli artysta, korzystajac ze ztagodzonej w tym czasie
polityki PRL wobec emigracji, podjat jakie$ dziatania badz rozmowy ze strong polska,
to na nic si¢ one zdaty.

Obrazow odnaleziono dopiero w roku 1966, za sprawg zony artysty, ktora zwrocita
si¢ z prosbg o pomoc do bylego ambasadora PRL w Wielkiej Brytanii — Eugeniusza
Milnikiela®. W czerwcu 1966 roku, Milnikiel, bedac przejazdem w Anglii, ztozyt wi-
zyte Gotlibowi, aby ustali¢ szczegoty, dotyczace wystawienia tryptyku w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie.

Artysta wspominal w nagranym wywiadzie, ze wczes$niej ambasador zadzwonit do
niego, méwigc: ,,Stuchaj Henryk, twdj obraz, twoj tryptyk sie odnalazt!”®. Jednym
z pomystodawcow wystawy wedlug stow ambasadora, miat by¢ profesor Stanistaw
Lorentz®. Gotlib nie byt $wiadomy®’, ze gléwna inicjatorka przedsiewziccia byta jego
zona. O jej udziale w sprawie dowiadujemy sie z jej wspomnien®. W tajemnicy przed

7 Tamze.

38 Np. na I Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki w Warszawie w marcu 1950 roku wystawiajac
obraz zatytutowany Brygadzista z fabryki Zieleniewskiego; zob.: I Ogélnopolska Wystawa Pla-
styki: Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec — kwiecien 1950, [kat. wyst.], Warszawa 1950.

9'S. Frenkiel, Sfowo o Henryku Gotlibie.

50 Tamze.

' A. Drweska, Polscy malarze w London Group, Orzet Biaty 1951 nr 9 s. 3.

82'S. Frenkiel, Stowo o Henryku Gotlibie.

63 Tamze.

84 Pelnigcy urzad w latach 1953-1960.

% Wywiad z Henrykiem Gotlibem w pazdzierniku 1966 roku.

% Stanistaw Lorentz (1899-1991), historyk sztuki, muzeolog, dyrektor Muzeum Narodowe-
go w Warszawie w latach 1936-1982.

57 Swiadczy o tym jego wypowiedz; zob.: Wywiad z Henrykiem Gotlibem w pazdzierniku
1966 roku.

88 J. Gotlib, Janet s story.
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mezem skontaktowata si¢ z ambasadorem, gdyz byla Swiadoma, Zze mgzowi nie pozo-
stato juz wiele lat zycia®. Janet rozumiata, Ze sztuka byla dla jej meza wazniejsza nad
wszystko inne’’. Przekonata ambasadora, Zze warto podja¢ starania majace na celu po-
kazanie tryptyku w Warszawie. Termin prezentacji tryptyku Gotliba ustalono na jesien.
Trudno jednak znalez¢ szczegdlowe informacje, dotyczace tej ekspozycji. Prozno szu-
kaé nazwiska artysty w kalendariach wystaw na rok 1966’". W archiwach MNW row-
niez nie figuruje wystawa indywidualna Gotliba w tym czasie. W Teatrze Wielkim
w Warszawie organizowano na poczatku pazdziernika Kongres Kultury Polskiej, a w
Muzeum Narodowym otwarto ekspozycje 1000 lat Kultury Polskiej””. Byé moze to
whasnie w ramach tej wystawy arty$cie przeznaczono calg sale muzealna”®, a otwarcie
miato si¢ odby¢ .z publiczna pompa i parada™®. Jest to jednak przypuszczenie, gdyz
brak jakichkolwiek dowodoéw na to, ze obrazy wystawiono w ramach tej wystawy. We-
dhug Ignacego Witza, artysta mial by¢ honorowym gosciem Kongresu”. Czy byt
w istocie? Jesli nawet, to nieoficjalnym, bo w publikacji, jaka wydano po Kongresie’,
nazwisko Gotliba nie pada ani razu. Mogtlo by¢ i tak, ze rowniez ekspozycja nie miala
oficjalnego charakteru i zorganizowano ja tylko na czas wizyty artysty.

W sferze domystow pozostaje rowniez to, jakie wrazenie obrazy wywarty na od-
biorcach. Wydaje sie, ze centralny czlon tryptyku, przedstawiajacy bombardowang
Warszawe, musiat przyciagaé najwicksza uwage na tej wystawie. Jest to do$¢ oryginal-
na wizja. Wérod cywiléw i zolnierzy oraz ciat poleglych pojawia si¢ niespodziewanie
posta¢ Chrystusa w koronie cierniowej i perizonium. Przedstawienie Zbawiciela na
obrazie sprawito, ze dzieto nazywano takze ,,Chrystus w Warszawie”’’. Co ciekawe,
jego fizjonomia wyraznie przypomina rysy twarzy Henryka Gotliba. Mamy tu zatem
do czynienia z kryptoautoportretem. Do tego, jesli przyjrze¢ si¢ obrazom nieco doktad-
niej, mozna rozpoznac jeszcze inne twarze.

Ztozony w calos¢ tryptyk prezentuje prawie pigcdziesigt postaci (samych glow,
popiersi, potpostaci i catych postaci). Gdy okazuje sig, ze sa to portrety wybitnych
przedstawicieli polskiego srodowiska kulturalnego w Londynie, do tego przedstawione
w scenerii krajobrazow polskich, obrazy staja si¢ zdecydowanie bardziej intrygujace.
Trudno rozpoznaé¢ wszystkie osoby, gdyz Gotlibowi nie zalezato na precyzyjnym od-
daniu detali fizjonomii. Budowane za pomoca plam twarze nie sa zbyt wyrazne. Tylko
niektore z nich sg czytelne na pierwszy rzut oka, przede wszystkim portrety Feliksa
Topolskiego™ oraz Tymona Terleckiego i Adama Kossowskiego™. W identyfikacji
pozostatych osob nieoceniong pomoca okazaty si¢ szkice do obrazow, w wigkszosci
opisane przez Janet Gotlib. Dzigki jej pracy mozliwe bylo przynajmniej cz¢$ciowe roz-
poznanie postaci, ktore zostaly sportretowane w tryptyku. Nalezato poréwnaé wizerun-
ki przedstawione na szkicach i na obrazach, pamigtajac o prawdopodobienstwie wysta-

% Tamze.

™ Tamze.

" J. Kaczmarski, Przeglgd galerii warszawskich (IX — X 66), Przeglad Artystyczny 1967
nr 1 (35).

2 Tamze.

3 A. Drweska, Wspomnienie o Henryku Gotlibie.

™ Tamze.

1. W. [I. Witz], Henryk Gotlib, Zycie Warszawy 1967 nr 4, s. 4.

78 Kongres Kultury Polskiej 7-9 pazdziernika 1966: materialy i dokumenty, Warszawa 1967.

7 Zob.: J. Gotlib, Janet s story.

8 Na obrazie Warszawa, wrzesien 1939.

7 Na obrazie Powrét Mickiewicza do Krakowa.
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pienia btedu w identyfikacji przeprowadzonej przez matzonke artysty™ oraz mozliwo$é
zmiany koncepcji przez niego samego®'. Dzigki szkicom wiemy np., ze na obrazach
przedstawiono jeszcze rezysera i scenarzyste filmowego Eugeniusza Cekalskiego®
oraz rzezbiarza Tadeusza Kopera™.

Wigkszos$¢ portretowanych osob pozowata do tryptyku. Obrazy sa tez starannie
komponowane. Nie da si¢ ukry¢, ze powstawaty w wyniku dlugotrwalych przemyslen,
a nie pod wptywem chwili. Gotlib nie musiatl szybko i precyzyjnie rejestrowac zjawisk.
Jego koncepcja dziela krystalizowata si¢ stopniowo, czasem ulegata przeksztatlceniom.
Rzadko tworzyt pod wpltywem pierwszego wrazenia. Wiasciwie wiemy tylko o jednej
postaci tryptyku, ktora powstata w ten sposob. Chodzi o portret kobiety, spogladajace;j
w gore 1 przystaniajacej wzrok dlonig na obrazie Warszawa, wrzesien 1939. Taki gest
uczynita na poty przestraszona, na poty zacickawiona Janet Gotlib podczas pierwszych
nalotéw niemieckich na Londyn®, gdy wraz z mezem wybiegla na zewnatrz z obawy
przed zranieniem odtamkami szkta tworzacego dach pracowni, ktora stuzyta im za
mieszkanie®. Po skoficzonym nalocie Gotlib postanowit natychmiast uwiecznié syl-
wetke zony, zwracajac szczegdlng uwage na jej emocje i gesty*®. Powstat szkic przed-
stawiajacy sylwetke kobiety do pasa, w ujeciu en trois quarts, z lewa dlonig podniesio-
ng do czola®'. ktéra pozniej zostata umieszczona w centralnej czesci tryptyku.

Doswiadczenie niemieckich nalotéw na Londyn musiato by¢ dla artysty istotnym
przezyciem. Opowiadajac o nim w wywiadzie, nagranym w roku 1966, stwierdzil na-
wet, ze byto ono bezposrednim impulsem do namalowania pierwszego cztonu trypty-
ku®. Majac $wiadomosé, ze miesiac pézniej fragmenty dzieta reprodukowano na ta-
mach ,,Wiadomosci Polskich™®, mozna stwierdzi¢ bez zadnych watpliwosci, ze tak
duzy obraz nie moglby zosta¢ namalowany w miesigc. Mysl o powstaniu pierwszego
obrazu musiata pojawic¢ si¢ znacznie wczesniej niz na to wskazuje wypowiedz artysty.
Rzeczywiscie, w wywiadzie dla prasy angielskiej, udzielonym réwniez w pazdzierniku

8 Wydaje sie, ze Janet Gotlib rzeczywiscie pomylita si¢ w identyfikacji szkicu o numerze
inwentarzowym MNW Rys. W. 6558, na ktorym postaé Marka Zutawskiego opisata nazwiskiem
Eugeniusza Cgkalskiego. Posta¢ Cekalskiego wyst¢puje natomiast na szkicu o numerze MNW
Rys. W. 6566. Poréwnanie obu szkicow prowadzi do przekonania, Ze nie jest to portret tej same;j
osoby, a konfrontacja z fotografiami Zutawskiego pozwala na postawienie hipotezy, ze na szkicu
widniejg jego rysy. Potwierdzaja to wspomnienia zony. W gronie pozujacych do tryptyku wy-
mienila bowiem osobe Zutawskiego. Z wymienionych oséb tylko jego wizerunku brakowato
w komplecie szkicow; zob.: J. Gotlib, Janet s story.

81 Nie zawsze stworzenie przez Gotliba studium portretowego do obrazu byto jednoznaczne
z uwzglednieniem postaci w kompozycji. Przykltadem moga by¢ postacie dzieci, ktore ukazano
w Stabat Mater. Ze szkicu kompozycyjnego (MNW Rys. W. 6548) do obrazu Warszawa, wrze-
sien 1939 wynika, ze pierwotnie mialy si¢ one pojawi¢ na tym obrazie. Artysta zmienit jednak
pierwotna koncepcje i wydaje si¢, ze zmiana ta byla korzystna, gdyz zwigkszyta napigcie pomig-
dzy postaciami na obrazie. Kontrast pomiedzy niewinnymi, nieSwiadomymi zagrozenia dzie¢mi,
a dwojgiem zamordowanych mtodych ludzi wptywa znaczaco na odbior tego dzieta.

82 Na obrazie Warszawa, wrzesier 1939.

% Na obrazie Powrét Mickiewicza do Krakowa.

8 Tzw. Blitz we wrzeéniu 1940 roku.

8 Wywiad z Henrykiem Gotlibem w pazdzierniku 1966 roku.

8 Tamze.

8 MNW, Studium zony artysty, szkic do obrazu Warszawa, wrzesieri 1939, ok. 1940, akware-
la, otowek, papier 76 x 56 cm, nr inw. Rys. W. 6547.

% Wywiad z Henrykiem Gotlibem w pazdzierniku 1966 roku.

8 Warszawa” Henryka Gotliba, Wiadomosci Polskie 1940 nr 30, s. 5.
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1966 roku, Gotlib stwierdzit, ze do namalowania obrazéw sklonita go informacja
o bombardowaniu Warszawy we wrzesniu 1939 roku”, ktorg ustyszat w radiu’'. Skad
taka rozbiezno$¢ w obu wersjach wydarzen? Mogly si¢ do tego przyczyni¢ wiek oraz
stan zdrowia artysty. Podczas udzielania wywiadow Gotlib mial 76 lat, do tego, jak si¢
pozniej okazato, byly to ostatnie miesigce jego zycia’. Sigganie pamiecig do wydarzen
sprzed ponad ¢wier¢wiecza mogto przychodzi¢ mu z trudem. Jego Zzona, o ponad 20 lat
mlodsza, zapamigtala o wiele wiecej istotnych szczegdtow®™. Wedhlug niej, idea po-
wstania Polskiego tryptyku wojennego narodzita si¢ w mieszkaniu przy Clifton Gar-
dens™ w Londynie, ktore zamieszkiwali na przetomie 1939 i 1940 roku. Mieszkanie
byto jednak zbyt mate, aby namalowac¢ obraz monumentalnych rozmiaréw. Wyjsciem
z niedogodnego potozenia byta wiadomo$¢ o pracowni do wynajecia, ktorg miat prze-
kaza¢ Feliks Topolski. Skorzystawszy z tej sposobnosci, Gotlib zajmowat t¢ pracowni¢
od stycznia do lipca (badz sierpnia) 1940 roku i juz wtedy pracowal nad ,,Warszawg”.
Dopiero p6zniej wynajat dom z pracownig o przeszklonym dachu, ktory po doswiad-
czeniu kilku niemieckich nalotéw réwniez zdecydowali sie opusci¢”. Wersja Janet
Gotlib wydaje si¢ przekonujaca.

By¢ moze artysta, utrzymujac, ze tryptyk powstat pod wplywem osobistych, dra-
matycznych do§wiadczen, chcial nadaé wigkszej rangi swoim wojennym dzietom, jako
dokumentujacym biezace wydarzenia. Jednakze nie zmienia to faktu, ze Gotlib tworzyt
swoje obrazy w pracowni, nie na froncie. Ze wzgledu na swoj wiek nie mogt braé
udziatu w wojnie” i praktycznie za wyjatkiem omawianego do$wiadczenia nie widziat
zadnych dzialan wojennych. Nie byt artysta zolierzem®’ ani oficjalnym War Artist’™.
Gotlib, jak stwierdzita Stefania Zahorska, byt ,malarzem spokojnego optymizmu’®’,
ktoremu nawet najbardziej ,.tragiczny wyraz spolecznych zmagan nie potrafi [...] zma-
ci¢ pogodnej i spokojnej wizji $wiata, ktéra przebija z jego obrazéw™'®. Nie da sie
ukry¢, ze Polski tryptyk wojenny odzwierciedla postawe zyciowa artysty. Prezentuje
bowiem ,,niewiarygodnie sielankowa™'"" i niezwykle statyczng wojne.

Gotlib nie przedstawit okopow, schronow, walk, ktore rysowat chociazby Feliks
Topolski. W obrazach, sktadajacych si¢ na tryptyk, uwage przykuwa brak jakiejkol-
wiek dynamiki dziatah wojennych'®. Jakkolwick zaskakujaca moze si¢ wydawa¢ taka
koncepcja obrazu wojennego, to usprawiedliwia jg fakt, ze tryptyk przedstawia wojne
w taki sposob, jaki byt arty$cie znany z do§wiadczenia. Zauwazmy, ze Gotlib przezyt

% Przykre wrazenie, jakie musiata wywolaé ta informacja, zostato spotegowane wiadomo-
$cig, ze zniszczeniu uleglo wtedy dawne mieszkanie artysty w stolicy 1 wszystkie pozostawione
w nim prace; zob.: M. Kubicki [zanotowat], Tiworczos¢ Henryka Gotliba w oczach Zony malarza,
Zycie Literackie 1975 nr 34, s. 15.

! Lost Triptych presented to Poland, The Times 3.10.1966.

%2 Gotlib zmart trzy miesiace pozniej, w grudniu 1966 roku; zob.: S. Frenkiel, Stowo o Hen-
rvku Gotlibie.

93 Spisata je w swoich wspomnieniach; zob.: J. Gotlib, Janet s story.

% Tam tez powstaly pierwsze szkice do tryptyku.

% Tamze.

% Wiek wykluczat go ze stuzby w wojsku. W czasie wojny miat juz 50 lat.

%7 Jak np. Aleksander Zyw czy Antoni Wasilewski.

% Jak np. Feliks Topolski, posiadajacy status oficjalnego artysty wojennego Wielkiej Bryta-
nii, tzw. Official War Artist of Great Britain.

% S. Zahorska, Malarsiwo Henryka Gotliba.

1% Tamze.

YYD Hall, 47t in Exile.

12 Czasem tylko, malenkie sylwetki na horyzoncie maja sugerowaé prowadzenie walk.

230



obie wojny $wiatowe, jednakze w Zadnej nie brat czynnego udzialu. Mozna powie-
dzie¢, ze byl gtownie obserwatorem. Podobnie wigkszo$¢ postaci, przedstawionych
w tryptyku, to po prostu bierni, niepodejmujacy zadnej inicjatywy obserwatorzy. Ich
uczucia czasem tylko zdradzaja gesty: poruszenie, zdziwienie, zainteresowanie, niepo-
koéj, zmartwienie, zrezygnowanie, niemoc. Artysta przedstawit to, co dobrze znal. Dwa
najistotniejsze w zyciorysie Gotliba polskie miasta (Warszawa i Krakéw) staly sig
miejscami akcji dwoch pierwszych obrazow tryptyku. Do namalowania trzeciego obra-
zu, prezentujacego polska wie§, Gotlib wykorzystat dobrze sobie znany krajobraz bre-
tofiski. Trudno nie zauwazy¢, ze podstawa dla kompozycji Stabat Mater byl namalo-
wany przez Gotliba w 1929 roku Pejzaz z Bretanii, z krows i pastuszkiem'®. Artysta
namalowat nie tylko krajobrazy, ktore znal, ale takze ludzi, z ktérymi miat do czynie-
nia na co dzien. Dzigki temu, ze obrazy przedstawiaja plejade wybitnych przedstawi-
cieli emigracji, petnig role znaczacego dokumentu.

Tryptyk zawiera ponadto kwintesencj¢ tworczosci Henryka Gotliba. Umilowanie
koloru i oddawanie mu prymatu nad rysunkiem; tworzenie niezwykle przemyslanych
kompozycji; zainteresowanie aktem, portretem i pejzazem; czgste analizowanie jedne-
go motywu to tylko niektore z wyznacznikdw jego malarstwa. Autor tryptyku byt bar-
dzo zadowolony z ostatecznego efektu swojej pracy, uznajac, ze sg to najwazniejsze
obrazy, jakie kiedykolwiek namalowat'™. W naszej pamieci jednak dzieta si¢ zagubity
i oczekuja na odnalezienie. Kto wie, moze po ujrzeniu §wiatla dziennego maja szanse,
by znéw by¢ ,,rewelacjg malarskg”?

19 Henryk Gotlib, Pejzaz z Bretanii/ Breton Landscape 1929/1930, olej na plotnie, 65 x 51,
Boundary Gallery, http://boundarygalleryonline.com/modern-british-artists-1900-1960/henryk-
gotlib/breton-landscape-2/ (dostep: 26 maja 2016).

194 Lost Triptych presented to Poland.
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ANEKS

Wywiad z Henrykiem Gotlibem na poczqtku pazdziernika 1966 roku”

Redaktor: Pan Henryk Gotlib znalazt jeszcze chwile czasu przed — dostownie samym
odlotem do Warszawy — na chwile rozmowy ze mnq. Rzeczywiscie chciatabym skorzy-
stac¢ z okazji zeby sie przede wszystkim zapytac, co wplyneto na Pana, ze Pan podjgt
malowanie tego wielkiego i wspaniatego obrazu. Jaka byla przyczyna, ze wlasnie taki
temat Pan sobie obral, a nie inny?

H.G: To przyczyna byla... jak zwykle w takich razach... znaczy przypadek. Byt
pierwszy nalot niemiecki na Londyn. Mieszkali$my wtedy w pracowni, to byto cate
nasze mieszkanie w pracowni — to byla sypialnia, jadalnia i w ogole wszystko... To
byta pracownia do$¢ dobra, ale miata ten inconvienience, ze pokryta byla zupehie
szktem. Jak ten nalot byt..., jak nalot byt...

W toku?

... W toku, zona moja, ktora zawsze ma praktyczny zmyst silniejszy ode mnie, mowi:
»Shuchaj uciekajmy przede wszystkim z tej pracowni, cho¢by na podworze, moze i tam
zabija nas, ale przynajmniej nie bedziemy ranni od tego... od tych... szkla z pracowni.
Wyszli$émy na podwoérze i w tej samej chwili nadleciaty niemieckie aeroplany. Zona,
ktora pierwszy raz (tak samo jak ja) widziala niemieckie aeroplany, podniosta rece,
przykryta (zastonila oczy) i patrzata w gore. Spojrzatem na zong i ten ruch jej i cata
atmosfera, tak na mnie podziatata, ze w pare minut potem, kiedy si¢ nalot skonczyt (bo
trwat tylko pare minut), weszliSmy do pracowni, nic do zony nie mowitem, wzigtem
z brzegu jakie$ plotno i namalowalem te scene: Zaneta podnoszaca rece do gory i pa-
trzaca na te przelatujace aeroplany. W pare dni pozniej, ta wizja Zanety rozwineta sie
W mojej wyobrazni na wizje Warszawy — ostatnie naloty nad Warszawg i ostatnie fazy
obrony Warszawy. Ja malowatem obraz... namalowatem wtedy obraz, ktérego nie pla-
nowatem... i malowatem go przez par¢ miesi¢cy. To byt wlasciwie pierwszy, ,,powaz-
ny” obraz, pierwszy, ktory wystawitem w Paryzu (w Londynie). P6zniej namalowatem
dwa inne, bo to byt dla mnie nie dostateczny... Namalowatem obraz, ktory nazwatem
Stabat mater, ktory przedstawia fragment, kiedy okupacja niemiecka przechodzi przez
wie$ polska. Matka, wieSniaczka, chtop stojacy obok, obok nich i dwoje matych dzieci
i krowa z tyhu, typowy polski obraz — pusty [...], a na pierwszym planie — dwa lezace
trupy: dziewczyna i mtody parobczak.

A co przedstawia trzecia czgs¢ obrazu?

Trzecia czg$¢ obrazu to jest raczej optymistyczna. Malowatem to juz w 1930..., w 1943,
(poczatek 1944) i nazywa si¢, nazwatem ja: Mickiewicz wraca do Krakowa. Bo to wizja
Polski powracajacej do zycia. To jest wizja powrotu kultury polskiej. Wszystkiego tego,
co jest w Polsce zywe 1 wartoSciowe. Dla mnie reprezentantem, tego najpigkniejszego
ucha polskiego to jest Mickiewicz. I przedstawiam go jako Mickiewicza, ktory wraca
W swojej osobie, z ta swoja reka,. .. rekg na piersi i wychodzi na swoj cokot.

" Na podstawie nagrania udostepnionego przez Anne Dock.
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Czyli zegnajgc wizje rozpaczy i tragedii chcial Pan rowniez dacé nute nadziei na przy-
sztos¢?
Tak, tak...

Co Pana skionito do tego, zeby ten obraz posta¢ do Polski i podarowacé Polsce?

Prosze Pani, ja caly czas tutaj w kraju myslatem o Polsce. Duchem bylem w Polsce. To
jest naturalne. A kiedy wojna si¢ skonczyta, pierwsza rzecz dla mnie byta, zeby zadoku-
mentowac¢ dla Polski. Ten ogromny obraz, bo jednak obraz jest bardzo duzy... Nigdy go
nie widziatem w cato$ci, bo wystawiony byt w tych trzech cz¢sciach — kazdy z osobna
iteraz jestem bardzo szczg$liwy, ze ten obraz wreszcie (wreszcie!) zobaczg razem i na
tym miejscu, gdzie byt przeznaczony, (miejsce, dla ktorego byl przeznaczony).

To byt obraz o Polski, dla Polski i w Polsce by¢ powinien. I w koncu: ostatnie pytanie,
Jjakie wrazenie zrobila na Panu wiadomos¢, ze si¢ odnalazt?

Bardzo si¢ cieszylem... To pan [Eugeniusz] Milnikiel, byly ambasador Polski, przy-
jezdzat, jadac do Ameryki, wstapit do... tutaj i zadzwonit do mnie ktérego$ dnia: ,,Shu-
chaj Henryk, twoj obraz, twoj tryptyk si¢ odnalazt”. Ja zghipiatem, w ogoéle nic na to
nie odpowiedziatem. ZjedliSmy kolacje, no i Milnikiel nie miat duzo czasu, ale w kaz-
dym razie umowilisSmy sig, ze on to..., ze jezeli obraz, ze ... (aha!) on mowi, ze dyrek-
tor Muzeum Narodowego (dyrektor Lorentz), zwrocit si¢ do niego, ze chce ten obraz
wystawiC. I ot6z Milnikiel obiecat, ze porozumie si¢ z Lorentzem, kiedy ten obraz wy-
stawig.

Czyli, ze teraz jedzie Pan do Warszawy, na zaproszenie Rzgdu Polskiego na otwarcie
wystawy Pana obrazow.

Tak.

Dzigkuje Panu bardzo serdecznie i zycze bardzo mitego pobytu w Polsce.
Dzigkuje.

233



LITERATURA

A. Drweska, Wspomnienie o Henryku Gotlibie, Tydzien Polski 1967 nr 2, s. 4;

—, Polscy malarze w London Group, Orzet Biaty 1951 nr 9, s. 3;

S. Frenkiel, Sfowo o Henryku Gotlibie, Wiadomosci 1967 nr 16 (1098), s. 5;

E. Garztecka, Polski tryptyk wojenny. Spotkanie z Henrykiem Gotlibem, Trybuna Ludu 1966 nr
285, s. 6;

H. Gotlib, Dziennik Londynski, wstep Frenkiel S., Wiadomosci 1969 nr 10 (1197), s. 2.

—, Polish Painting, London 1942;

—, Sztuka dla mas, Kurier Polski 19.12.1945, s. 2;

—, Wedrowki malarza, Warszawa 1947,

—, Wojna w malarstwie, Wiadomosci Polskie 1940 nr 12, s. 4;

—, Wystawa artystow narodow sprzymierzonych, Wiadomosci Polskie 1942 nr 24 (118), s. 4;

—, ArtySci-zotnierze na wystawie w Londynie, Polska Walczaca 1942 nr 26, s. 4;

D. Hall, Art in Exile: Polish Painters in Post-war Britain, Bristol 2008;

M. Kubicki [zanotowal], Twoérczos¢ Henryka Gotliba w oczach zony malarza, Zycie Literackie
1975 nr 34, s. 15;

M.B [B. Michatowska], Artysci polscy w ,, London Group”, Dziennik Polski i Dziennik Zotierza
1944 nr 259, s. 3.

Cz. Poznanski, Polish Artist in Great Britain, London 1944;

S.Teisseyre, Polscy malarze w Anglii, Przeglad Artystyczny 1947 nr 4-5, s 3—4;

T. Terlecki, O sztuce malarskiej Henryka Gotliba, Wiadomosci Polskie, Polityczne i Literackie
1942 nr 51/52 (145/146) s. 4;

S. Zahorska, Malarstwo Henryka Gotliba, Wiadomosci Literackie 1938 nr 21, s. 10.

Katalogi wystaw

Henryk Gotlib 1890-1966 Katalog wystawy malarstwa i rysunku, Muzeum Narodowe w War-
szawie, styczen — luty 1980, Warszawa 1980;

Sztuka na uchodzstwie: Gotlib, Ruszkowski, Topolski, Zulawski: z kolekcji Tomasza Zieleniew-
skiego, Centrum $w. Jana w Gdansku, 31 sierpnia — 25 wrzesnia 2011, Gdansk 2011.

LOST—FOUND: ON THE VICISSITUDES OF HENRYK GOTLIB’S POLISH WAR
TRIPTYCH

The article discusses the interesting and complicated history of the Polish War Triptych, that is
the three monumental paintings (Warszawa, wrzesien 1939; Powrdt Mickiewicza do Krakowa
and Stabat Mater) created by Henryk Gotlib during the Second World War in London. The works
were transferred to Poland in 1948 in order to celebrate the establishment of the Polish United
Workers’ Party, however, for political reasons they were considered lost. The paintings were
rediscovered and first exhibited in Poland only in 1966, two months before Gotlib’s death. The
paintings are exceptional not only because they offer a unique perspective on the subject but also
because they include portraits of the most eminent Polish immigrants in London, e.g. of Marek
Zutawski and Feliks Topolski.
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