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Oliver Frlji¢ jest prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalnym zagranicznym rezyse-
rem teatralnym w Polsce. Jego slawa nie ogranicza si¢ jedynie do waskiego kregu pro-
fesjonalnej widowni i §rodowiska teatralnego, ale sigga $wiadomosci nawet tych, kto-
rzy teatry odwiedzaja raczej sporadycznie. Mimo uznania w$rdéd badaczy, powszechnie
nie cieszy si¢ najlepsza reputacja. Szczegolna popularnos¢ zdobyt trzy lata temu: jego
Klgtwa (Teatr Powszechny w Warszawie, premiera: 18 lutego 2017), inspirowana dra-
matem Stanistawa Wyspianskiego, zbulwersowata konserwatywne $rodowiska oburzo-
ne migdzy innymi sposobem obrazowania papieza Jana Pawta II i bezposrednim poru-
szeniem tematu pedofilii w polskim Kosciele katolickim, wywotata protesty i zamiesz-
ki, odbijajac si¢ szerokim echem w ogdlnopolskich mediach. Nie byt to jednak pierw-
szy raz, gdy Frlji¢ nadepnal na odcisk polskiej widowni.

W 2013 r. w Krakowie naciski ze strony konserwatywnych srodowisk, podburza-
nych przez lokalng pras¢ prawicows, doprowadzity do zerwania prob, a w efekcie do
odwotania premiery jego przedstawienia Nie-Boska komedia. Szczqtki (Narodowy
Stary Teatr w Krakowie), poruszajacego kwesti¢ polskiego antysemityzmu. Trzy lata
pbézniej w Bydgoszczy, podczas jednego z najwazniejszych polskich festiwali teatral-
nych Festiwal Prapremier, Frlji¢ zaprezentowat swoj spektakl Nasza przemoc, wasza
przemoc (The Mladinsko Theatre w Lublanie, premiera: 13 pazdziernika 2016). Za-
rowno on, jak i jego wspotpracownicy oraz dyrekcja Teatru Polskiego w Bydgoszczy
zostali oskarzeni o obraz¢ uczu¢ religijnych, a sprawa trafita do prokuratury. Cho¢
$ledztwo zakonczyto si¢ oczyszczeniem zespotu z zarzutéw, zdarzenia te i dyskusja im
towarzyszaca sa nadal zywe, a problemy poruszane w przedstawieniu stajg si¢ bardziej
aktualne.
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Konflikt jako strategia

Gtowng zasadg organizujacag spektakle Frljicia jest przeniesienie fikcyjnego konfliktu
(budujacego dramaturgi¢ juz w teatrze antycznym) w autentyczny kontekst miejsca,
w ktorym powstaje jego spektakl. Zapraszany przez teatry w calej Europie, jest obcym,
outsiderem, ktory nie tyle mowi swoim ,,gospodarzom”, kim sa, ile zmusza ich do
autorefleksji na ten temat i inspiruje krytyczne myslenie. Wierzy, ze ,,wszystkie spote-
czenstwa zbudowane sa na kombinacji narodowych mitologii, zawtaszczaniu spotecz-
nej wlasno$ci w imi¢ narodowych interesow, niedbalstwie i duchowym spustoszeniu.
Wszystkie cierpia na chroniczny brak krytycznej autorefleksji”'. Usiluje ja wzniecié,
wktadajac palce w niezagojone rany i pytajac o powody ich powstania. Uzywa do tego
teatru, by przypomnie¢ to, co mialo by¢ zapomniane i poddac refleksji sam proces
jednostkowego i zbiorowego pamictania®.

Spektakl powstaje w dyskusji z aktorami. Wsrod prawdziwych i zréznicowanych
pogladow, pomystow i wspomnien rezyser diagnozuje najbardziej palace kwestie w da-
nej spotecznosci i czyni je osig swojego przedstawienia. Poddaje takze krytycznej re-
fleksji polityke kulturalna, obnazajac rzadzace nig relacje sity. Dla niego kazdy artysta
(jak 1 kazdy widz) powinien by¢ podmiotem politycznym, wspoétodpowiedzialnym
zarowno za ksztatt spektaklu, jak i catego srodowiska teatralnego. Nikt nie moze pozo-
sta¢ neutralnym w stosunku do watkéw poruszanych w jego spektaklach. Nasza prze-
moc, wasza przemoc, inspirowana Estetykq oporu Petera Weissa, mowi o kryzysie
uchodzczym w Europie oraz o sieci politycznych i ekonomicznych zalezno$ci pomig-
dzy réznymi czgéciami $wiata. Stawia pytania o odpowiedzialno$¢ i przemoc symbo-
liczna, interpretujac strach jako zrodto wspotczesnej nienawisci.

Do rozwijania tych kwestii Frlji¢ uzywa wszystkich swoich sprawdzonych strategii
charakterystycznych dla jego teatru: zacieranie granicy miedzy prawda a fikcja, gra
z biografiami aktoréw, bezposrednie zwroty do publicznos$ci czy odwolania do symboli
odnoszacych si¢ do kulturowej, narodowej i religijnej tozsamosci. Najwigksze kontro-
wersje, a w rezultacie zarzuty skierowane do prokuratury, wywotala scena z Chrystu-
sem gwatcacym muzutmanke oraz wyciagania przez nig z waginy polskiej flagi. Te jak
i inne metafory dotyczace zwigzkéw migracji, tozsamos$ci i pamigci zostang poddane
analizie w niniejszym artykule.

Produkcja emigranta

W scenie otwierajacej spektakl poznajemy aktorow teatru w Lublanie, ktorzy kolejno
przedstawiajg si¢ widzom oraz opowiadaja o swojej przesztosci i pochodzeniu: rodzi-
cach i dziadkach, ktorzy wiele lat temu przybyli do bytej Jugostawii, o tym, jak si¢
w niej osiedlali i tworzyli wigzi ze swoim nowym krajem. Aktorzy graja amatorOw
zatrudnionych przez Frljicia do tego spektaklu. Wigkszos¢ faktow z ich zycia jest fat-
szywa lub zmanipulowana, a rezyser §wiadomie tego nie ukrywa — cho¢ do scenicz-
nych ktamstw nikt nie przyznaje si¢ wprost, to z kazda kolejna, coraz bardziej nie-
prawdopodobna historig (jak np. ta, gdy jedna z aktorek mowi, ze poprosita rezysera
orole po odbytym stosunku), staja si¢ tatwiejsze do zdemaskowania. Jako postaci
z przedstawienia sg przedstawicielami drugiego lub trzeciego pokolenia muzulman-
skich emigrantow, obywateli Chorwacji czy Stowenii, czujacymi si¢ Europejczykami,
ale naznaczonymi przez swoje korzenie, z ktérymi nie zawsze si¢ utozsamiaja. Stano-

! Balkan macht frei. Trzy rozmowy z Oliverem Frljiciem, Didaskalia 2016 nr 132, s. 20,
2 B. Buden, Performer po teatrze, Didaskalia 2016 nr 132, s. 17.
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wia zywy przyklad pozytywnej integracji’. Zaréwno oni, jak i ich rodzice nie sa juz
przybyszami z zewnatrz, ale nadal definiuje ich emigracyjna przesztosé, czy tego chca,
czy nie. Stawiajg pytania o to, czym wiasciwie jest narodowo$¢ i kto o tym decyduje;
jak przesztos¢ przodkéw wplywa na tozsamos$¢ wspotczesnych w terazniejszosci; gdzie
si¢ zaczyna bycie Europejczykiem. Sztywna klasyfikacja wydaje si¢ rownie sztuczna
i nieadekwatna jak skonstruowane przez Frljicia sceniczne tozsamosci aktorow: umow-
na i nieprawdziwa, nieprzystajaca do wspolczesnych realiow, ale funkcjonalna dla
spoteczenstwa. Znami¢ (post)pamieci, w zalezno$ci od zapotrzebowania, raz jest uwy-
puklane, a kiedy indziej zacierane.

Scena przedstawiania si¢ ewokuje takze inne skojarzenia. Krotkie, esencjonalne
wypowiedzi, zawierajace tozsamo$¢ postaci w pigutce i pokazujace wielopokoleniowe
zwigzki rodzin bohateréw z krajami batkanskimi (od studiow i pracy az po udziat ojca
w wojnie w bytej Jugostawii), btyskawiczne autoreferaty z pozytywnym przestaniem,
zdaja si¢ mie¢ funkcje perswazyjng: majg udowodni¢ prawo aktoréw/postaci do prze-
bywania w kraju i bycia jego obywatelami. Skuteczny performans to by¢ i nie by¢
wystepujacych, a jedyna mozliwa obecno$¢ to obecnos¢ w petni zasymilowana, wyre-
zyserowana doktadnie przez zachodniego gospodarza. Udana prezentacja wlasnej uzy-
tecznosci dla spoteczenstwa i niemal nieodréznialno$ci od jego reprezentantow jest
prawie tak istotna, jak wazny paszport na granicy — tez daje przepustke do zycia
w nowym kraju.

Mini-monologi bohateré6w sg metaforycznym testem ,,granicznym”, o ktorym pisa-
ta Sophie Nield: ,,Jesli nie jestes w stanie skutecznie si¢ zaprezentowaé, to sama twoja
obecno$é ulega rozbiciu i wystapienie staje si¢ kleska™. Metafora granicy jako teatral-
nej sceny proponowana przez Nield rozszerza si¢ na calg rzeczywisto$¢ po jej przeciw-
nej stronie. Drugie i trzecie pokolenie emigrantdéw nicustannie staje na symbolicznej
granicy, na ktorej udowadnia¢ musza swoja warto$¢é, a ona mierzona jest stopniem
zatarcia rdznic, z niewidzialno$cig jako forma doskonala’. Teatralna rampa w spektaklu
Frljicia gra przestrzen granicy, ktora ,,[...] «pojawia sie» lub jest wytwarzana wszedzie
tam, gdzie ma miejsce spotkanie, narracja lub historia ruchu. To przestrzen, gdzie toz-
samos$¢ lub jej brak jest wystawiana, odgrywana, performowana. Sama granica ujawnia
si¢ w jej biurokratycznej produkcji, a my — jako jednostki czy podmioty («postaci»)
mamy pojawiaé si¢ lub znika¢ na granicy”®. Skuteczny performans autoprezentacji
staje si¢ warunkiem istnienia.

3 O roli integracji wprost méwi pierwszy z prezentujacych sie aktoréw w ramach podsumo-
wania historii swojej rodziny w Europie: ,,Sadze, ze Europejczycy powinni zobaczy¢, ze my,
ktorzy przybywamy z zewnatrz, jesteSmy w stanie z sukcesem zintegrowac si¢ z zachodnim
spoteczenstwem”.

4'S. Nield, On the border as theatrical space. Appearance, dis-location and the production
of the refugee, [w:] Contemporary Theatre in Europe. A Critical Companion, red. J. Kellehar,
N. Kidout, Routledge, London—New York 2006, s. 65.

3 Niewidzialna granica, otwarta i mozliwa do przekroczenia bez przeszkod, nie dotyczy jed-
nak sprowadzanych ze Wschodu towarow. Mowi o tym powtarzajacy si¢ przez cale przedstawie-
nie (np. dzigki scenografii zbudowanej z kanistréw z benzyna) motyw eksportu ropy do krajow
europejskich. Refleksje te jedna z postaci wypowiada w spektaklu wprost: ,,Ropa z Syrii moze
do Europy przyjechac¢, ale Syryjczyk nie”.

6 S. Nield, On the border as theatrical space, s. 69.
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Wymazywanie, zapisywanie

Metafora usuwania znamienia lub tatuazu, tozsamosci dostownie wypisanej na skorze
potomkoéw emigrantow z krajow arabskich, ktorzy czgsto wygladaja inaczej niz ich
europejscy sasiedzi, uzyta jest w kolejnej czesci spektaklu. Nadzy aktorzy pokazuja si¢
na scenie literalnie naznaczeni swoim kulturowym dziedzictwem — inskrypcjami
w jezyku arabskim wypisanymi na ich cialach — ktére stopniowo znika, $ciera si¢
w fizycznym kontakcie z innymi aktorami. Akompaniamentem dla tej sceny jest koleda
Cicha noc wykonana w jezyku niemieckim. Napisy znikaja jak odlegla pamie¢ przod-
kow’, ktora jest sukcesywnie wymazywana przez zachodnie spoteczenstwo dazace do
unifikacji i agresywnej asymilacji: egzekwowanej stopniowo, najpierw lagodnie,
z czasem coraz brutalniej, tak jak wzajemne gesty aktorow w omawianej scenie, gdy
poczatkowo tagodne pieszczoty i pocatunki zmieniajg si¢ w gwattowno$é, zapowiada-
jaca majacy nadej$¢ w koncowej sekwencji gwalt. I tak tez ,nasza” przemoc, zawarta
w tytule spektaklu, staje si¢ wiclowymiarowa. Z jednej strony dotyczy problemow
poruszanych w przedstawieniu wprost: rasizmu, budowania monolitycznych obrazow
i fantazmatycznych konstruktow, wypierania kolonialnej przesztosci Europy. Z drugiej
,nasza” przemoc jest tez znacznie subtelniejsza, ale rownie dotkliwa. Kulturowa domi-
nacja Europy czy szerzej spoteczenstw zachodnich iich wiary we wiasng wyzszos¢,
symbolizowana jest tu wlasnie przez esencje kultury wysokiej i kulturowej wyklucza-
jacej potegi Zachodu®: niemiecka wersje Cichej nocy napisanej i skomponowanej w au-
striackim Oberndorfie koto Salzburga.

W spektaklu koleda ta reprezentuje wcigz zywe faszystowskie tendencje europe;j-
skiej kultury i chrzescijanstwa jako dominujacych i przemocowych modeli, ktore przy-
czyniajg si¢ do utraty kulturowej r6znorodnosci i wymuszaja podporzadkowanie sig.
Asymilacja emigranta, czyli de facto przyj¢cie nowej, akceptowalnej tozsamosci, moz-
liwe jest dopiero po odbyciu serii upokarzajacych rytuatow przejscia, ktore tu symboli-
zowane s3 przez dotkliwg sceng¢ torturowania Syryjczyka: tak aby pokaza¢ mu — jak
mowi jedna z postaci — europejskg goscinnos¢. Przed pelng integracja Muzutlmanin
musi wzia¢ odpowiedzialno$¢ za wszystkich terrorystow i wyrzec si¢ swoich wartosci.
Po wystuchaniu dlugiej tyrady o Europejczykach, zabitych w zamachach, po krztusze-
niu si¢ wlewanym mu na site prosto do gardta winem i dtawieniu wpychanym mu do
ust $winskim tbem, mezczyzna styszy: ,,Tylko nie mow, ze nie dbamy o uchodzcow.
Spojrz, jak cie karmimy. Spojrz, jak si¢ troszczymy”. W spektaklu Frljicia Europa
buduje swoja tozsamo$¢ na thumieniu innos$ci i braku empatii, wymazywaniu i ponow-
nym zapisywaniu, przy jednoczesnym deklarowaniu chrzescijanskiego mitosierdzia
i wspolczucia, wybierajac agresywna asymilacje zamiast pelnej szacunku integracji’.

7 Pamigé o tym, jak ksztaltowata si¢ droga, ktora przeszli ich rodzice i dziadkowie, jest szli-
fowana jak w wierszu Bertolta Brechta Sonet na emigracji: ,,Stara droga znowu musz¢ kroczy¢ /
Szlifowali ja ludzie bez nadziei wszelkiej!”. Pawet MoScicki pisze, ze ,,poeta sugeruje wigc, ze
chodzi po sladach swoich sttamszonych i cierpiacych poprzednikéw [...]. Wydeptana przez nich
Sciezka nie zachowuje jednak ich Sladow, jest calkiem wygladzona przez ich kroki”; zob.:
P. Moscicki, Migawki z tradycji ucisnionych, Bydgoszcz—Warszawa 2017, s. 12.

¥ O nieadekwatnosci argumentu ,,chrzescijanskiej Europy” jako zrodha i stabilnego modelu
kultury pisal migdzy innymi Leszek Kotakowski, wskazujac na opresyjne i wykluczajace wia-
$ciwosci takiego podejscia w obrebie nawet samego kontynentu; zob.: L. Kotakowski, Czy Euro-
pa moze zaistnie¢?, ,,publica.pl”, https://publica.pl/teksty/kolakowski-czy-moze-europa-zaistniec
-2-60628.html [dostep: 24.01.2020].

® Zob.: M. Sroda, Obcy u naszych bram. Humanizm w potrzasku?, [w:] Prognozowanie te-
razniejszosci. Myslenie z wnetrza kryzysu, red. P. Czaplinski, J. B. Bednarek, Gdansk 2018, s. 99.
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Europocentryczna wizja ,,cywilizacji” opartej na chrzescijanskim humanitaryzmie
i najwyzszych osiagnigciach kultury zostaje skompromitowana.

Takie tez jest znaczenie sceny, ktora stata si¢ przyczynkiem do oskarzenia tworcow
spektaklu o obraze¢ uczu¢ religijnych: tej, gdzie owinigty w tkaning w kolorach polskiej
flagi Jezus (a wlasciwie — cho¢ to oczywiste, ale w przypadku budzacych emocje
strategii rezyserskich Frljicia warte nieustannego podkreslania — symbol, znak Jezusa,
aktor grajacy posta¢ majaca w tej scenie skojarzenia z Jezusem wywotywac) zrywa
kobiecie z glowy hidzab, a nastepnie (gra, ze) ja gwalci. Postaci te sa wielopigtrowymi
znakami: nie tylko odpowiednia charakteryzacja buduje znak ,,polskiego” Jezusa, ale
iJezus jest tu tylko i az metafora: po raz kolejny silnej, dominujacej, niemal monoli-
tycznie chrzesécijanskiej Europy, agresywnie podporzadkowujacej sobie ,,Muzulman-
ke”: staby, egzotyczny i obcy kulturowo, ale skutecznie eksploatowany ekonomicznie
Wschéd'. Frlji¢ brutalnie gra tu ze stereotypami islamskiego terroryzmu i chrzecijan-
skiej taski, odwracajac role i zwracajac uwage na ich powierzchownos¢.

,Polsko$¢” tego symbolicznego Chrystusa tez jest zaledwie symbolem — Polska to
Europa, podobnie jak kazdy inny kraj, w ktorym spektakl Frljicia jest pokazywany:
flaga zmieniana jest w zaleznosci od zapraszajacego panstwa, nie byta pomystem de-
dykowanym Polsce, cho¢ romantyczna wizja ,,Polski — Chrystusa narodow” przypad-
kowo buduje tu kolejne pigtro tego ztozonego znaku. Jezus Frljicia jest figura ,,turbopa-
triotyczng™'': uzbrojony w polska flage i korong cierniowa staje do boju w obronie
weiaz zagrozonej niepodleglosci Polski, w swoistym ,,potaczeniu rozkoszy i bolu™'?,
wroli ,kulturowego herosa pokonujacego pierwotnego smoka chaosu i ustana-
wiajacego tad w §wiecie. Sprzeciw dodaje mu sit, usztywnia pancerz tozsamosci”"?.

Nie jest to zreszta pierwsze pojawienie si¢ flagi w tym spektaklu. Zaraz po oma-
wianej wczesniej sekwencji zacierania arabskich napisow na ciatach aktorow, gdy
wigkszo$¢ z nich si¢ rozchodzi, ale Stille Nacht nie przestaje jeszcze gra¢, na scenie
zostaje jedynie aktorka w hidzabie i, powtarzajac performance Carolee Schneemann
Interior Scroll, wyciaga z waginy kawatek materiatu w kolorach polskiej flagi. Muzut-
manka przejmuje rol¢ Matki Boskiej, a zamiast Jezusa ,,rodzi” Polske, ktora nie mo-
glaby istnie¢ bez figury Muzulmanki: istota polskosci powstaje w odniesieniu do Inne-
go definiowanego jako zagrozenie'*. Tozsamo$¢ narodowa rodzi si¢ dzigki temu, co ma
by¢ wypchnigte w celu zapewnienia bezpieczenstwa homogenicznej struktury, urucha-
miajac ,,maszyne schizotymiczng”, oparta na pamieci sfantazmatyzowanej:

10 70b. tez.: S. Godlewski, Po raz drugi — co widzimy?, ,e-teatr.pl”, http://www.e-teatr.pl
/pl/artykuly/230113.html [dostep: 18.01.2020].

" Pojecie, ktore Marcin Napidrkowski ukut z inspiracji batkanskim turbofolkiem”,
w zaskakujacy sposob zbliza rozwazania na temat polskiej tozsamos$ci zbiorowej z samym Olive-
rem Frljiciem. Ten powstaly w latach 80. w bylej Jugostawii gatunek muzyki rozrywkowe;j,
dostarczyl, jak pisze Napiorkowski, ,.estetykg, w ramach ktorej wyrazaly si¢ duma i gniew,
mito$¢ 1 nienawi$¢”; zob.: M. Napiorkowski, Turbopatriotyzm, Wotowiec 2019, s. 23. Frlji¢
stworzyl zreszta spektakl zatytulowany TurboFolk (premiera: 31.05.2008, Chorwacki Teatr
Narodowy w Rijece), ktory prezentowany byt w Poznaniu w czasie Malta Festival w 2017 r.

12 Tamze, s. 46.

B Tamze, s. 16.

4 [...] kluczowa dla turbopatrioty staje si¢ figura wroga: odwiecznego, jak Niemiec, Ro-
sjanin czy Zyd, ale tez wspotczesnego, ktorym moze staé si¢ feministka, neomarksista, Ukra-
iniec, unijny biurokrata czy imigrant-terrorysta. Turbopatriotyzm buduje wokoét niepodlegtosci
poczucie oblgzenia”; tamze s. 47.
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Podstawowa cecha maszyn spolecznych, o ktorych mowa, jest dynamizm budowany
moca tozsamosci identyfikujacych wrogdw — z zasady zewnetrznych. Tozsamo$¢ taka
nie istnieje poza owg identyfikacja — inaczej mowiac, ustanawia si¢ sama w momencie
zidentyfikowania wroga, poniewaz ustanawia si¢ wobec jego traumatyzujacej obecno-
$ci. [...] Maszyna jest uruchamiana jako dynamiczna walka z identyfikowanym przez
jej pamie¢ wrogiem .

Europejskie tozsamosci narodowe analizowane w spektaklu konsoliduja si¢ w oparciu
o zidentyfikowanego zewnetrznego wroga, ktdrego same konstruuja, czyli rodza, bo te
w swym fantazmatycznym ksztalcie nie istnialy przed ta kulturowa produkcja. A jed-
noczesnie — co takze symbolizuje scena ,,rodzenia” flagi — narodowe imaginarium
opiera si¢ na zinstytucjonalizowanej i niemozliwej do przekroczenia granicy (sama
w sobie bedaca wynalazkiem Europy'®) miedzy tym, co wewnetrzne a zewngtrzne,
swoje a obce.

My i oni, czyli konstrukcja tozsamosci

Nasza przemoc, wasza przemoc — podobnie jak inne spektakle Olivera Frljicia —
pokazywana jest w wielu krajach Europy i niemal zawsze reakcja widowni jest bardzo
emocjonalna. Jednak nigdzie temperatura dyskusji towarzyszaca pokazom przedsta-
wien rezysera nie jest tak wysoka jak w Polsce. Ostra reakcja nie omingta takze i tego
spektaklu, cho¢ tematyka w nim poruszana — kwestia muzutmanskich uchodzcéw
migrujacych do Europy oraz polityczne i ekonomiczne zaleznosci migdzy ,,Wscho-
dem” a ,,Zachodem” — dotyczy Polski w niewielkim stopniu ze wzgledu na nieznacza-
cg obecno$é¢ uchodzcow i emigrantéw z krajow muzutmanskich'’. Dlaczego zatem
przedstawienie kwestionujace europejskie ideaty w kontek$cie relacji migdzy chrzesci-
janskim Zachodem a islamskim Wschodem byto tak problematyczne dla polskiej wi-
downi?

OczywisScie uzycie symboli religijnych i narodowych w Polsce stato si¢ wlasciwie
gwarancja skandalu. W moim przekonaniu jednak mechanizm ten byl bardziej ztozony.
Ma on, rzecz jasna, zwigzek ze sposobem, w jaki od dawna ksztattowana jest polska
tozsamos$¢ narodowa: w antagonistycznej relacji do agresora, w oparciu o martyrolo-
giczng pozycje Polski jako ofiary, wzmacniang przez seri¢ zbiorowych traum i pamie-
tanie krzywd — tych do$wiadczonych (i wyobrazonych), a nie wyrzadzanych. Wyty-
kanie Polsce win (a oskarzenie wystosowane w kierunku chrze$cijanskiej moralnosci
w panstwie katolickim staje si¢ tozsame z bezposrednim afrontem wobec polskosci)
jest obrazliwe, poniewaz podwaza ten utrwalony i wygodny status, zwlaszcza, gdy
zostaja do tego uzyte symbole chrzescijanskie. A figura uchodzcy, zlego i groznego
obcego, wydaje si¢ idealnym kozlem ofiarnym: nie dlatego, ze emigranci z krajow
islamskich sg codziennym ktopotem jakiegokolwiek rodzaju, ale wiasnie dlatego, ze sa

15 T. Polak, B. A. Polak, Resentyment, paranoja psychoza. Dlaczego tak tatwo uruchomié
populizm?, [w:] Prognozowanie terazniejszosci, s. 192.

16§, Nield, On the border as theatrical space, s. 65. Jej celem jest ,,[...] wskazanie, kto jest
na zewnatrz, a kto w srodku”. Tamze, s. 66.

'7 Powodem ich nieobecnosci sa dziatania konserwatywnych politykow skutecznie znieche-
cajacych Polakow do przyjecia uchodzcow, ale i niecheci ich samych do emigracji do Polski:
.[-.-] ci, ktorzy trafiali tu jeszcze kilka lat temu, traktowali Polsk¢ — stety albo niestety — jako
kraj tranzytowy. [...] Polska nie byla, nie jest i raczej nie bedzie atrakcyjna dla uchodzcow”;
1. Klementowska, Skéra. Witamy uchodzcow, Krakow 2019, s. 130.
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nieobecni'®, Dzigki temu, Ze s3 nieznani, tatwiej umiesci¢ ich w fantazmatycznym
modelu zagrozenia dla polskiej tozsamosci i wyjaénienia whasnych klesk'’.

Wymazywanie pamigci i narzucanie europejskiej kultury jest doktadnie tym,
o czym Magdalena Sroda pisze w kontekscie kolonizacji:

[...] za gérami, za lasami mieszkat ,,obcy”, byt dziki, czarny, nierozumny, po-
zbawiony mowy, pamig¢ci, historii, ale przyszedt biaty Europejczyk i go wy-
ksztalcil, ubogacil, obdarzyt religia, demokracja i darem konsumpcjonizmu.
Jednym stowem zhumanizowat. Europejczyk zrobit wszystko, by z figury ,,0d-
zwierzecej” [...] uczyni¢ czlowieka: tagodnego (gentle), prawie bialego, pra-
wie rozumnego, prawie uzytecznego cywilizacyjnie®.

Nowy obcy, politycznie wmanipulowany w ordo caritatis — uchodzca, imigrant —
zamienit si¢ we wroga, by mogt realizowac okreslone interesy polityczne:

,,Obcy” stal si¢ uzyteczng i bardzo wygodng figura retoryczna, niezbgedng do
konsolidacji (konserwatywnych) sit politycznych. W wersji retorycznej zbitki
,-obcy-uchodzca-terrorysta” zaczat petni¢ funkcj¢ wroga — alibi dla sit posze-
rzajacych swa wladze™.

Zidentyfikowanie ,,obcego” umacnia funkcjonalny podziat na ,,my” i ,,oni”, ktore —
jak dowodzil Zygmunt Bauman — znacza wigcej niz istnienie dwoch grup: to zderze-
nie ,,[...] dwoch zdecydowanie odmiennych postaw: uczuciowego zwiazku i antypatii,
zaufania i podejrzliwo$ci, pewnosci siebie i trwogi, gotowosci do wspolpracy i wrogo-
§ci”®. Ze strachu przed uniewaznieniem lub ostabieniem stabilnej tozsamosci narodo-
wej — tak zostata skonstruowana figura imigranta, ktérego powinnismy unikac. Imi-
granta, ktory jest mile widziany tylko jesli akceptuje nasze zasady. Niemile widziane-

18 O komforcie spowodowanym nieobecnoscia emigrantéw z Bliskiego Wschodu $wiadczy
nieche¢ do przyjmowania uchodzcéw w Polsce takze wérdod osoéb mtodych, ktére — jakby si¢
moglo wydawa¢ — wychowaly si¢ w §wiecie korzysci ptynacych z naturalnego otwarcia granic.
W 2016 r. (roku powstania spektaklu Frljicia) ,,[...] CBOS podat, ze sze$¢dziesiat siedem pro-
cent Polakdéw sprzeciwia si¢ przyjmowaniu uchodzcéw z Afryki i Bliskiego Wschodu, dwadzie-
$cia osiem procent opowiada si¢ za ich przyjeciem, a pi¢¢ procent nie ma zdania. Przeciwko
przyjmowaniu uchodzcéw byli przede wszystkim mtodzi ludzie, w wieku od osiemnastu do
trzydziestu czterech lat, gtéwnie mieszkancy wsi, z wyksztatceniem podstawowym lub zawodo-
wym”; I. Klementowska, Skora, s. 80—81.

! Mowa chociazby o niepowodzeniach ekonomicznych. Jak zauwaza Jan Sowa — z pomo-
cg figury Innego — wykorzystuje je prawicowy populizm, ktory ,,[...] udatoby si¢ wyelimino-
waé, gdyby gniew pokrzywdzonych skierowaé nie ku sztucznie skonstruowanemu Ztemu Inne-
mu (ubekowi, komuchowi, Zydowi czy gejowi), ale w strone faktycznego zrodta probleméw,
czyli ekonomii”; J. Sowa, Ciesz sig, pozny wnuku! Kolonializm, globalizacja, demokracja rady-
kalna, Krakow 2008, s. 444. Pawel Moscicki przypomina w tym kontekscie pojgcie ,,sekurytyza-
cji” Zygmunta Baumana, czyli thumaczenia problemow politycznych poprzez dyskurs bezpie-
czenstwa. W efekcie tego zjawiska Europa zaczyna przypominacé ,,[...] coraz szczelniej pozamy-
kana i oblezona z kazdej strony twierdzg”; zob. P. Moscicki, Migawki z tradycji ucisnionych,
s. 146.

2 M. Sroda, Obcy u naszych bram, s. 89-90.

21 Mito§¢ blizniego, chrzescijafiskie rozlegle caritas, jest z kolei ograniczana zasadg ordo
caritatis, z ktdrej chetnie korzystaja na przyktad politycy pragnacy zatrzasnaé drzwi przed ob-
cymi, by — rzekomo — mitowaé swoich”; tamze, s. 114.

22 Tamze, s. 118.

2 7. Bauman, Socjologia, Poznan 1996, s. 47.
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g0, aby pozostal nieznany, a tym samym politycznie uzyteczny. Niemile widziany, ale
i niezbedny, zeby ustanowi¢ naszg tozsamos¢ we wrogiej relacji do niego. Tym samym
podziat na ,,my” i ,,0ni” zyskuje nowy, sprawczy, czyli performatywny wymiar.

Watek polskiej ksenofobii i niech¢ci do Muzulmandw, poruszony w spektaklu Nasza
przemoc, wasza przemoc, zarysowany jest mimo wszystko bardzo subtelnie: wigkszo$¢
scen stanowia teatralne, metaforyczne obrazy, ktére — cho¢ pokazywane w Polsce i za
pomocyg detali dostosowane do jej kontekstu — nie odnosza si¢ do Polski bezposrednio,
powstaty w Stowenii i rozgrywane sg identycznie we wszystkich krajach. Temat jednak
powrdcil we wspominanej Klgtwie, spektaklu jeszcze glo$niejszym, poswieconym po-
zornie innym kwestiom. Powrocit w jednej, bardzo przejmujacej i przewrotnej scenie,
ktora — podobnie jak scena torturowania Syryjczyka — w medialnym skandalu przeszta
niemal bez echa, cho¢ rezyser stapa w niej po cienkim lodzie.

W typowej dla Frljicia poetyce obalania czwartej Sciany, jeden z aktoréw, graja-
cych w spektaklu, Jacek Beler, staje przed publiczno$cig i odstania kulisy pracy nad
przedstawieniem. Opowiada o dyskusji na temat dekretu prezydenta Donalda Trumpa
z 26 stycznia 2017 r., ktéry zabrania muzulmanom z siedmiu krajow wstgpu na teryto-
rium USA. Moéwi o tym, ze ch¢tnie zrobitby to samo w Polsce:

Jestem Polakiem, katolikiem i bede bronit tych warto$ci. Widzimy, ze cudzo-
ziemcy, przede wszystkim Muzulmanie, rozprzestrzeniaja si¢ po naszym kraju
jak choroba. Przelalismy tyle krwi, zeby odzyska¢ nasza ojczyzng. Tak czesto
bylisSmy w opresji, a nasz kraj trwat tyle lat pod rozbiorami. Tyle polskich zy¢
zostato poswieconych na ottarzu wolnosci stowa, zebym teraz mogt swobodnie
powiedzie¢: nie chcg Muzutmanow w moim kraju.

Wyraza swoj lek, bo przeciez nawet, jesli mieszkajacy w Polsce Muzulmanie sg mili, to
nigdy nie mamy pewnosci, czy nie planujg zamachu terrorystycznego. Mowi, ze polski
rzad nie radzi sobie z problemem, wigc on sprobuje go rozwigzaé na wlasng reke.
W towarzystwie groznie wygladajacego psa na smyczy zaczyna przechadza¢ si¢ po
widowni w poszukiwaniu Muzutmanéw. Gdy kogo$ wytypuje, obraza go rasistowskimi
wypowiedziami: ,,Mysli, ze jest taki cywilizowany i kulturalny, bo przyszedt do teatru.
Ze moze sie wmiesza¢ w thum. Ale ten pies rozpoznaje Muzulmanéw po zapachu. Jesli
zwierze rozpoznaje twoj zapach, to znaczy, ze nie jeste$ wiele lepszy od zwierzecia”.
Swoje wystapienie konkluduje obiegowa madroscia: ,,Powiedzmy sobie jasno, nie
wszyscy Muzulmanie to terrorysci, ale wszyscy terrorysci to Muzutmanie”.

W tej scenie jak w soczewce skoncentrowane jest wszystko: tozsamos$¢ narodowa
oparta na martyrologicznej wizji ,,polskosci”, katolicyzm, stereotypowe i rasistowskie
wyobrazenie o Muzulmanach jako dzikich, blizszych zwierzgtom niz ludziom, obsesja
niepodlegtosci 1 walki z zagrazajacym nam i nadciagajacym na nasze terytorium ob-
cym, oczekiwanie na calkowita asymilacj¢ zacierajaca wszelkie réznice kulturowe,
wreszcie grozba realnej przemocy. Frlji¢ i Beler stawiaja lustro przed polska publiczno-
$cia, pokazujac najbardziej upowszechniony model narracji na temat imigrantéw. Prze-
chwytuja codzienny jezyk internetowych komentarzy, prawicowej prasy i zastyszanych
ulicznych dyskusji, by z teatralnej sceny wybrzmiala ich przemocowos¢. Strategia jest
oczywiscie zabiegiem teatralnym, a nie wygloszeniem autentycznych przekonan ktdre-
gokolwiek z tworcow, ale wydaje si¢ znacznie bardziej kontrowersyjna niz np. gra
z symbolika religijng. W tym przypadku jednak rezyserski zabieg okazat si¢ zrozumia-
ty dla wszystkich, nie oburzyt konserwatywnych $rodowisk zaskarzajacych Frljicia,
nikt nie zarzucil mu naduzycia, co tylko potwierdzito stawiane w tej scenie tezy.

248



Strach przed obcym, ktoéry moglby zrewidowac nasza tozsamos$é, nie odnosi si¢
tylko do imigrantow ze spektakli Olivera Frljicia, ale i do samego rezysera. On takze
jest obcym, przybywajacym z zewnatrz, z Europy, ale tej jej czgéci, z ktdrg Europa
zachodnia niechetnie si¢ utozsamia. Zmusza nas swoja sztuka do odpowiedzi na sta-
wiane przez niego pytania i zaangazowania w polityczna dyskusj¢. Te pytania nie sa
fatwe. Co to znaczy by¢ Polakiem? Co to znaczy by¢ religijnym? Co to znaczy by¢
patriota? Czym jest polska goscinno$¢? Odpowiedzi na te pytania s3 wyzwaniem dla
komfortowej narodowej i europejskiej tozsamosci i dlatego spektakle batkanskiego
rezysera w Polsce przyciagaja zainteresowanie mediow i rozpetuja burze. Jak powie-
dziata Joanna Wichowska, Frlji¢ przeprowadza ,,[...] swoj atak na spoteczny consen-
sus, na przemilczanie win i celebrowanie ofiar, na manipulowanie pamigcig i historia,
na patriotyczne dyskursy wykluczajace nie tylko wszelkich obcych, ale tez tych, ktorzy
oémiela sie mie¢ watpliwosci™**. Frlji¢ — obcy, koziot ofiarny z whasnymi regutami
i artystycznym jezykiem, pelni role celu i katalizatora agresji wywotanej wewnetrzny-
mi problemami okreslonej wspoélnoty, jej lgkami i resentymentem. I, mimo deklarowa-
nej irytacji, wydaje si¢, ze nie ma nic przeciwko temu.
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MIGRATION, MEMORY, IDENTITY. OUR VIOLENCE AND YOUR VIOLENCE BY
OLIVER FRLJIC

The article is an analysis of the performance of Our Violence and Your Violence by Oliver Frlji¢
through the prism of the important role the immigrants play in the process of shaping Polish
national identity. It discusses the most crucial scenes which gained a lot of attention and led to
protests held by the conservative circles during the presentation of the play during the 2016
edition of the Festival Premier in Bydgoszcz. The aforementioned scenes are interpreted in the
context of the myth of the European Christian culture, the economic and symbolic dominance of
the West over the East, the concept of the imaginary East, the phenomenon of enemy
construction, and forced assimilation. The analysis also encompasses specific strategies
employed by Oliver Frlji¢ as a director, such as blurring the boundary between fiction and
reality, playing with actors’ biographies, directly addressing the audience, and incorporating

2 J. Wichowska, To nie jestesmy my, Didaskalia 2013 nr 113, s. 135.
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symbols referring to cultural, national, and religious identity. It also comments on social and
artistic consequences of such artistic choices. The article reflects on the specific context of
a scandal following the performance in Poland, the country hardly affected by the refugee crisis
and where Muslim immigrants, despite their virtual absence, function as a bogeyman,
a threatening figure of an immigrant-terrorist. The analysis of both Frlji¢’s performances and
audience’s reaction to them reflect the way in which Polish national identity is simultaneously
constructed in the relation to the figure of an aggressor and based on the perception of Poland as
a victim, which is additionally fuelled by collective traumas of suffered — and often imagined —
damages. Through analysing the theatrical performance, the article demonstrates that the
(non)existence of the Stranger not only perpetuates harmful and excluding stereotypes, but also
consolidates the collective identity of the nation.

KEY WORDS: immigrants, memory, identity, theatre, Frlji¢, social sciences

MIGRACJA, PAMIEC, TOZSAMOSC. NASZA PRZEMOC, WASZA PRZEMOC OLIVERA
FRLJICIA

Artykut stanowi analiz¢ spektaklu Nasza przemoc, wasza przemoc w rezyserii Olivera Frljicia
z perspektywy roli imigrantéw z krajow muzulmanskich w procesie ksztattowania polskiej toz-
samosci narodowej. Omawia kluczowe sceny, ktore wzbudzity protesty Srodowisk prawicowych
podczas prezentacji przedstawienia podczas Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy w 2016 roku
w konteks$cie tematéw takich jak: mit europejskiej kultury chrzeécijanskiej, ekonomiczna i sym-
boliczna dominacja Zachodu nad Wschodem, wyobrazony Wschod, wytwarzanie wroga czy
przymus asymilacji. Analiza uwzglednia rowniez specyficzne strategie rezyserskie Frljicia takie
jak zacieranie granicy migdzy prawda i fikcja, gra z biografiami aktoréw, bezposrednie zwroty
do publicznos$ci czy odwotania do symboli odnoszacych si¢ do kulturowej, narodowej i religijnej
tozsamosci oraz artystyczne i spoleczne konsekwencje tych zabiegéw. Omoéwienie uwzglgdnia
takze specyficzny kontekst skandalu towarzyszacego pokazom w Polsce, gdzie kryzys uchodz-
czy praktycznie nie istnieje (z racji nieobecnosci emigrantdw z krajow muzutlmanskich), ale
obecny jest podsycany lek przed sfantazmatyzowanag figura Muzulmanina-terrorysty. Analiza
zarowno spektakli Frljicia, jak i ich recepcji wskazuje na sposob, w jaki ksztaltowana jest polska
tozsamo$¢ narodowa: w antagonistycznej relacji do agresora, w oparciu o martyrologiczng pozy-
cj¢ Polski jako ofiary, wzmacniang przez seri¢ zbiorowych traum i pamigtanie krzywd — tych
doswiadczonych (i wyobrazonych), a nie wyrzadzanych. Artykut, bazujac na kwestiach wypty-
wajacych ze spektaklu teatralnego, pokazuje, jak (nie)obecnos¢ ,,obcego” nie tylko umacnia
przemocowe i wykluczajace stereotypy, ale takze konsoliduje tozsamos¢ zbiorows.

SEOWA KLUCZOWE: imigranci, pamigc¢, tozsamosé, teatr, Frlji¢, socjologia
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