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Juz od konca XVIII wieku Paryz, zanim stat si¢ §wiatowg stolica sztuki, byt celem
wedrowek, nie zawsze dobrowolnych, Polakow. Znajdowali tam schronienie uchodzcy
po kolejnych, zakonczonych kleska zrywach niepodleglosciowych. Udziat Polakow
walczacych w szeregach Wielkiej Armii z nadzieja, ze wybija si¢ w ten sposob na nie-
podleglos¢, zwiazat na dlugo zbiorowa pamig¢c¢ i wyobrazni¢ Polakéw z Francja,
a w szczegolnosci jej stolica. Paryz byt goscinny dla Wielkiej Emigracji, przynajmniej
w mniemaniu jej cztonkoéw, pozwalajac jej stworzy¢ i rozwingé struktury i instytucje
o charakterze narodowym, jak Biblioteka Polska, Szkola Narodowa Polska, Polska
Misja Katolicka, towarzystwa o charakterze naukowym, kulturalnym i spotecznym.
W sytuacji ograniczen wolno$ci narodowych i politycznych na wtasnej ziemi pod zabo-
rami, Paryz, dzigki iluzji swobodnego przezywania czy wrecz egzaltacji wlasnej toz-
samosci narodowej, zashuzyt nawet na miano drugiej stolicy Polski’. W tym samym
okresie stolica Francji nabierata rangi waznego osrodka artystycznego na skale §wiato-
wa. Prezentacja dziet w Paryzu, a zwlaszcza na dorocznym Salonie, stawata si¢ syno-
nimem nobilitacji i sukcesu nie tylko dla tworcow francuskich, ale takze zagranicz-
nych. Bylo wigc zupehie naturalne, ze udawali si¢ tam rowniez polscy artysci. Jedni,
jak Teofil Kwiatkowski, Karol (Charles) Malankiewicz czy Piotr Michalowski, znalezli
si¢ tam z przyczyn politycznych, na fali Wielkiej Emigracji, jako uchodzcy po klesce
powstania listopadowego. Inni, jak Antoni Oleszczynski, Henryk Rodakowski czy
Leon Kaplinski, jechali tam z przyczyn artystycznych, by pozna¢ nowe tendencje
w sztuce, doskonali¢ swoj talent pod okiem francuskich mistrzow czy tez poszukiwac
stawy. Sukcesy Rodakowskiego czy Matejki odnoszone we francuskiej stolicy, czesto
wyolbrzymione przez polska prase, dziataty na wyobrazni¢ pozbawionych swobodnych

''W. Kossak, Listy do zony i przyjaciél (1883—1942), t. 2, oprac. K. Olszanski, Krakow
1985, s. 315.
2 Por. np. Polonia. Des Polonais en France de 1830 d nos jours, red. J. Ponty, Paris 2011.
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mozliwosci rozwoju artystycznego tworcow w kraju i zachecaly ich do podjecia pary-
skiego wyzwania. Paryz fascynowal tempem zycia i wielkomiejskim rozmachem,
zwlaszcza w okresie 11 cesarstwa, kiedy miasto zacze¢to si¢ dynamicznie rozwija¢ i uno-
woczesnia¢. Bez wzgledu na zmieniajace si¢ we Francji rezimy polityczne, pro- czy
antynapoleonskie, legenda cesarska w miescie, ktore przyjelo jego zwloki z wielka
pompa’ w jednej z kaplic Inwalidow w 1840 roku, a w 1861 roku pod kopule koéciota
Swigtego Ludwika, byta wcigz zywa. W Hotel des Invalides mieszkali jeszcze weterani
Wielkiej Armii i spotka¢ ich mozna bylo na Esplanadzie. Nieco dalej, w okolicach
Ecole Militaire, odbywaly si¢ wojskowe ¢wiczenia i parady. Obrazy francuskich arty-
stow o tematyce zwigzanej z Wielka Wojng byly obecne w stolicy. Polacy przebywaja-
cy w tym miesécie oddychali na co dzien atmosfera patriotyczno-wojskowa, co nie mo-
glo pozostaé¢ bez wptywu na ich wlasng tworczoscé.

Urodzony w 1824 roku Juliusz Kossak przybyt do Paryza po raz pierwszy na prze-
tomie 1852 1 1853 roku. Mial wtedy za soba pierwsze zetknigcie z wielkim malar-
stwem europejskim w latach 1849-1851 w Petersburgu, a nastgpnie w 1852 roku
w Wiedniu. Uprawial juz wowczas swobodnie zawod artysty. Po §lubie z Zofia z Gal-
czynskich wyjechal do Paryza w 1855 roku dzigki pomocy finansowej teScia. Przeby-
wat tam wraz z zong przez pi¢¢ lat. Tam tez powigkszyta mu si¢ rodzina o synéw Woj-
ciecha i Tadeusza. W Paryzu przyjaznit si¢ ze znacznie mtodszym od siebie Jozefem
Brandtem, a takze Henrykiem Rodakowskim® i Leonem Kaplinskim. Poznat rowniez
francuskiego malarza Horace’a Verneta, stynnego z malarstwa scen bitewnych, sporto-
wych i orientalistycznych, ktérego tworczos¢ wywarta pewien wplyw na jego sztuke’.
Za ucznia Verneta uwazat go Paul Guinard®, zapewne choéby na podstawie informacji
zamieszczonej przy nazwisku artysty w katalogu Salonu w 1878 roku’.

W Paryzu Juliusz zwiedzat kolekcje dziet sztuki. W Luwrze kopiowat obrazy Gé-
ricaulta, Ruysdaela, Rubensa i Troyona. Zetknat si¢ nie tylko z wielkim malarstwem
francuskiego romantyzmu, ale takze zapewne z dzietami bedacymi przyktadami ,,sztuki
francusko-polskiej, zwiazanej z emigracia” (art franco-polonais de [1'émigration)'.
Byly to prace nawiazujace do wydarzen z najnowszej historii relacji francusko-
polskich, bogate w polska ikonografi¢, o charakterze gtéwnie militarnym, ktore zaczely
powstawaé wraz z przybyciem do Francji uchodzcow polskich po klesce powstania
listopadowego. Jednym z koronnych przyktadow moze by¢ Prometeusz polski Hora-

3 Por. opis pogrzebu Napoleona piora Victora Hugo, Euvres complétes, t. 25, Paris 1913,
s. 39-58.

4 Picknym plastycznie $wiadectwem tej przyjazni jest akwarela Juliusza, przedstawiajaca
paryska pracowni¢ Rodakowskiego z 1857 r., ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.

5 L. Réaux, L’art frangais en Pologne au XIXe siécle, Revue des Etudes Slaves 1923 t. 3,
fasc. 1-2, s. 125.

% P. Guinard, Les thémes polonais dans ['art francais du XIXe siécle, [w:] C. Filipowicz-
Osieczkowska, P. David, P. Guinard, A.-J. Lauterbach, W. Tatarkiewicz, Art polonais art fran-
cais: Etudes d'influences, Paris 1939, s. 99.

7 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et litho-
graphie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1878, s. 280. Mozemy
si¢ domyslaé, ze to Wojciech zadbat o wstawienie prac ojca na Salon w 1878 r., gdzie sam réw-
niez wystawial. To zapewne tez Wojciech sformutowat tekst, jaki widniat w katalogu obok na-
zwiska Juliusza. Poniewaz Wojciech podawat si¢ za ucznia swojego ojca, moglo mu zaleze¢ na
tym, zeby podkresli¢, ze ojciec z kolei byt wychowankiem znanego francuskiego mistrza.

8 P, Guinard, Les thémes polonais, s. 96.
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ce’a Verneta (ok. 1831)°. Tworzono je jeszcze w okresie II cesarstwa. Juliusz miat takze
okazj¢ rysowaé konie z natury. Obserwowat je w ujezdzalniach, rzezniach i na musz-
trach wojskowych. Jak wspomina Wojciech Kossak, jego ojciec bywat w Paryzu w kre-
gach polskiej emigracji politycznej i wojskowej. Znat ksiecia Adama Jerzego Czartory-
skiego, generatow Dembinskiego i Zamoyskiego, putkownikéw Michata Mycielskiego,
Wysockiego i wielu innych oficeréw, weteranéw wojen napoleonskich. Ich opowiesci
naznaczyly pamieé artysty i jego wyobraznie tworcza'’. Mieszkajac niedaleko Patacu
Inwalidow, mégt obserwowac to, co pozostalo z cesarskiego ,,snu o potedze”, m.in.
tragiczne w swej wymowie pochody jego lokatorow — garstki weteranoéw ubranych
w znoszone, potatane, acz od$wietne mundury — na Plac Vendome. Rokrocznie §wig-
towali oni w ten sposob imieniny ukochanego wodza''. Na Placu Vendéme, pod bra-
zowg kolumng odlang z dziat zdobytych przez Napoleona na wojskach rosyjskich i au-
striackich, zdobiong plaskorzezbami przedstawiajacymi sceny bitewne i trofea woj-
skowe, wpatrzeni w wienczaca ja statu¢ ,,Malego Sierzanta”, zdawali si¢ oczekiwaé
jego kolejnego rozkazu.

Dzigki tak wszechstronnej stymulacji talent Juliusza widocznie rozwinat si¢ w okre-
sie jego pobytu w Paryzu, a dziela, ktore tam stworzyl, m.in. Polowanie w Poturzycy,
Przeprawa przez Dniestr, Stadnina Mohorta, ,,posiadaly juz warto$¢ w skali sztuki euro-
pejskiej, wida¢ w nich dojrzalo$¢ w opanowaniu rzemiosta i plastyczno$¢ postaci osiaga-
ng za pomoca $wiatlocienia, w calosci poetycki, idealizujacy nastr6j, w odréznieniu od
dawniejszych, nieco suchych i pedantycznych kompozycji”'?. Na Salonie w 1857 roku'
pokazat akwarele zatytutowang Haras ukrainien a I’abrevoir (Stado u wodopoju). Zwro-
cita ona uwage krytyka Edmonda Abouta jako dobre studium z natury'®. Artysta nie czut
si¢ jeszcze wowczas stuprocentowym Paryzaninem i w katalogu Salonu podawal zarow-
no swoj adres warszawski, jak i paryski, przy ulicy Vanneau 39. Na Salonie w 1859 roku
malarz, juz wylacznie jako Paryzanin, wystawit z kolei dwie prace, Les cosaques en
marche (nr 1677) oraz Morsztyn: chevalier polonais du temps de Sigismond I, faisant
prisonnier un chef tartare (nr 1678)".

Siedem lat po powrocie do Warszawy Juliusz odwiedzit Paryz raz jeszcze, by obej-
rze¢ Wystawe Swiatowag w 1867 roku. W ramach ekspozycji rosyjskiej pokazane tam
byly wowczas jego dwie akwarele: Le marché aux chevaux a Praga, faubourg de Var-
sovie oraz Cosaques en marche'®. W 1878 roku z kolei na Salonie wystawione zostaty

® H. Vernet, Alegoria Polski zwyciezonej albo Prometeusz polski, ok. 1831, Biblioteka Pol-
ska w Paryzu.

10w, Kossak, Wspomnienia, Warszawa—Lublin—+L6dz—Krakow 1913, s. 6-14.

" Tamze, s. 14-15.

12 Kossakowie, przewodnik po wystawie, red. Z. Zygulski jun., Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, Krakow 1986, s. 12.

13 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1857, s. 187,
nr 1486.

" E. About, Nos artistes au Salon de 1857, Paris 1858, s. 351. Krytyk wymienia ja pod
skroconym tytutem Chevaux d’Ukraine (Konie ukrainskie).

'S Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1859, s. 205,
nr 1678.

"Exposition Universelle de 1867 a Paris Catalogue général publié par la Commission Im-
periale e livraison: oeuvres d’art Groupe I Classes, 1 a 5, Paris—London 1967.
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jeszcze inne jego akwarele'” z kolekcji prywatnych: Election du roi Jean-Casimir, en
1648 (nr 3210) oraz Les comtes Jynkiewiz (sic!), Wasyl et Juryc passent la Dniepr en
conduisant leurs regiments de cavalerie ... les Russes, 1651 (nr 3211). Jego dwie pra-
ce'® znalazly sig takze po$miertnie na reprezentacyjnej wystawie sztuki polskiej w Pa-
ryzuw 1921 roku.

Wojciech urodzit si¢ w Paryzu w noc sylwestrowa 1856/1857. Byt bardzo dumny,
ze jego ojcem chrzestnym byt malarz Horace Vernet. Poréwnywat trzy pokolenia Kos-
sakow: Juliusza, siebie i swego syna Jerzego, do malarskiej dynastii Vernetow: Claude-
Josepha, Carle’a i Horace’a". Jak wspomniatam, rodzina Kossakoéw mieszkala w nie-
dalekim sasiedztwie Patacu Inwalidow, gdzie dozywali swoich dni weterani wojen
napoleonskich, czesto kalecy. Wojciech miat okazje widywac ich w dziecinstwie, cho¢-
by w czasie codziennych spaceréw z piastunka®. Z jednej strony znoszone, ale owiane
legenda mundury Zotlierzy Wielkiej Armii, z drugiej za$ barwne i pyszne uniformy
gwardii przybocznej Napoleona III musiaty pozostawi¢ w chlopiecym umysle niezatar-
te §lady. Te dziecigce wizje i wspomnienia dorosty juz artysta bedzie przenosit z entu-
zjazmem na plotno.

W 1877 roku Wojciech znalazt si¢ znow w Paryzu, by kontynuowa¢ studia, ktore
odbywat wcze$niej w Krakowie i w Monachium. Miat tez za sobg roczna stuzbg woj-
skowa. W Paryzu pozostal, podobnie jak jego ojciec Juliusz, pi¢¢ lat, od 1877 do 1883
roku. Artysta uzywat tam imienia Albert, bedacego francuskim odpowiednikiem Woj-
ciecha, dodajac do niego drugie imi¢ Horace, ktore nosit po ojcu chrzestnym. Do wy-
jazdu naktonit go ojciec, ktory zapewnit mu opieke w goscinnym domu swego przyja-
ciela, hr. Konstantego Branickiego, i jego zony Jadwigi z Potockich. Siedziba Branic-
kich przy ulicy Penthi¢vre zastepowata juz wtedy, pod koniec lat 70. XIX wieku, ogni-
sko, ktore wczesniej dla Polakow stanowit Hotel Lambert Czartoryskich. Od Henryka
Rodakowskiego ojciec uzyskat dla Wojciecha list polecajacy do francuskiego malarza
Leona Bonnata. Bonnat przyjat go do swojej szkoty przy Boulevard de Clichy. Wbrew
dotychczasowym informacjom” Wojciech nie mogt uczgszczaé do jego pracowni w pa-
ryskiej Szkole Sztuk Pigknych, poniewaz Bonnat zostal mianowany tam profesorem
kierownikiem pracowni dopiero w 1888 roku®. Nie jest rowniez pewne, czy Kossak
w ogole studiowat w Ecole des Beaux-Arts™, czy to u Alexandre’a Cabanela, czy w ja-
kiejkolwiek innej pracowni, poniewaz opublikowane listy studentéw tej uczelni nie
podaja jego nazwiska®. Wspomnienia malarza przywotuja stosunkowo mato szczegd-
06w na temat jego paryskich studiow, za wyjatkiem barwnego opisu przyjecia go do
grona uczniéw Bonnata”. Bonnat byt wowczas u szczytu stawy. Znany byt zardwno ze

'7 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1878, s. 280.

'8 Catalogue de I’exposition d’art polonais au Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts,
Paris, 13 avril-30 juin 1921, s. 11, nr 73. Cosaque (Kozak) i 74. Traineau (Sanie).

Y w. Kossak, Wspomnienia, s. 4.

20 Tamze.

2l H. Kubaszewska, Wojciech Kossak, [w:] Stownik artystow polskich i w Polsce dzialajg-
cych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. IV: Kl-La,Warszawa 1986, s. 142.
2 Por. G. Saigne, Léon Bonnat, le portraitiste de la Ille République, Paris 2017, s. 658.

23 H. Kubaszewska, Wojciech Kossak, s. 142.

4 Por. Archives de I’Ecole nationale supérieure des beaux-arts (A4J52 1 a 1415). Inventaire
par Brigitte Labat-Poussin avec la collab. de Caroline Obert, Table générale des dossiers du
personnel et des éléves, Centre historique des Archives nationales : la Documentation francaise,
Paris 1998, s. 388.

2 W. Kossak, Wspomnienia, s. 62—65.
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swoich scen religijnych, jak i historycznych, ale przede wszystkim portretow. Pozosta-
wit ponad dwieécie wizerunkdéw znanych postaci, m.in. m¢za stanu Adolphe’a Thiersa
(1877) oraz pisarza Victora Hugo (1879), czym zastuzyl sobie na miano ,,portrecisty
IIT Republiki”, wielokrotnie odznaczanego, m.in. Legia Honorowa. To zapewne obra-
canie si¢ w kregach uznanych tworcow akademickich wyrobito w Wojciechu przeko-
nanie o wybitnym poziomie sztuki francuskiej w tamtym okresie, z czym zreszta trud-
no si¢ nie zgodzi¢. Sposrdd starszego pokolenia francuskich artystow Polak najbardziej
cenil wzigtych portrecistow, jak Carolus-Duran, Cabanel czy Bonnat. Wysoko stawial
malarstwo batalistow, ,,napoleonistow” Ernesta Meissoniera i Edouarda Détaille’a czy
autora scen z wojny francusko-pruskiej Alphonse’a de Neuville’a. Do jego ulubionych
tworcow nalezeli malarze scen historycznych, religijnych i rodzajowych, jak: Mihaly
Munkacsy, Benjamin Constant Lefebvre, Pierre Puvis de Chavannes, William Bougu-
ereau, Jean-Paul Laurens, Nélie Jacquemart, Henri Harpignies, a z mlodszych Albert
Besnard, Pascal Dagnan-Bouveret, Henri Gervex, Frangois Flameng. Kossak widziat
jednak tylko jedna, oficjalna, ,,akademicka” stron¢ francuskiej sceny artystycznej, nie
dostrzegajac glebokich przemian, jakie w niej zachodzity. Nowych tendencji w sztuce,
takich jak impresjonizm, nie zauwazat w ogodle, cho¢ w czasie jego pobytu w stolicy
Francji miato tam miejsce pie¢ wystaw impresjonistow (III-VII), a Théodore Duret
opublikowal w 1878 roku jedno z pierwszych studiéw na temat tego kierunku: Les
peintres impressionnistes Claude Monet, Sisley, C. Pissarro, Renoir, Berthe Morisot*.
We Wspomnieniach Wojciecha na prézno szukaé o tym najmniejszej cho¢by wzmianki.
Takze wigzana czesto ze srodowiskiem impresjonistow i postimpresjonistow koncepcja
artystycznej bohemy, biednych, przekletych, umierajacych z glodu i gruzlicy tworcow,
byla Wojciechowi zupelnie obca. Z pewnoscig nauka w pracowni Bonnata, a takze
powodzenie i splendory, jakie byly udziatem jego ojca, musiaty uksztattowac u Wojcie-
cha ideat artysty stawnego, odnoszacego sukcesy, takze finansowe i towarzyskie, do
ktorego bedzie on pdzniej dazy¢.

Malarz brat udzial w zyciu artystycznym francuskiej stolicy, m.in. wystawiajac na
Salonie w latach 1878—1880. Zadebiutowal Autoportretem w mundurze C.K. utanéw®’,
precyzujac w katalogu, ze jest wychowankiem Akademii monachijskiej oraz swojego
ojca i Bonnata. Bylo to niewatpliwie §wiadomym aktem autoreklamy: obraz, przedsta-
wiajacy przystojnego, mtodego artyste w mundurze, a wigc majacego za sobg shuzbe
wojskowa, a takze wyksztalcenie akademickie, nauki u znanego polskiego batalisty
oraz portrecisty stynnego w paryskim $wiecie, byl widomym znakiem talentu jego
autora w obu tych dziedzinach malarstwa. W 1879 roku Wojciech wystawit na Salonie
Les manoeuvres militaries, en Galicie (Autriche)*, a w roku nastepnym Portret panny
D*. Ekspozycja tej pracy stala sie przyczyna artystycznego skandalu, $wiadczacego

6T, Duret, Les Peintres impressionnistes, Paris 1878.

27 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1878, s. 109, nr
1265 — Kossak Albert-Horace, né a Paris, éléve de 1’Académie de Munich, de son pére et de
M. Bonnat — Avenue de Villiers 45, Portrait de [’auteur en uniforme de lancier autrichien.

2 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1879, s. 141,
nr 1699.

2 Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1880, s. 199,
nr 2018.
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o temperamencie mtodego artysty i jego poczuciu whasnej wartoéci’’. Panna Fifine,
a wlasciwie Céline Delésy, byta mlodg i bardzo tadng aktorka. Kossak, cho¢ sceptycz-
ny wobec jej talentu, uznat jednak, ze jej popularno$¢ w paryskim swiatku bedzie dla
niego doskonata reklama i zaproponowat jej wykonanie portretu en pied. Obraz byt
stosunkowo duzego formatu (96 x 57 cm), namalowany w stylu Bonnata. Uroczysty
wernisaz, na ktorym wowczas jeszcze rzeczywiscie werniksowano prace malarskie,
skupial caty paryski ,,wielki §wiat”, w tym wielkich marszandéw czy, jak ich artysta
okreslat, protektorow sztuki, Goupila i Sedelmayera. Interesujace jest, kogo Kossak
zaliczal do éwcezesnych osobistosci: Ferdinanda de Lessepsa, francuskiego dyplomate
i tworce Kanatu Sueskiego, kompozytora Charlesa Gounoda, aktorke Sarah Bernardt,
mtoda rosyjska malarke Marie Baszkircew, a takze finansistow Rothschilda i Maurice’a
Ephrussiego. Artysta i jego modelka dtugo poszukiwali portretu w Palais de 1’Industrie
przy Champs Elysées. Wreszcie znalezli go w galerii zewngtrznej, gdzie padaty nan
promienie stonca, przechodzace przez réoznokolorowy witraz i zmieniajace catkowicie
jego kolorystyke. Przyczyng tak niekorzystnego zawieszenia portretu byla nadmierna
liczba prac przyjetych na wystawe. Urazony do zywego artysta uznal, ze jego dzieto
zostato zniweczone i1 zbezczeszczone. Niewiele myslac, pozyczyl od werniksujacych
obrazy robotnikéw ndz i drabing i z i§cie utanska fantazja wyciat obraz z ramy. Despe-
racki czyn spotkatl si¢ z aprobata publiczno$ci. Sprawa zainteresowat si¢ literat Aurél-
ien Scholl’!, ktéry pomogt Kossakowi nagloénié¢ ja w prasie, co byto dla mtodego
tworcey sporg reklama. Epizod ten nie byt jedynym wydarzeniem, §wiadczacym o krew-
kim temperamencie Kossaka, jaki ujawnil si¢ w gorgcej paryskiej atmosferze. Swiad-
czy tez o nim pojedynek, jaki artysta miat stoczy¢ w 1885 roku z hr. Jerzym Pustow-
skim. Przyczyna zbrojnej konfrontacji byt romans, jaki mtody malarz miat z Zong hra-
biego. Do walki na szczg$cie jednak nie doszlo z powodu interwencji spowiednika
hrabiego™.

Od czasu incydentu na Salonie Wojciech stat si¢ osobg publiczng i mniej lub bar-
dziej prawdziwe informacje na jego temat pojawialy si¢ na tamach francuskiej prasy.
W 1884 roku na przyklad gazeta ,,’Intransigeant” podala wiadomo$¢ o rzekomej
$mierci malarza, ,,oficera utanow gwardii austriackiej”, w pojedynku w okolicach Kra-
kowa, przypominajac przy okazji, ze byt on chrzestnym synem Horace’a Verneta i sy-
nem ,,wielkiego akwarelisty”*.

Pod koniec stycznia 1890 roku malarz znéw powrdcit do Paryza, gdzie spedzit
okoto pét roku™. Wynajat pracowni¢ pod nr. 50 rue Saint-Georges. Kossak obracat si¢
w drogich mu kregach arystokratycznych, m.in. Dolores i Dominika Radziwiltow,
a takze brata Dominika, Konstantego i jego rodziny. Utrzymywat takze kontakty z pol-
ska kolonig artystyczng, m.in. z malarzem Pawlem (Paul) Merwartem, ktory okazat si¢
uczynnym i kompetentnym przewodnikiem po paryskim $wiecie sztuki, a takze z Joze-
fem Mgcing Krzeszem. Od pewnego momentu korzystal takze z pracowni Teodora
Axentowicza, z ktérym byt zaprzyjazniony. Merwart namowit Kossaka do ponownego
udzialu w paryskim Salonie. Jury przedstawiono tym razem 7 500 obrazéw, z ktorych
przyjeto jednak tylko 2 000, czyli mniej niz jedna trzecig. Artysta pokazal tam jeden
z epizodéw Wielkiej Wojny, Wziecie do niewoli Tyszkiewicza w odwrocie spod Mo-

30 W. Kossak, Wspomnienia, s. 68-75.

31 Aurélien Scholl (1833-1902), francuski dziennikarz i literat.

32'W. Kossak, Listy do zony i przyjaciot (1883—1942), t. 1: lata 1883-1907, wybor, opraco-
wanie, wstep przypisy, indeksy K. Olszanski, Krakow 1985, s. 133—-134.

33 L’Intransigeant nr 1625 z 25 grudnia 1884 r., s. 3.

3 W. Kossak, Listy do zony i przyjaciél (1883-1942), 1. 1,s. 161 i n.
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skwy®®. Tym razem artysta byl zadowolony z zawieszenia swojej pracy. Rezultaty
udzialu w Salonie byly rozmaite. Royal Gallery wybrata jego obraz, wraz z setkg in-
nych, na wystaw¢ w Londynie. Artysta spodziewat sie takze medalu: ,,[...] Axento-
wicz, malarz portrecista, ktory teraz z Anglii wrocit i winszuje mi, ze tam jade, powie-
dziat mi, ze jak tylko bez protekcji powiesza obraz, tak jak moj powiesili, to une reé-
compense est certaine”. Jednak zamiast medalu otrzymat jedynie wyroznienie. Th-
maczyl to sobie, prawdopodobnie stusznie, tym, ze kryzys Salonu, jaki mial miejsce
w 1890 roku i doprowadzit do utworzenia dwdch odrgbnych salonéw, spowodowany
byt nadmierna liczba medali i nagrod przyznawanych artystom zagranicznym®’. Woj-
ciech ubolewat takze nad brakiem odpowiednich znajomosci wérdd cztonkow jury —
byt w Paryzu obcy i nawet jego wizyta u bylego profesora, Leona Bonnata, w poszu-
kiwaniu protekcji nie przyniosta oczekiwanych rezultatow. Zamiast medalu otrzymat
francuskie Palmy akademickie, co bylo takze powodem do dumy i znakomitym pretek-
stem do ugruntowania swojej pozycji w Polsce, gdzie kazdy sukces paryski byt skrupu-
latnie odnotowywany. Kossak doskonale zdawatl sobie sprawe z wagi dziatan reklamo-
wych i jak tylko ukazaly si¢ pierwsze pozytywne krytyki prasowe we Francji (np. w Le
Monde Catholique), plasujace go w towarzystwie artystow akademickich, takich jak
Jean-Georges Vibert czy Jean-Léon Gérome, przesytat je Zonie z prosba o przekazanie
ich prasie polskiej. Spotykat si¢ takze z polskimi dziennikarzami, ,,dyktujac im kore-
spondencje”™®.

Poza spotkaniami towarzyskimi w §wiecie arystokratycznym atrakcja byly dla
niego wyjscia do teatru, a takze ogladanie $wiezo wzniesionej wiezy Eiffla, ,tak przej-
rzystej i leciutkiej jak koronka™’. Nie zaniedbywal tez kontaktow w ambasadzie au-
striackiej. U ksiedza Zdzitowieckiego mial okazj¢ zawrze¢ znajomos$¢ z weteranami
powstania listopadowego®’. Poznat takze innego uczestnika tego zrywu, mieszkajacego
we Francji kolekcjonera, Wiktora Ostawskiego, i miat nadzieje¢ na uplasowanie swoich
dziet w jego kolekcji. Kolonia polska wysoko cenita pozycje Kossaka. Powierzyta mu
m.in. rolg reprezentanta polskich artystow na uroczysto$ciach zwigzanych z przeniesie-
niem prochéw Adama Mickiewicza na Wawel. Kossak wraz z Anna Bilinskg (,,brzydka
jak noc*') i Teodorem Axentowiczem ni6st wieniec od artystow w czasie ceremonii
ekshumacji wieszcza na cmentarzu w Montmorency. Artysta odwiedzat réwniez wy-
stawy sztuki, w tym np. Salon akwarelistow, na ktérym zafrapowaly go szczegdlnie
prace miodych artystow francuskich: Maurice’a Bouteta de Monvela, Aimé Morota
i Louisa Roberta Cuvillona. Wiele uwagi pos§wiecal ogladaniu malarstwa koni, podkre-

35 Pod francuskim tytutem Le général comte Thadée Tyszkiewicz (Tyrskiewicz), est fait pri-
sonier par les cosaques pendant la retraite de Moscou. Malarz wystawit wowczas rowniez Por-
trait du petit prince L. R., czyli portret syna Konstantego Radziwitta, Leona zwanego Lochem.
Por. Salon de 1890. Catalogue illustré. Peinture, sculpture/ publié sous la direction de F.-G.
Dumas; L. Baschet (Paris) 1890, s. 23, nr 13151 1316.

3 W. Kossak, Listy do zony i przyjaciol (1883-1942), t. 1, s. 184.

370 kulisach tego kryzysu i roztamie Salonu na Salon Artystow Francuskich i Salon Société
Nationale des Beaux-Arts pod przewodnictwem Ernesta Meissoniera opowiedzial Wojciechowi
czeski malarz zamieszkaly w Paryzu, Vaclav Brozik (1851-1901), autor scen historycznych,
rodzajowych i pejzazy, zig¢ renomowanego paryskiego marszanda obrazow Sedelmeyera. Na
Salonie Société Nationale des Beaux-Arts zniesiono nagrody i wyrdznienia. Por. takze D. Lob-
stein, Les Salons au XIXe siécle. Paris capitale des arts, Editions de la Martiniere, Paris 2006.

3 W. Kossak, Listy do zony i przyjaciél (1883—1942), 1. 1, s. 186.

3 Tamze, s. 166.

4 Tamze, s. 177.

! Tamze, s. 199.
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Slajac, ze polscy specjaliSci w tej dziedzinie, a szczegdlnie Alfred Wierusz-Kowalski,
Antoni Piotrowski czy on sam, sg lepsi niz np. Edouard Détaille. Artysta portretowat
konie wyécigowe ze stajni Edmonda Blanca®’, dla ktérego pracowat takze w Wielkiej
Brytanii. Obok pozycji portrecisty ludzi chcial zdoby¢ reputacje mistrza portretu kon-
skiego, wysoko cenionego w $rodowisku hodowcow koni wyscigowych. Marzyt
o przeniesieniu si¢ do Paryza na state, snujac nadzieje, ze powiedzie mu si¢ przynajm-
niej tak, jak Chetmonskiemu®. Planow tych jednak nie zrealizowat.

W 1895 roku rozpoczat si¢ w tworczosci Kossaka trwajacy do 1902 roku okres
berlinski, naznaczony wielkimi sukcesami, zardwno artystycznymi, jak i spoteczno-
towarzyskimi. Wydaje si¢ jednak, ze stawa, pieniadze i awans spoteczny zostaty oku-
pione wysoka ceng. Rola ,,nadwornego malarza” cesarza Wilhelma II nie zawsze byta
wdzigczna i tatwa, a nade wszystko byla zZle odbierana przez rodakow.

W czasie pobytu w Berlinie artysta podroézowal, a takze wystawial poza tym mia-
stem, m.in. w 1900 roku na Wystawie Swiatowej w Paryzu, podobnie jak inni malarze
krakowscy, w pawilonie austriackim. Decyzja wystawienia Portretu cesarza Wilhelma
11, pruskiego mocarza, niezbyt popularnego we Francji z racji zywej jeszcze w pamigci
wojny francusko-pruskiej, moglta wydawac si¢ zaskakujaca, a jednak przyniosta arty-
$cie wyroznienie. Rok pozniej, w 1901, malarz odznaczony zostat krzyzem francuskiej
Legii Honorowej*. Uwazal, ze zawdzieczal ja przychylnosci markiza de Noailles®,
ambasadora Francji w Berlinie, ktory docenil odpowiednie, ,,profrancuskie” ujgcie
drazliwych tematow historycznych, jakie Kossak podejmowat w swojej tworczosci:

Kompozycja Berezyny pojeta w duchu zaszczytnym dla Wielkiej Armii, bo zlamane;j
tylko klimatem, byta dopiero poczatkiem catej serii wigkszych kompozycji batalistycz-
nych, ktore juz dla cesarza Wilhelma wykonatem. Prawie wszystkie tematy dane mi
przez cesarza wyjete byly z wojen francusko-pruskich, a mianowicie z wojny siedmio-
letniej 1 z kampanii napoleonskich. Wszystkie te obrazy nosity tak wyrazna ceche, po
czyjej stronie sg moje sympatie, ze mi to wprawdzie bardzo delikatnie i tagodnie cesa-
rzowa raz wytkneta, ale za to markiz de Noailles byt ze mnie kontent™,

Krzyz Legii honorowej wreczony zostal arty$cie wraz z dyplomem przez hrabiego
Szapary"’ w ambasadzie austriackiej. Informacj¢ o nominacji Wojciecha podat paryski
dziennik Gil Blas:

Malarz polski Albert de Kossak, ktory zostal mianowany rycerzem Legii Honorowej,
urodzit si¢ w Paryzu. Syn stynnego akwarelisty Juliusza Kossaka i chrzestny syn Hora-
ce’go Verneta, jest szczegdlnie przywigzany do tematow celebrujacych epopeje napole-
onska. Jego ptotna, malowane z niebywala werwa, sa wysoce cenione przez cesarza

“2 Edmond Blanc (1956-1920), syn wielkiego przedsiebiorcy Frangoisa Blanca, dysponuja-
cy wielka fortung francuski hodowca koni wyscigowych, zatozyciel stadnin; zajmowat si¢ takze
polityka.

W. Kossak, Listy do zony i przyjaciél (1883—1942), t. 1,s. 172.

* W archiwach Orderu Legii Honorowej jest informacja, ze Albert de Kossak, artysta ma-
larz, zostal mianowany rycerzem Legii Honorowej jako obcokrajowiec (poddany austriacki)
dekretem z 21 lipca 1901 r. Email Laurence Wodey, Service des décorations, Grande Chancelle-
rie de la Légion d’Honneur, do Autorki z 30 marca 2018 r.

4 W. Kossak, Wspomnienia, s. 111-112. Emmanuel Henri de Noailles (1830-1909), dy-
plomata francuski, ozeniony z Polka Eleonorg z Lachmanéw 1° voto Swieykowska (1837-1892).
Markiz de Noailles byl autorem szeregu esejéw na temat Polski: La Pologne et ses frontie-
res (1863), La Poésie polonaise (1866), Henri de Valois et la Pologne en 1572 (1867).

4w, Kossak, Wspomnienia, s. 112.

47 Hrabia Frigyes Szapary (1869—1935) byt austro-wegierskim dyplomata.
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Wilhelma II, ktérego Kossak wykonat znakomity portret konny. Portret ten odnidst
wielki sukces na Wystawie w 1900 roku.

Prasa francuska® wspomniata rowniez, zapewne ze wzgledu na podjeta po raz kolejny
tematyke napoleonska, o jego panoramie Bitwa pod piramidami (1900—1901), cieszacej
si¢ w Warszawie wielkim powodzeniem. Namalowana wspoélnie z Michatem Wywior-
skim (i innymi) stanowita ona swoistg kontynuacj¢ wykonanej wspdlnie m.in. z Julia-
nem Fatatem Berezyny (1894-1896). Artysta mial w planie namalowanie, rowniez
z Wywidrskim, panoramy Somosierra. Obaj artysci udali si¢ w 1900 roku do Hiszpanii
w celu doktadnego zapoznania si¢ z topografig pola bitwy i wykonania szkicow.
W drodze do i z Hiszpanii przejezdzali przez Paryz, gdzie odwiedzili innego polskiego
malarza batalistg, Jana Rosena. Wojciech studiowal mundury w Muzeum Armii, a takze
konsultowatl si¢ ze stynnym z watkéw napoleonskich malarzem Edouardem Déta-
ille’em. Projekt nie doczekat si¢ jednak realizacji, gdyz gubernator Warszawy nie wy-
razil zgody na wystawienie panoramy.

Kolejnym paryskim epizodem byto pokazanie na Salonie Artystow Francuskich
Portretu amazonki® w 1914 roku. W tym samym czasie paryski Le Temps™ opubliko-
wal poswigcony polskiemu artyscie dlugi Lettre d’Allemagne (List z Niemiec). Jego
autor informowal publiczno$¢ paryska o ukazaniu si¢ Wspomnien Kossaka po niemiec-
ku, cytujac z nich obszerne fragmenty, w szczegdlnosci dotyczace berlinskiego zycia
dworskiego oraz przyczyn, dla ktorych artysta opuscit stolice Prus. Ciekawostka jest
takze, ze w czasie pierwszej wojny $wiatowej nazwisko Kossaka zacytowano w tajnej
gazetce ,,Bulletin périodique de la presse polonaise™', publikowanej jako informator
wewnetrzny francuskiego Ministerstwa Wojny. Donosita ona, za ,,Glosem Narodu”
z 13 marca 1917 roku, ze Kossak miat opracowa¢ wzdér nowych munduréw wojsko-
wych.

Juz po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Wojciech uczestniczyt w wysta-
wach o charakterze narodowym: sztuki polskiej w 1921 roku, gdzie obecny byt tylko
jeden jego obraz, Rok 18132, oraz na wystawie France-Pologne w 1924 roku™.

Kolejny dtuzszy pobyt Kossaka w stolicy Francji mial miejsce w latach 20. XX
wieku, w zwiazku z realizacja portretu marszatka Focha. Ferdynand Foch odegrat wy-
bitng role w czasie pierwszej wojny $wiatowe] jako dowodca wojskowy. W maju 1917
roku objat stanowisko szefa francuskiego Sztabu Generalnego. W styczniu 1918 roku
przejal takze funkcje przewodniczacego Rady Wojennej Sprzymierzonych, wreszcie
zostal mianowany naczelnym wodzem Sit Alianckich. Dzigki przeprowadzonej przez
niego udanej kontrofensywie nad Somma we wrzesniu 1918 roku wojska niemieckie
zostaly ostatecznie pokonane. W tym samym roku Foch zostal mianowany marszal-
kiem Francji, rok pdzniej marszatkiem polowym Wielkiej Brytanii, a w 1923 roku,
przy okazji wizyty w Polsce, marszatkiem Polski. Wtedy to Rada miasta Warszawy

8 Gil Blas nr 7937 z 11 sierpnia 1901 ., s. 1.

¥ Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, architecture et gravure et li-
thographie des artistes vivants exposés au Palais des Champs-Elysées, Paris 1914, s. 108, Por-
trait d’amazone, nr 1134.

0P Comert, Lettre d’Allemagne, Le Temps nr 19274 z 13 kwietnia 1914 1., s. 2.

3! Bulletin périodique de la presse polonaise (du 5 au 24 mars 1917), 11 kwietnia 1917 r., s. 4.

52 Catalogue de I'exposition d’art polonais au Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts,
Paris, 13 avril-30 juin 1921, s. 11; nr 75, L ’année 1813 (Rok 1813).

>3 Artistes polonais, Comoedia z 12 maja 1924 r., s. 2. Na wystawie pod patronatem amba-
sadora Chtapowskiego Kossak wystawit Portret marszatka Focha.
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zamowita u Kossaka portret stynnego wodza>*. Obraz mial by¢ ofiarowany portretowa-
nemu zamiast ,.kolejnej szabli czy butawy”, jako wyraz wdzigczno$ci narodu polskie-
go. Nic nie wiadomo na temat ewentualnego spotkania Focha z Kossakiem w Polsce,
wiemy jednak, ze $wiezo mianowany marszatek zobaczyt we Lwowie Panorame ra-
clawickg™ autorstwa Wojciecha Kossaka, Jana Styki i innych.

W celu realizacji portretu Focha Kossak udat si¢ do Paryza w sierpniu 1923 roku.
Oficjalny charakter zaméwienia zapewnil malarzowi wielka zyczliwo$¢ i pomoc pol-
skiego poselstwa, ktore naglasniato planowane przedsigwziecie, np. rozsylajac o nim
komunikaty prasowe. Udzielito mu takze jednej z sal recepcyjnych w swojej siedzibie
przy ulicy Marignan na zaimprowizowang pracowni¢. Jak przystato na prawdziwego
dyplomate kulturalnego, Kossak poprosit w poselstwie o instrukcje, w jaki sposob
rozmawia¢ z marszatkiem o Polsce.

Waznym argumentem za tym, zeby Foch w ogoble zgodzit si¢ na wykonanie portre-
tu, bylo to, ze Kossak sportretowal wczes$niej innego bohatera pierwszej wojny Swia-
towej, amerykanskiego generata Johna Pershinga®®. Zasadniczy ksztalt kompozycji i jej
szczegoly zostaly omowione i ustalone z portretowanym®’. Wbrew oczekiwaniom
i zapowiedziom prasy francuskiej”® — Kossak byl przeciez mistrzem portretow kon-
nych — Foch zdecydowal si¢ na portret w calej postaci, na stojaco, na tle pejzazu.
Postanowil przyja¢ wysoce symboliczna poze zwycieskiego wodza, t¢ sama, jaka przy-
bral w lesie Senlis, kiedy przybyta do niego delegacja niemiecka, by negocjowac za-
wieszenie broni: wyprostowany jak struna, z rekoma zatozonymi do tyhu.

Poniewaz marszatek mial powroci¢ do Paryza z wakacji dopiero w pazdzierniku,
zdecydowano, ze obraz, przynajmniej czgsciowo, bedzie malowany w jego letniej rezy-
dencji Troisfontaines w Bretanii, w poblizu Morlaix. Dla Kossaka wyjazd do Bretanii byt
atrakcyjny. Cho¢ urodzony we Francji, to — jak sam podkreslal — nie znat zupehie
Bretanii, regionu o swoistej, fascynujacej historii i odrgbnosci, podkreslanej na co dzien
przez jej mieszkancow, noszacych tradycyjne lokalne ludowe stroje i postugujacych si¢
wlasnym jezykiem. Bretania stata si¢ modna jako cel wyjazdow artystycznych dopiero
kilka lat po ukonczeniu przez Wojciecha studiow we Francji, pod koniec lat 80. XIX
wieku, za sprawg Paula Gauguina. W §rodowisku polskim mode te rozpropagowal Wta-
dystaw Slewinski, uczen Gauguina. Dziki, dramatyczny pejzaz bretonski, a takze potega
oceanu, jego fal i ptywow, wywarly na Kossaku wielkie wrazenie. Fakt zamieszkiwania
u swojego czcigodnego modela i uczestniczenia w jego codziennym zyciu miat wplyw na
efekt koncowy portretu. Przy blizszym poznaniu malarz nabrat do swego modela jeszcze
wigkszego szacunku, docenit jego glgboka religijnos¢, zapoznat si¢ z jego pogladami

3 'W. Kossak, Wspomnienia, t. 1-2, opracowat, wstepem i przypisami opatrzyt K. Olszanski,
Warszawa 1971, s. 322 i n. Okoliczno$ci powstania portretu sa przez artyst¢ dokladnie opisane
zarowno we Wspomnieniach, jak i na biezaco, w listach, jakie wysytat regularnie do zony.

> Lucienne Michou, Le Maréchal Foch inspectant les opérations sur le front de l'ouest en
1918. Commentaire historique et artistique d’un tableau de Wojciech Kossak, Bulletin de la
Société académique des Hautes-Pyrénées 1988—1990, s. 194.

6 W. Kossak, Portret generala Johna Pershinga, West Point Museum (inna wersja w Mu-
zeum Polskim w Chicago). W swoich Wspomnieniach (1971), s. 327, Kossak pozwolil sobie na
dos¢ szczegodtowe porownanie obu dowddcdw, z ktorego Foch w oczach zakochanego we Francji
Kossaka wychodzit zdecydowanie zwycigsko.

3 Tenze, Listy do zony i przyjaciot (1883-1942), 1.2, s. 307.

38 Le Maréchal Foch portraituré par un peintre polonais, La Lanterne nr 16835 z 4 wrzeénia
1923 r., s. 2. Jak wida¢, informacje prasowe nie byty $ciste. T¢ samg informacj¢ podat takze
L’Homme libre nr 2598 z 4 wrze$nia 1923 r., s. 3.
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politycznymi, m.in. na temat Polski i jej konfiguracji politycznej. Poznat tez rodzing
marszatka, powaznie dotknietg i uszczuplona przez wojne®. Kossak z kolei zaskarbit
sobie wzgledy Focha dzigki swojej gruntownej znajomosci epopei napoleonskiej oraz
admiracji, jaka zywit dla cesarza Francuzow.

Portret Focha przedstawia marszatka, stojacego na pierwszym planie, z r¢kami
zatozonymi do tylu, obserwujacego niewidoczna dla widza bitwe, ktora rozgrywa si¢
w oddali. Jedna z zaproponowanych interpretacji®® dzieta zwraca uwage na to, ze ma-
larz zrezygnowat ze swoich mistrzowsko opanowanych motywow — bitewnego zgiel-
ku i wrzawy, skiebionych cial zolierzy i koni, krwawych odblaskéw ptomieni wybu-
chow. Skupit si¢ natomiast na portrecie psychologicznym naczelnego wodza wojsk
alianckich, ktorego trafne decyzje i rozkazy doprowadzity do wycofania si¢ nieprzyja-
ciela i ostatecznej wygranej. Artysta podkreslit jego range, plasujac go na pierwszym
planie i wysuwajac do przodu i do géry w stosunku do otaczajacej go eskorty wojsko-
wej. Zastosowatl uktad piramidalny grupy postaci, podkreslajacy pozycje gldwnego
bohatera. Stojacy za nim pozostali protagoni§ci wpisuja si¢ w trojkat, ktorego wierz-
chotek stanowi gorna krawedz kepi marszatka. Sg to: kapitan Jean de Mierry, adiutant
Focha, zajety porownywaniem przebiegu bitwy z trzymanymi w reku jej planami, i sto-
jacy obok kapitana generat Pierre-Henri Desticker, zastepca szefa sztabu sit alianckich,
obserwujacy, podobnie jak marszatek, przebieg sytuacji na horyzoncie. Tak doktadne
sportretowanie cztonkéw sztabu miato na celu podkreslenie ich roli w osiggnieciu zwy-
cigstwa. Na trzecim planie rozpozna¢ mozna adiutanta Pieri, dzierzacego proporczyk
glownodowodzacego. Chociaz portret Focha nie jest portretem konnym, to przeciez
w obrazie mistrza celujacego w malarstwie koni nie moglo ich zabrakna¢. Artysta
umiescit je w glebi kompozycji. Marszatek przedstawiony jest na tle zdewastowanego
wojna pejzazu, zrytmizowanego nagimi kikutami postrzelanych, opalonych, poranio-
nych drzew. Studia plenerowe wykonal Kossak w okolicach Péronne, gdzie jeszcze
pig¢ lat po wojnie $lady zniszczen i dewastacji byty wyraznie widoczne.

Uroczyste wreczenie obrazu Kossaka marszalkowi odbylo si¢ 22 stycznia 1924
roku w polskim poselstwie, w obecnosci prezydenta Francji Alexandre’a Milleranda,
premiera Raymonda Poincaré®', prezydenta Warszawy Ignacego Balifiskiego, ksiecia
Adama Ludwika Czartoryskiego® i polskich dyplomatow. Obraz robit wrazenie nie
tylko z powodu mistrzostwa wykonania, ale takze imponujacych wymiaréw: 205 x 245
cm. Na ramie zamocowano tabliczke z bardzo skromnym, acz wymownym tekstem:
,.La Pologne reconnaissante” (Wdzigczna Polska)®. Na Salonie Artystow Francuskich

%% Na froncie Foch stracit jednego z ziecidw oraz jedynego syna.

01, Michou, Le Maréchal Foch inspectant, s. 198—199.

8! Fotografia dokumentujaca to wydarzenie znajduje sic w zbiorach Bibliothéque nationale
de France: 23/1/24, le comte Zamoisky [i.e. Zamoyski] remet au maréchal Foch le tableau de M.
Kossak [a la légation de Pologne, rue Marignan] : [photographie de presse] / [Agence Rol]
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb45001628f [dostep: 15 grudnia 2017].

62 Adam Ludwik Czartoryski (1872 Paryz — 1937 Warszawa), ksiaze, arystokrata, mecenas
sztuki, I Ordynat na Sieniawie, syn Wiadystawa Czartoryskiego i Malgorzaty Orleanskiej; ak-
tywny dziatacz wsrdd emigracji polskiej w Paryzu; prezes komitetu wreczenia portretu Fochowi.

83 Po zaprezentowaniu obrazu na Salonie Artystéw Francuskich w 1924 r. Foch umiescit go
na honorowym miejscu w wielkim salonie patacu ksigcia de Sens — swojej paryskiej rezydencji.
Po jego $mierci wdowa przekazata go jako depozyt do Muzeum Armii w Patacu Inwalidéw. Od
1951 r. jest jedna z najwazniejszych pamiatek po wielkim Francuzie wystawiong w jego domu
rodzinnym w Tarbes, otwartym dla publicznosci jako muzeum z okazji 100-lecia jego urodzin.
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w 1924 roku obraz zawist w sali honorowej, wraz z dwiema innymi pracami artysty.
Kossak wigzal z tg ekspozycja wielkie nadzieje:

Weczoraj na wernisazu Foch kochany przedstawil mnie Poicarému, we wszystkich
dziennikach juz pisza. Przywiozg ci to wszystko, naturalnie, ze wystawa a 1’Epatant
[w Cercle d’Union Artistique — Koto Zwigzku Artystycznego] co innego, a Salon, ce
grand marché a toiles peintes [ten wielki rynek malowanych ptdcien], takze co innego.
Tam arystokracja sztuki i stylu, a tu demokracja ze wszystkimi kierunkami az do naj-
modernistyczniejszych, wigc jedne gazety, wierne wielkiej sztuce, obrzucajag mnie
kwiatami, a radykalne pomijaja milczeniem. W kazdym razie nie ma chyba dzisiaj ni-
kogo inteligentnego, co by nie wiedziat qui est Caussaque [kim jest Kossak]“.

Medalu jednak nie dostat i tym razem:

Medale rozdali, ale cudzoziemcom nic. Mato mnie to obeszto, bo to tutaj najmniejszego
nie robi wrazenia. Opinia publiczna nie ulega wplywom zadnym, a to sg skutki rekla-
mowania rozmaitych futurystow i kubistow przez pras¢ stronniczg. Totez stracila i ona,
i medale kredyt kompletnie. Trzeba widzie¢ jakie ohydy ont été recompensés [byty na-
grodzone]és,

Takze nadzieje na odznaczenie komandoria Legii Honorowej spetzly na niczym®.
Artysta liczyl na niezwykly wptyw tego portretu na jego karierg. Pisat do zony: ,,To
niesmiertelno$¢ ten moj Foch”. W przechodzeniu do nie$miertelno$ci miaty by¢ po-
mocne m.in. publikacje prasowe. Malarz przyjmowat dziennikarzy, instruowat ich, co
i jak maja o tym dziele pisa¢, udzielat wywiadow®’. Oczywiscie, spodziewat si¢ takze
licznych zamowien i sukcesu finansowego jako logicznego nastepstwa stawy i rozgto-
su. Zonie donosil, ze rozglos, jaki zyskat, byt kolosalny: ,.Jeden entuzjazm, najmnie;j-
szej krytyki, sukces niektamany, no taki, ze od trzech dni we wszystkich teatrach 1 ki-
nach podczas antraktow ukazuje si¢ na kurtynie ekran, a na nim moj obraz z odpo-
wiednig legenda™®. Jeszcze dwa tygodnie pozniej pisat: ,[...] moja sztuka wywoluje
tutaj entuzjazm szalony, ze roi si¢ w tej Sali [w poselstwie — E. B.], ze ambasady
angielska, amerykanska przychodza...”®.

Synonimem wielkiego sukcesu byto dla Kossaka takze cztonkostwo w Cercle
d’Union Artistique (Koto Zwigzku Artystycznego), zwanym takze Cercle de 1’Epatant.
Zatozone w 1860 roku, znane takze jako Cercle des Mirlitons (Koto Fujarek), byto
jednym z trzech bardziej prestizowych i elitarnych klubéw meskich w Paryzu, o bardzo
wysokich sktadkach cztonkowskich. Patronat nad Kotem jeszcze w latach 90. XIX
wieku sprawowali wladcy i arystokraci europejscy’’. Trudno si¢ wiec dziwié, ze Kos-
sak, aspirujacy do wyzszych sfer, byl przynaleznoscia do Cercle, do ktdrego, jak moc-
no podkreslat, nalezeli tylko ,,najwicksi” malarze (ktorych dzi§ nazwaé mozna salono-

8 W. Kossak, Listy do zony i przyjaciol (1883—-1942), t. 2, s. 351. Artysta specjalnie uzywa
tutaj sfrancuszczonej transkrypcji swojego nazwiska ,,Caussaque”, jaka mozna bylo znalezé
w niektorych artykutach w prasie francuskie;j.

% Tamze, s. 353.

% Tamze, s. 327.

67 Tamze, s. 328.

o8 Tamze, s. 328.

* Tamze, s. 313-314.

0. Tolede-Léon, Le Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts comme lieu
d’épanouissement du mécénat privé dans les années 1890, [w:] Ce Salon a quoi tout se raméne.
Le Salon de peinture et de sculpture, 1791-1890, James Kernes et Pierre Vaisse, Peter Lang,
2009, s. 112.
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wymi): John Singer Sargent, Joaquin Sorolla y Bastida, Philip de Laszld, mile potech-
tany. Jego cztonkami wprowadzajacymi byli sam Foch oraz poset RP w Paryzu, hrabia
Maurycy Zamoyski. W przyjeciu pomogli mu rowniez francuscy koledzy po pedzlu: Jean
Béraud, Henri Gervex i Albert Besnard, znani portrecisci migdzynarodowej paryskiej
socjety 1 autorzy scen z zycia wyzszych sfer. Cercle de 1’Epatant urzadzat doroczne wy-
stawy w lutym lub marcu, gdzie kazdy z cztonkow mogt wystawi¢ po dwie prace. Kossak
byt niezwykle dumny z tego, ze do tej pory zaden inny polski malarz (w szczego6lnosci
Jan Styka, z ktérym byl na §ciezce wojennej!) nie byt zaproszony do pokazania tam swo-
ich prac nawet jako go$¢, a co dopiero jako cztonek. Jak z duma donosit Zonie, jego
prace Portret gen. Adriana Cartona de Wiarta i Szkic do portretu amazonki Lubomir-
skiej zostaty tam ocenione bardzo pozytywnie: ,,Zdobylem, Momo drogie, Paryz, bez
blagi, bez reklamy, uczciwa praca, i talentem po Preziu drogim™’".

Nie doszlo natomiast do wielkiej wystawy indywidualnej, jaka Kossak planowat
pod patronatem zony polskiego posta Maurycego Zamoyskiego. W styczniu 1924 roku
Zamoyski opuscit Paryz, by obja¢ teke¢ ministra spraw zagranicznych. Nie zrealizowat
takze planowanej na styczen 1925 roku wystawy w paryskiej Galerie Charpentier’”.
Pokazal natomiast swoje prace raz jeszcze na Salonie Artystow Francuskich, a obraca-
nie si¢ w towarzystwie polskiej arystokracji w Paryzu zapewnialo mu zamoéwienia
portretowe.

Jak wida¢, na réznych etapach swego zycia i kariery Kossak byl zywo zwigzany
z francuska stolica. Pomimo niezwyklego powodzenia, jakim cieszylo si¢ jego malar-
stwo, 1 wzieciu, jakie miat sam malarz w rozmaitych, w tym wyzszych sferach spotecz-
nych, listy do zony $wiadcza jednak o tym, Zze jego najwickszym pragnieniem byto
podbicie Paryza. W réznych okresach celowi temu miaty stuzy¢ rozmaite $rodki, z catg
pewnoscia kontakty towarzyskie, w szczegolnosci w kregach dyplomatycznych i ary-
stokratycznych. Przyjmowatl prestizowe zamowienia, ktére wykonywat gratisowo, byle
tylko moc je wykorzysta¢ do celéw reklamowych. Przykladem paryskim moze by¢
Portret aktorki panny D., a takze Focha. Sklonienie marszatka do wspolnego sygnowa-
nia studiéw przygotowawczych do portretu §wiadczy o znakomitym zrozumieniu me-
chanizméw rynkowych. Kossak wiedzial, jak zabiega¢ o odpowiednie kontakty towa-
rzyskie i zawodowe, bywatl w odpowiednich miejscach w odpowiednim czasie, staral
si¢ o to, by jego tymczasowa pracownia byla korzystnie zlokalizowana (np. w sali
recepcyjnej polskiego poselstwa w Paryzu) i miata odpowiedni standing, tak zeby
mozna tam bylto zaprosi¢ elitarne towarzystwo, sposrod ktorego mieli si¢ rekrutowaé
jego potencjalni klienci. Miat tez §wietne rozeznanie, gdzie i jak nalezy wystawiac.
Stosowat takze nowoczesne metody reklamowe. Chetnie postugiwat si¢ fotografia, nie
tylko po to, zeby pomdc sobie w malowaniu portretow, zardwno ludzi, jak i koni. Juz w
latach 1920 posiadat to, co dzi$ nazwaliby$my ,,bookiem” czy ,,portfolio”, czyli album
z fotografiami swoich prac, ktore dla potencjalnych klientéw byly ,,witryna”, prezentu-
jaca najlepsze osiagnigcia artysty, a rownoczesnie rodzajem katalogu, z ktorego klient
by¢ moze nie wybierat bezposrednio pozy, w ktdrej chcial by¢ sportretowany, ale styl
i atmosfer¢ przyszlego portretu. Byla to swoista wizualizacja avant la lettre. W 1890
roku nie zawahat si¢ wywota¢ skandalu na paryskim Salonie i potrafit go wykorzystac.
Wtedy tez prawdopodobnie zrozumiat potege prasy i starat si¢, by odpowiednie wia-

"''W. Kossak, Listy do zony i przyjaciot (1883—1942), 1. 2, s. 339.
2 Tamze, s. 350.
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domosci dotarty do wlasciwych tytutdw, zwlaszcza polskich, nie stronigc od autore-
klamy.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze artysta osiagnat swoj cel, skoro pisal: ,,Jednym stowem
wyptynatem na pelne morze i nareszcie marzenie calego mojego zycia si¢ krystalizuje.
Mieé sukces w Paryzu !”7*. Te stowa 67-letniego malarza sa zadziwiajace, zwlaszcza
ze, kierujac w pelni §wiadomie i celowo swoja karierg artystyczna, podsumowywat ja
nastepujaco: ,,I dziwna rzecz wszystko si¢ robi samo, wszystko si¢ sklada jakby na-
umyslnie. Jaki§ niewidzialny, a genialny manager kieruje moja barka. Manio, nic nie
przesadzam, wariuja Francuzi za moja sztukg””. I tu warto przypomnieé sobie, co
pisata majaca juz za soba sukcesy migdzynarodowe Olga Boznanska do swego ojca
niemal 30 lat wczesniej, kiedy w 1896 roku jej obrazy zostaly przyjete na paryski Sa-
lon: ,,Stato si¢ to, czego najwigcej pragnelam w zyciu, wystawitam prace swoje bez
protekcji na Polu Marsowym. Mogg jeszcze kiedy$ o wiele lepiej malowac niz dzis,
wigkszy honor mnie juz nigdy spotka¢ nie moze”’®. Chociaz wypowiedz Boznanskiej
i Kossaka dzielito tyle lat, to mit Paryza nadal obowiazywat.

Nie jest natomiast pewne, czy Kossak rzeczywiscie wlasciwie odczytywal sygnaly
percepcji jego prac w Paryzu, czy tez oddawat si¢, jak w przytlaczajacej wigkszosci
jego listow do zony, mysleniu zyczeniowemu. Z pewnoscia ignorowat i bagatelizowat
uwagi krytyczne, jakie ukazywaly si¢ w bardziej postepowej — w sensie artystycznym
— prasie. Nie nalezal on, podobnie jak jego francuscy malarscy idole, do dwczesnej
awangardy, zwlaszcza w latach 20. XX wieku. Dzi§ natomiast jest juz pora, by jego
sztuke, podobnie jak jego mistrza Bonnata i innych malarzy salonowo-akademickich,
odczytywaé na nowo.
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‘TO SUCCEED IN PARIS!” THE KOSSAKS — FATHER AND SON — CONQUER
PARIS

Paris had attracted Poles since the end of the 17" century, both for political and artistic reasons.
Artists could get an education, develop their careers, and become famous. Juliusz Kossak arrived
in Paris in 1855 and spent five years in the French capital, which greatly influenced his creative
work. Wojciech Kossak was born in Paris, yet, having spent his childhood in Poland, he returned
to the French capital to study art. Later, he visited Paris several times; during one of his visits he
painted a portrait of Marshal Ferdinand Foch, the victorious leader who contributed to re-
establishing peace after the First World War. For Wojciech Kossak, his success in the artistic
milieu of Paris was the highlight of his artistic career, notwithstanding his success in the
Motherland. The essay discusses the visits of Juliusz and Wojciech Kossak to the French capital.
It pays particular attention to Wojciech Kossak’s painting of Marshal Ferdinand Foch and the
artist’s attempts to conquer Paris, which he saw as a synonym of artistic success.

KEY WORDS: Juliusz Kossak (1824—1899), Wojciech Kossak (1856-1941), 19"-century and
20™-century Polish painting, Polish artists in Paris, Polish artists abroad, Polish art abroad,
Polish-French relations, Marshal Ferdynand Foch (1851-1929)
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polskie XIX i XX wieku, artyséci polscy w Paryzu, arty$ci polscy zagranicg, polska sztuka zagra-
nicg, relacje polsko-francuskie, marszatek Ferdynand Foch (1851-1929)
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