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HISTORIA SZTUKI

ARTYSTYCZNA PRZYJAZN
W ATELIER MADOURA —
MICHEL SIMA, PABLO PICASSO'

Agnieszka CHWIALKOWSKA (Katolicki Uniwersytet Jana Pawla II w Lublinie)

Druga potowa XIX wieku przyniosta rosnace zainteresowanie ceramika, a jedna
z przyczyn wplywajacych na jej popularno$¢ byto zakwestionowanie podzialu pomie-
dzy przewodnimi dziedzinami sztuki a pomniejszymi. Sprzyjato to interdyscyplinarno-
$ci artystow 1 ich eksperymentom. Tworcy zaczeli siega¢ po nowe medium, wspotpra-
cujac jak Rodin z manufakturg w Sévres, Gauguin z Ernestem Chaplet czy Vlaminck
w atelier André Metthey a Asniéres’.

Wiek XX, a szczegodlnie lata powojenne to okres najwigkszej swietnosci Vallauris,
niewielkiego miasta potozonego w poludniowej Francji w basenie Morza Srédziemne-
g0, styngcego z tradycji ceramicznych. Wydobywane na jego terenie ztoza gliny ognio-
trwatej byly wykorzystywane juz w czasach gallo-romanskich do produkcji cegiet
i garnkéw. W wieku XV miasto zostato zdziesigtkowane przez zaraze i wojne, jednakze
szybko przystapiono do jego odbudowy, nie zapominajac o naturalnych zasobach. Pod

: Niniejszy tekst porusza jednie fragmentaryczne zagadnienia, dotyczace artystycznej dzia-
falnosci Michela Simy. Buduje kontekst dla analizy stylistycznej ceramiki artysty, ktora stanowi
osobny rozdzial, niemieszczacy si¢ w artykule z powodow oczywistych, w doktoracie autorki.
Autorka pracuje nad rozprawa pt. Michel Sima — ze Stonimia do Paryza. Zycie i twérczosé
zapoznanego artysty pod kierunkiem dr hab. Doroty Kudelskiej Prof. KUL.

2 A d’Agliano, Ceramika. Wiek XIX. [w:] Ceramika XV-XX wieku, red. M. Cebo-Foniok,
s. 158.
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koniec XVI wieku funkcjonowaty na tym terenie trzy fabryki ceramiczne, za§ w 1829
roku pracowaly juz trzydziesci dwie. Rozwdj kolejnictwa umozliwit ekspansje produk-
cji, sprawiajac, ze rodzinne pracownie zaczgly si¢ taczy¢ w wicksze firmy, co w znacz-
ny sposob uksztattowato lokalny przemyst. Poczatek XX wieku przyniost spadek zain-
teresowania ceramika uzytkowa, wptyneto to na wykorzystanie w produkcji masowej
takich materialow jak aluminium i stal nierdzewna, sytuacj¢ dodatkowo pogorszyt
kryzys gospodarczy lat 30. Dziatalno$¢ ceramiczna Vallauris zaczgta si¢ odradzac¢ w la-
tach 40. dzigki produkcji przedmiotow uzytkowych, ale i artystycznych. Szczegdlne
znaczenie w tym procesie odegrala rodzina Massier, zamieszkujagca owe tereny od
przetomu XIX i XX wieku®, oraz malzenstwo Ramie. Trzej bracia Massier — Clément,
Delphin i Jerdme, ktorzy kontynuowali rodzinng tradycje ceramiczng, stali si¢ prekur-
sorami nowych technik dekoracyjnych takich jak — emaliowanie fajansu i uzycie me-
talicznego potysku (ok.1886/1887), co dostrzezono podczas Expositions Universelles
w 1889 roku i nagrodzono ztotym medalem. Atelier styneto z nietypowych rozwiagzan
kolorystycznych oraz form dekoracyjnych, w tym zwierzecych®. Stanowito pewnego
rodzaju szkote, z ktorej nauki czerpali lokali tworcy. Wsrdd licznych pracowni cera-
micznych, ulokowanych na mapie Vallauris, szczeg6lng rol¢ odegrato atelier Madoura,
wprowadzajac miasto w jego ztoty wiek.

Pracownia Madoura zostata zalozona przez przybyle z Lyonu matzenstwo — Su-
zanne i Georgesa Ramié, jej nazwa jest skrotem od stow: MAison-DOUly-RAmie,
(czyli nazwisk Suzanne i Georgesa). Suzanne Douly ukonczyta Ecole des Beaux-Arts
de Lyon, w dziale dekoracji i ceramiki, poczatkowo trudnita si¢ pracg w branzy rekla-
mowej w Cannes, jej maz — Georges zajmowat si¢ za$ lesnictwem. W 1938 roku od-
kryli Vallauris, gdzie postanowili kupi¢ dawng fabryke Foucard-Jourdans. Ceramika
produkowana przez Suzanne Douly szybko zyskata indywidualny rys, bedac potacze-
niem tradycyjnych form z jej osobistymi poszukiwaniami, co w szczegolnosci wzbu-
dzito zainteresowanie Pabla Picasso’. Kazdy z pracownikéw Madoura posiadat swoje
zadanie, Suzanne zajmowata si¢ pracg koncepcyjna i wykonywaniem studiow przygo-
towawczych, Georges Ramié¢ nadzorowal wypalanie przez tokarza — Julesa Agarda,
ktorego obowigzkiem bylo réowniez okreslenie mozliwos$ci przeniesienia koncepcji
rysunkowej do ceramiki. Wszystkie przedmioty, powstajace w warsztacie Maudora,
byly fajansami wypalanymi w temperaturze okoto 980 stopni®. Cze$é obiektow po-
wstawala na kole garncarskim, inne przy pomocy potaczenia istniejacych, samodziel-
nych czesci. Na przestrzeni lat z pracownia byli zwigzany malarze i poeci, m.in.: Pablo
Picasso, Marc Chagall’, Henri Mattise, Victor Brauner, Anton Prinner, Edouard Pignon,

Vallauris, cite d’argile, http://www.vallauris-golfe-juan.fr/Vallauris-cite-d-argile.html,
[dostep: 2.05.2017].

* La céramique artistique, http://www.vallauris-golfe-juan.fr/La-ceramique-artistique.html,
[dostep: 15.10.2017].

3 Suzanne Ramie — biography, [w:] Art Deco Ceramic Glass Light http://www.artdecoce-
ramicglasslight.com/makers/ramie-suzanne---madoura/rami-suzanne---madoura---biography, [dos-
tep: 03.05.2017].

oM. McCully, La transgression a l’oeuvre: Picasso, la ceramique et la mediterranee, [w:]
Picasso Cote d’Azur, red. M. McCully, Paris 2013, s. 31.

7 Marc Chagall odkryt ceramike dzigki wyjazdowi na potudnie Francji, gdzie osiadt w 1949
roku po powrocie ze Standw Zjednoczonych. Przez ponad dwadzieécia lat wykonat ok. dwustu
dwudziestu unikatowych obiektéw, takich jak: wazony, zdobione talerze, panele $cienne. Ge-
niusz Chagalla pozwolit mu przyswoi¢ potencjat materialu, ceramiki posiadaja t¢ sama liryczna
gestos¢ co obrazy malarskie.
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Jean Cocteau, czy Paul Eluard®. Mimo obecnosci wielu znakomitych postaci w Vallau-
ris to przyjazd Picassa odnowit dynamike gospodarcza, catkowicie zmieniajac histori¢
miejsca oraz na stale wpisujac si¢ w pejzaz Lazurowego Wybrzeza’. Burmistrz mia-
steczka Paul Derigone pisal: ,,Dzigki Tobie upadajacy przemyst dos§wiadcza rozwoju
jak nigdy. Twoje imie stawi Vallauris na catym $wiecie [...]'"".

Picasso odkryt Vallauris w 1936 roku, gdzie przebywat w towarzystwie Paula i Nu-
sch Eluard, powrdcit tam dziesigé lat pézniej z Francoise Gilot z powodu dorocznej wy-
stawy wyrobow ceramicznych, perfum i kwiatow, ktéra zostala ozywiona po wojnie
przez André Baud. Jego uwage zwrdcilo stoisko Suzanne i Georgesa Ramie, gdzie zoba-
czyl maty glowe fauna i dwa byki''. Znajomo$é z pafistwem Ramie odnowit w 1947
roku, prezentujac im na pierwszym spotkaniu po rocznej przerwie okolo pigcdziesiat
studiow. Znajomos¢ szybko stata si¢ tak zazyta, ze od tego czasu niemalze codziennie
przebywat w prowadzonym przez nich warsztacie, kontynuujgc wspodtpraceg az do $mierci
w 1973 roku'?. Na decyzje Picassa o opuszczeniu Paryza i powrocie do Vallauris wptyne-
fo wiele czynnikow. Hiszpan odnalazt na Lazurowym Wybrzezu ,,swoj krajobraz”, po-
drézujac regularnie od 1919 roku do Antibes, Golfe-Juan czy Cap d’Antibes'. Pomiedzy
1920 a 1939 rokiem Picasso pigciokrotnie wyjezdzat na Riwierg, w 1925 roku odbyt
takze podréz do Monte Carlo'. Jak po latach wspomina Francoise Gilot — Picasso od
dziecka znat historie Morza Srodziemnego, stanowily one kawatek jego istoty'’. Nie
tylko $rodziemnomorski klimat czy $wiadomo$¢ tradycji regionu przyblizaly go do ute-
sknionej Hiszpanii, szczegdlny wptyw miata rowniez ceramika. ArtyScie urodzonemu
w Maladze znane byly lokalne tradycje, Sredniowieczne hiszpansko-mauretanskie wzory
oraz ksztalty i funkcje poszczegdlnych naczyn.

Prowadzona przez matzenstwo Ramie pracownia Maudora wywarta duze wrazenie
na Picassie juz podczas pierwszej wizyty. Dom przykryty dachem z ptytek ceramicz-
nych, ganek z nadprozami i belkami stropowymi z litego drewna, to wszystko przypo-
minato architekture hiszpanskich wiosek'®. Swoboda twoércza, ktéra odnalazt w atelier,
przyczynila si¢ do potaczenia motywoéw ceramicznych z terenow Hiszpanii, Grecji,
Rodos, Azji Mniejszej oraz tych zaczerpnigtych z eksponatow podziwianych w Luw-
rze, co doprowadzito do powstania catkowicie nowych rozwigzan formalno-artystycz-
nych. Mimo tego, ze Picasso poswiecit wiecej uwagi ceramice dopiero podczas dhuz-
szego pobytu na Lazurowym Wybrzezu, od lat 40. zawsze nalezata ona do szerokiego
wachlarza jego zainteresowan, co podkresla rowniez jego wspotpraca z licznymi cera-
mikami w okresach paryskich.

8 S. Haro Gonzalez, Picasso, céramiste a Vallauris, [w:] Picasso, céramiste a Vallauris:
piéces uniques, red. S. Benadretti-Pellard, [Paris] 2004, s. 38.

? O roli obecnosci Picassa na Lazurowym Wybrzezu $wiadcza powstajace w miastach mu-
zea, wznoszone ku czci artysty. Stanowia one dzi$ jedng z wazniejszych atrakcji turystycznych.

OM. N. Delorme, Picasso ,, ouvrier de la terre et du feu”, [w:] Picasso, céramiste a Vallau-
ris, s. 34.

" Tamze.

125 Haro Gonzalez, Picasso, céramiste a Vallauris, s. 21.

13 Brassai, Rozmowy z Picassem, thum. i post. opatrzyt Z. Florczak, Warszawa 1979, s. 182.

' Picasso odbyt podr6z do Monte Carlo wraz z swoja zong Olga Chochtowa na zaproszenie
Siergieja Diagilewa; za: McCully, Picasso et ses etes sur la Cote d’Azur, [w:] Picasso Cote
d’Azur, s. 13.

B5Mm. McCully, Picasso et ses etes sur la Cote d’Azur, [w:] Picasso Cote d’Azur, s. 29.

16 Tamze, s. 30.

275



Hiszpan swoje pierwsze prace ceramiczne realizowat w atelier Francisca Durrieu
de Madron (zwanego: Paco Durrio) na Montmartre w latach 1901-1906. Zostaty one
wykonane pod silnym wplywem ceramiki Durrio oraz jego przyjaciela Gaugina'’.
Ceramika Gaugina odegrata niezwykle istotna role w tworczosci Picassa. Jej wplyw
widoczny jest rowniez w pracach, realizowanych po $mierci artysty m.in. dzigki rozma-
itym wydawnictwom, prezentujacym jego prace. W latach 20. Picasso nawiazal twor-
cza znajomos¢ z Josepem Llorensem i Artigas'® — katalonskim ceramikiem przebywa-
jacym wowczas w miescie §wiatel, za$ na 1929 rok datuje si¢ stworzone we wspotpra-
cy z Jeanem van Dongenem dwie wazy ceramiczne. Naczynia, przechowywane dzi$
w paryskim muzeum Picassa, zostaty udekorowane motywem kapiacych si¢ kobiet
oraz rybami. Wedhug sygnatury autorami obiektow sa obydwaj artysci'.

W lipcu 1946 roku Picasso wraz z Frangoise Gilot zamieszkat na terenie warsztatu
Louisa Forda w Golfe-Juan. Jak utrzymujg niektorzy badacze, to w tym czasie dzigki
przypadkowemu spotkaniu na plazy pochodzacego z Polski fotografa — Michata Sma-
jewskiego (Michela Simy)*® — malarz na nowo odkryt atelier Suzanne i Georgesa
Ramie”'. Informacja ta nie znajduje potwierdzenia w zrodtach, ale pewne jest to, ze
Sima towarzyszyt Hiszpanowi podczas jego pracy w Chateau d’Antibes od 1946 roku®
fotografujac go takze pozniej (1948, 1950) w atelier Madoura. Picasso i Sima poznali
sie¢ w 1936 roku w Paryzu dzieki poecie i ich wspdlnemu przyjacielowi, Robertowi
Desnosowi. Poczatkujacy artysta, pochodzacy z zydowskiej rodziny mieszkajacej w
Stonimiu wyruszyt do Paryza w 1929 roku, gdzie zamieszkat u wuja Chapiro, ktory od
jakiego$ czasu prowadzil zaktad stolarski w Montreuil”. Majacy 17 lat Smajewski
rozpoczat studia na Académie de la Grande Chaumiére, gdzie pobierat nauki do 1932
roku. Od 1933 r. kontynuowat pracg w atelier rzezbiarza Fetu, w latach 1934-1935 byt
asystentem w pracowni Ossipa Zadkine’a®*, a od 1937 r. byt uczniem w pracowni Con-

7. Theil, Les vases plastiques de Picasso. Les sources d’inspiration antiques, [w:] Picas-
so céramiste et la Méditerranee, red. B. Gaudichon, J. Matamoros, [Paris] 2013, s. 71-73.

18 Josepe Llorensen i Artigas, katalonski ceramik. We wspodtpracy z Joanem Mird stworzyt
Sciane storica i Sciane ksiezyca zdobiacg budynek UNESCO w Paryzu (1957-1958). W latach 20.
zwigzany z krggiem Braque’a, Bufiuela i Picassa; Fundacio Privada — Tallers Josep Llorens Arti-
gas, http://www.fundacio-artigas.com/index.php?mnu=fundacion&amp;idi=es, [dostep: 30.06.
2017].

9 B. Gaudichon, J. Matamoros, Avant Vallauris, Vallauris, [w:] Picasso céramiste et la
Méditerranee, s. 24.

2 Michel Sima, wtasc. Michal Smajewski, (1912—-1987), podstawowych informacji na temat
artysty dostarcza francuskojezyczna oraz anglojezyczna literatura, ktdra prezentuje jedynie rys
biograficzny tworcy. Bogaty zbior archiwaliow dotyczacy Michela Simy, przechowywany w Ar-
chiwum Rodziny Smajewskich, jest poddany badaniom prowadzonym przez autorke. Publikacje
wzmiankujgce Smajewskiego, m.in.: D. de la Souchére, Picasso in Antibes, London 1960; Fran-
cis Picabia. Ecritures et dessins. Rencontres avec Pierre-André Benoit, Henri Goetz, Christine
Boumeester, Michel Sima, red. P. Belfond, Carcassonne 2003; M. Haworth-Booth, The artist as
subject. The photographs of Michel Sima, Apollo 1997 nr 428, s. 3—11; E. Billeter, Michel Sima.
Atelier d’artiste, Gent 2008.

M. McCully, La transgression a l'oeuvre, s. 30.

2L Andral, Epilogue, [w:] Picasso Cote d’Azur, s. 136.

» Na podstawie wywiadu z Pierre Smajewskim przeprowadzonego przez autorke (Francja
2015).

i Ossip Zadkine (1890-1967), pochodzacy z Witebska rzezbiarz czynnie dzialajacy w Pa-
ryzu. Jeden z cztonkow Ecole de Paris. Tworzyl wielowymiarowe rzezby, gléwnie z metalu
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stantina Brancusiego™. W latach 30. dla zarobku wykonywat dla paryskich agencji
prasowych fotografie reportazowe, dokumentujace takie wydarzenia jak przemowienie
francuskiego polityka Leona Bluma z okazji 14 lipca czy wystawe surrealistow z 1937
roku®. To czas, kiedy Smajewski poznat Cocteau, Eluarda czy Picabie, uczestniczyt
w ich niedzielnych spotkaniach poetyckich, zyskujac przydomek artystyczny: Sima,
jako anagram stowa: amis — przyjaciel. W 1940 roku zamieszkujacego w Vallauris
Smajewskiego wcielono do Camp de Coétquidan — francuskiego obozu wojskowego
potozonego w Bretanii, za$ 2 sierpnia 1942 roku, jako Zyda, aresztowano i uwieziono
w Nicei. Artysta zostal oddany w rgce NiemcoOw i przetransportowany do obozu
w Drancy. Wigzniowie oczekiwali tam na transport do obozu zagtady. Nazwisko Sma-
jewskiego figuruje na liScie transportowej deportowanych do KL Auschwitz z 29 listo-
pada 1942. Pierwsza selekcja transportu nastgpita w Kedzierzynie-Kozlu (Blechham-
mer), gdzie Sima prawdopodobnie zostat zatrudniony, nie wiadomo jednak, w jakim
charakterze?’. 9 maja 1945 roku cigzko chory artysta opuscit oboz, wyjezdzajac na
Lazurowe Wybrzeze®, gdzie w 1946 roku ponownie spotkal Picassa. To dzieki inge-
rencji Hiszpana, wyniszczony psychicznie oraz fizycznie Sima na nowo postanowit
zaja¢ si¢ fotografia, a pozniej rowniez ceramika i rzezba. Artysci dzielili atelier w po-
mieszczeniach Chateau d’Antibes, udostepnionych Smajewskiemu przez jego wielolet-
niego przyjaciela — Romualda Dor de la Souchére — kuratora zamku, profesora fran-
cuskiego, greki i faciny w Liceum Carnot w Cannes. Posiadanie pracowni w tym miej-
scu miato szczeg6lne znaczenie dla Picassa, gdyz przed dwudziestu laty, kiedy wojsko
wystawito zamek na sprzedaz, o mato nie stat si¢ on jego wlasnoscia. Ubolewal, ze
wojsko wolato budynek sprzeda¢ miastu niz osobie prywatnej. Dodatkowo przestronne
i stoneczne pomieszczenia Chateau d’Antibes dawaly arty$cie mozliwos¢ swobodnej
pracy, co byto dla niego niezwykle istotne i nie ograniczalo jego dziatan tworczych jak
w 1923 roku, kiedy zamieszkiwat w Cap d’Antibes gdzie mogt wykonywaé jedynie
prace rysunkowe. W 1946 roku w Chateau powstat cykl fotografii dokumentujacych
prace Picassa nad jego najwazniejszym dzielem z tego okresu — muralem Joie de
Vivre. Rysunki i obrazy Picassa, powstate w przestrzeniach zamku Grimaldi, przywotu-
ja wspomnienia starozytnych krajobrazow Antipolis-Antibes, przepelnione sa nastro-
jem arkadii, w ktorej zamieszkujg brodate fauny, minotaury czy zwiewne nimfy. Jak
wspomina Dor de la Souchére, Sima towarzyszyt artys$cie niemalze kazdego wieczora,
tworzac ,,raporty fotograficzne”, dokumentujace prace i dzieto mistrza”. Na niektérych

i drewna. Wystawial na Salonie Jesiennym i Salonie Niezaleznych. Jego dorobek opiewa na
ponad czterysta rzezb oraz kilka tysigcy rysunkdw, akwarel oraz grafik.

3 Constantin Brancusi (1876-1957), rumunski rzezbiarz dziatajacy we Francji. Tworca abs-
trakcji organicznej w rzezbie. Autor takich dziet, jak: Ptak w przestrzeni, Spigca muza, Pocatu-
nek czy Niekonczgca sig kolumna.

*p_E. Smajewski, Michel Sima, sculpteur et photographe. Rencontres avec Francis Pica-
bia, [w:] Ecritures et dessins, s. 3-4, 8.

27 Informacje uzyskane przez autork¢ z Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-
-Birkenau.

28 Niestety nie zachowaly si¢ zadne informacje, méwiace o tym, ze wybor miejsca byt decy-
zja Simy, nie wiadomo réwniez, czy podréz podjat na wlasng rgke, czy moze znalazl si¢ w gru-
pie bylych wigznidw transportowanych woéwczas na potudnie Francji. Daty deportacji oraz
opuszczenia obozu przez Michela Sime potwierdza Carte de déporté politique oraz karta wydana
przez Union Nationale des Associations de déportés internés et familles de disparus, przecho-
wywane w archiwum rodziny Smajewskich; ttum. A. Chwiatkowska.

* E. Billeter, Michel Sima, s. 19-21.
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zdjeciach Picasso zostaje ukazany bezposrednio przy pracy, na innych, podazajac za
wytycznymi Smajewskiego, przyjmuje najrézniejsze pozy wokol obrazoéw i ceramik.
Bogata kronike artystycznych dziatan Hiszpana na Lazurowym Wybrzezu uzupelnia
cykl fotografii, wykonanych przez pochodzacego z Polski tworce w atelier Madoura.

Spotkanie z Picassem po opuszczeniu obozu koncentracyjnego w znacznym stop-
niu wplyne¢to na dalsza droge Michela Simy. Artysta nie tylko przyjat rol¢ dokumenta-
listy Picassa czy Matisse’a, tworcy portretow drugiej Szkoty Paryskiej, ale rowniez na
nowo zajal si¢ rzezba i ceramika. Na obiektach z lat 40. i 50. wida¢ wptyw lokalnych
tradycji, paryskich nauczycieli oraz rzezb i ceramik, ktore Sima prawdopodobnie ogla-
dal, zamieszkujac w miescie $wiatel. Ceramika Smajewskiego w duzym stopniu zostata
uksztattowana rowniez dzigki doswiadczeniu i tworczym eksperymentom hiszpanskie-
go mistrza. Srodziemnomorskie tradycje szybko znalazty wyraz w ceramicznych kom-
pozycjach, stworzonych przez obydwu artystow. Na podluznych talerzach, wazonach
czy dzbanach rysujg si¢ radosne motywy, niewystepujace w paryskich okresach Picassa
ani w rzezbie Smajewskiego. Naczynia pokrywaja sceny pelne nimf o wydhizonych
ciatach, flecistow i centauréw. Swoje miejsce znalazly réwniez przedstawienia ukazu-
jace ulubiong rozrywke Hiszpana — walki bykow?’.

Podczas pobytu na Lazurowym Wybrzezu Picasso wiele uwagi poswigcat cerami-
ce, przyniosta ona doswiadczenie pracy w nowym materiale, ktdérego zakrzywione
powierzchnie pozwolity mu zyskaé kolejne pomysty, przydatne w malarstwie, rzezbie
czy asamblazu®’.

Autor Joie de Vivre wykorzystywat tradycyjne srodziemnomorskie elementy, takie
jak grawerowanie, nacigcia czy bogata kolorystyke, co wraz z jego osobistymi poszu-
kiwaniami pozwolito skierowac prace z owym materiatem na inng ptaszczyzng. Sztuka
Picassa, nastawiona na poszukiwanie nowych mozliwos$ci, niosta ze soba kolejne roz-
wigzania techniczne i ikonograficzne, oddalajac si¢ od dekoracyjnosci w kierunku
mysli koncepcyjnej. Innowacyjne stalo si¢ wykorzystanie powierzchni i objgtosci na-
czynia oraz podstawowych elementow ceramiki.

Jedne z pierwszych dzbanow, ktore zostaly wykonane przez Picassa, takie jak Trois
nus (1947-1948) czy Femme (1947—-1948), cechuje podkreslenie ksztattu naczynia oraz
wyrazna kolorystyka. Ciala kobiecych postaci zostaly dopasowane do formy garnka,
kompozycje sg oszczedne w wyrazie, formy niezwykle uproszczone. Dodatkowym
elementem, czesto wykorzystywanym przez artyste, jest grawerunek, co mozemy do-
strzec m.in. na dzbanku Oiseau et fleurs (1948). Latem 1947 roku powstaty pierwsze
zoomorficzne i antropomorficzne naczynia, bedace potaczeniem kilku pustych ksztat-
tow, ktore wczesniej zostaly wykonane na kole garncarskim. O pracy koncepcyjnej
artysty silnie méwig wykonywane przez niego rysunki. Pokazuja, jak Picasso dekon-
struuje podstawowe ksztatty waz, zestawia rozne komponenty, faczy naczynia uzytko-
we 1 elementy figury ludzkiej. Na polaczenie w jednos¢ przedmiotu uzytkowego i tego
o wyraznie zaznaczonej funkcji plastycznej niewatpliwy wptyw miaty tradycyjne hisz-
panskie naczynia oraz grecka ceramika, zgromadzona w Luwrze. W 1900 roku do
kolekcji muzealnej przekazano Sirene ( VII wiek p.n.e.) oraz Siréne coiffée d’un Polos
(550 p.n.e.), ktore Picasso musiat ogladac, przebywajac po 1901 roku w dziale antykéw
greckich, etruskich i rzymskich. Obydwa naczynia tworza hybrydowe stwory, bedace

30 Jak wspomina Frangois Gilot w Zy¢ z Picassem, uczestnictwo w niedzielnych walkach
bykow byto pewnego rodzaju rytuatem, do ktérego malarz przygotowywal si¢ w specjalny spo-
sob; M. McCully, La transgression a l'oeuvre, s. 34.

ML McCully, Les ceramiques et la Cote d’Azure, [w:] Céramiques de Picasso, s. 16.
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potaczeniem ludzkiej twarzy, syreny oraz ptaka®’. Na jednym z pierwszych rysunkow
artysty, powstatych w tym czasie, pojawia si¢ rowniez botijo — tradycyjne hiszpanskie
naczynie w ksztalcie koguta, stuzace do przechowywania wody®’. Na ostatnie dni
wrzesnia 1947 roku datuje si¢ ilustracje, ktore prezentuja nowy styl, dominujacy od
tego czasu w jego ceramice, Picasso rysuje majace swe zrodto w starozytnosci — wa-
ze, amfore i lekyt™, ktore zostaja poddane wielokrotnym przeksztatceniom.

Owocem eksperymentow, prowadzonych przez Hiszpana, bylo rowniez nowator-
skie podejscie do koloru, co przejawiato si¢ miedzy innymi w ztamaniu tradycyjnego
zestawienia barw, wystepujacych do tego czasu w ceramice. Kolor pojawit si¢ rowniez
na glinianych rzezbach, wykonanych zimg 1948 roku w Paryzu. Niewatpliwy wplyw
na pojawienie si¢ barw na obiektach miaty §rodziemnomorskie tradycje, grecka cera-
mika oraz odrodzenie si¢ polichromii w XIX wieku™.

W rysunkach z 24 wrze$nia 1947 roku pojawiajg si¢ zoomorficzne naczynia
w ksztalcie ptakow — jastrzebi, kondorow czy séw, w swej formie nawigzuja do hisz-
panskiego botijo. Zwierzgta, ktore byty ulubionymi mieszkancami atelier przy rue
Grand Augustine, znajduja state miejsce w tworczosci artysty. Czesto wykorzystywa-
nym motywem jest rowniez posta¢ kobieca, na 1947-1948 rok datowana jest wykona-
na przez Picassa Tanagra, czyli figurka nawigzujaca w swej nazwie do powstajacych
w Beocji statuetek, ukazujagca mloda niewiaste. Grawerowana i malowana amfora
przedstawia postaé trzymajaca dzban, co wskazuje na inspiracje kartami pocztowymi,
ktore Picasso musiat kupi¢ podczas jednego z wyjazdéw do Hiszpanii. Korpus naczy-
nia zostal przeksztalcony w kobiece ciato, za$ uszy petnia funkcje rak. Biata polichro-
mia posiada grawerowane elementy, przy pomocy ktorych zaznaczono nogi, piersi,
SZyj¢ oraz twarz.

Niewatpliwie zrodet inspiracji, ksztattujacych ceramike Picassa, byto wiele. Po-
wracajagc do Vallauris w 1947 roku, znal ceramike Gaugina i prawdopodobne
L’Encyclopedie photographique de I'art’®, ktérej drugi i trzeci tom stanowily bogaty
materiat ikonograficzny. Tomy ilustrowaly kolekcje dziet zebranych w Luwrze, ktory
od przejecia kolekcji Campana w 1861 roku posiadat najwigksze zbiory ceramiki grec-
kiej. Picasso od 1901 roku odwiedzal regularnie starozytne kolekcje, Ardengo Soffici
— pisarz i malarz — wspominat ich spotkania w 1905 roku, kiedy Hiszpan studiowat
obiekty w dziale egipskim, orientalnym, greckim i rzymskim®’. Powstata w 1949 roku
Femme a la mantille zdradza wyrazny wplyw greckich kor, czyli popularnych w okre-
sie archaicznym posagow. Zaré6wno kora jak i kobieca postac, stworzona przez Picassa,
posiadaja blokowg forme, r¢ce umieszczone w obrebie ciata, obydwie figury zostaty
takze odziane w dlugie szaty i obcisty kaftanik na wysokos$ci klatki piersiowej. Tworca
pokryt powierzchnie wazy dodatkowo kolorem ochry i czerni, zaznaczajac w wyrazny
sposoOb ubior, twarz, wlosy oraz nakrycie glowy, czyli mantyle, ktora stanowi odmiang
welonu wycinanego z koronki lub jedwabiu. Jest ona element ludowego stroju, noszo-
nego przez kobiety w niektorych regionach Hiszpanii.

2 Louvre. Siréne coifféee d'un polos, http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv=c

ar_not frame&idNotice=6407&langue=fr, [dostep: 30.06.2017].
S H Theil, Les vases plastiques, s. 64.
34 .
Tamze, s. 65.
P M. McCully, La transgression a 'oeuvre, s. 31.

36 L’Encyclopedie photographique de [’art — zostala wydana w kilku tomach w Paryzu
w latach 1936-1938.
TH. Theil, Les vases plastiques, s. 71-73.
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Zbidr ceramik autorstwa Michela Simy tworzy kilkanascie obiektow, ktore zostaly
wykonane w atelier Madoura w Vallauris. Przedmioty mozna podzieli¢ na ceramike
dekoracyjng oraz uzytkows, sa to: talerze, medaliony, plakietki, dzbany, wazy czy
$wieczniki. Niestety, jedynie niektore obiekty posiadaja sygnature oraz dat¢ powstania,
co znaczenie utrudnia ich chronologiczne uporzadkowanie. Nie zachowaty si¢ rowniez
zadne szkice rysunkowe, ktore potwierdzatyby tworcza droge artysty. Sima czerpal
inspiracje z lokalnej ceramiki z Vallauris, prehistorycznych i starozytnych naczyn oraz
dziel autorstwa Picassa, Matisse’a i Gauguina. Podazajac za hiszpanskim mistrzem
i przyjacielem, ktoérego ceramiczna tworczo$¢ wywarta na niego znaczacy wplyw,
wykorzystuje wyrazng kolorystyke, grawerunek oraz naciecia, odwotuje si¢ do podob-
nych rozwigzan formalnych, wprowadzajac jednoczesnie indywidualne wzorce, row-
niez sam sposob przedstawienia jest zupelnie inny. Tak jak Matisse tworzy linearny
rysunek, wiedziony gietka, pelng finezji ling, czy sigga do tych samych antycznych
inspiracji, co Gauguin. Jedna z najliczniejszych grup sa malowane talerze, niektore
pozbawione dekoracji, ale zwracajace uwage swa syntetyczng forma, nawiazujaca do
stworzen morskich. Na innych rysuja si¢ linearnie prowadzone sylwetki kobiet, mgz-
czyzn, zwierzat 1 hybrydalnych stworow. Szczegolnie interesujacy jest jeden talerz, na
ktorym w nieokreslonej, niebiesko-zielono-czarnej przestrzeni przedstawiono dwie
nagie postacie. Anatomie potraktowano umownie, mimo uproszczenia figury nawiazuja
do posagéw greckich kor i kuroséw. Posta¢ mg¢ska ma wyrazne rozbudowane ramiona
i zwezone biodra, za$ kobieca podkreslong talie i uwydatniony biust. Ciata przedsta-
wiono przy pomocy plasko ktadzionej, jednobarwnej plamy, cato$¢ zostata obwiedzio-
na wyraznym konturem. Postacie sg ukazane w swobodnym, niczym nieskrgpowanym,
pelnym radosci ruchu, co wraz z kolorystyka i linearnym konturem podkresla dialog
z Tancem Matisse’a. Forma jest jednakze nieco inna, postacie nie sg tancerzami, u kto-
rych ukazano migsnie, ich nieidealizowane ciata wskazujg prowadzone przez Sim¢ po-
szukiwania dazace do podkreslenia pierwotnego wyrazu. Michel Sima, budujac na taler-
zach swe ceramiczne narracje, korzysta rowniez z kolorystyki greckiej ceramiki, odwotu-
je si¢ do stylu czarno i czerwono figurowego. Swobodnie ksztaltowane proporcje ludz-
kiego ciata sa widoczne takze na wazach i dzbankach. Na niektorych z nich jak na jedno-
kolorowym dzbanie o owalnym ksztalcie pojawia si¢ ryta, typizowana me¢ska oraz kobie-
ca sylwetka. Wydhuzone i wysmuklone postacie zostaly przedstawione w swobodnym
ruchu, wszystkie sa ukazane z profilu, w minimalny, ale w znaczacy sposob zostaly za-
znaczone twarze: oczy, wlosy, usta, nosy oraz elementy anatomiczne, takie jak: posladki,
brzuchy czy klatka piersiowa. Smajewski, podazajac za Picassem, przeksztalca ludzkie
ciato, zmieniajac i dostosowujac je do ksztaltu naczynia, niejako uprzedmiotawia cialo,
jako forme¢ cztowieka pozbawia go indywidualnosci. Kobiece sylwetki, aby dostosowaé
si¢ do form naczyn, ktére mimo przeksztatcenia nawiazuja do prehistorycznych czy sta-
rozytnych, posiadaja wydhuizone szyje, podkreslajace ksztalt olpe, czy wydatne biodra
uwidaczniajace konstrukcje amfor. Szczegolnie warte uwagi jest naczynie o gruszkowatej
formie, przypominajace alabastron typu korynckiego, czyli z uchem. Niestety, ze wzgle-
du na uszkodzenie goérnej czgséci, nie mozemy zidentyfikowac ksztattu wylewu i jedno-
cze$nie w petni odczytaé przedstawionej twarzy. Biate, emaliowane naczynie zdobi ryta,
kobieca sylwetka, ujeta w niezwykle subtelnym ruchu. Wplyw hiszpanskiego mistrza jest
widoczny rowniez w zestawieniu naczynia, przypominajacego grecki psykter z jednym
z wazondow Simy’*. W ksztalt emaliowanego na czarno psyktera, Picasso wpisal biate,
potraktowane linearnym konturem kobiece ciato, ktore wypeknia cata jego przestrzen. Do

3 Olpe, naczynie do przechowywania olejkow i oliwy.
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podobnego zabiegu odwotat si¢ Sima, malujac kobiete w czarno-niebieskiej pustce. Mi-
mo nieustajacej inspiracji ceramikg Hiszpana, Smajewski catkowicie inaczej postrzega
ludzkie ciato niz Picasso, nie skupia si¢ na malarskim ukazaniu twarzy czy dtoni, inte-
resujacy jest dla niego cztowiek w konteks$cie przestrzeni i ruchu. Minimalng inspiracje¢
stanowiag rowniez zwierzgta, ktore autor Joie de Vivre wielokrotnie wpisywal w cera-
miczne formy. Ponadto Michel Sima odmiennie traktuje ksztalt naczynia. Nie tylko
laczy rozne elementy, jak robit to Picasso, ale rowniez poszukuje indywidualnych roz-
wiazan, ktore integruje z ksztaltami popularnymi w prehistorycznej kulturze cucuteni®.
Figuratywna ludzka posta¢ stanowi staly element ceramik Gauguina, taczy ikonogra-
ficzne motywy bretonskie oraz te zapozyczone z regionow Peru czy Martyniki, obecne
w pracach artysty. Gauguin nawiagzuje do formy tradycyjnych starozytnych naczyn,
takich jak: hydria®, pyksis", czy tworzy hybrydy bedace polaczeniem lub pomnoze-
niem pojedynczych elementéw, wzbogaconych czgsciami figuratywnymi. Z jego eks-
perymentdw czerpie Picasso oraz Sima. Postaé¢ ludzka zapelnia powierzchni¢ przed-
miotow Gauguina niczym ptaskorzezba, stanowi element dekoracyjny lub glowna,
rzezbiarska forme¢ calego przedmiotu jak w garnku w formie glowy bretonki. Prace
Gauguina wystawiane jeszcze za jego zycia nie cieszyly si¢ popularnosciag wsrod kry-
tykow, ale mimo to byly prezentowane w paryskich galeriach. Sima z pewnoscig znat
owe ceramiki z opowieéci Picassa, by¢ moze widziat je osobiscie. Niektore obiekty
Smajewskiego nawigzuja do formalnych rozwiagzan stosowanych przez Gauguina. Na
1886 rok datuje si¢ garnek z glowa na krawedzi oraz stoj z czterema nogami, ktore
mogly stanowi¢ inspiracje podczas pracy pochodzacego z Polski artysty nad owalnym,
dwuczgsciowym naczyniem (puzderkiem?) z pokrywa, na szczycie ktorej umieszczono
wydluzong szyje 1 glowe kobiety. Artysta wykonat calg seri¢ kulistych naczyn z roz-
nymi wariantami elementéw dekoracyjnych, czasami jest to kobieca postaé, umiesz-
czona na géornym zamknigciu, innym razem zostaje ona przetworzona w uproszczona,
geometryczng figur¢ w formie uszu, za ktore podnosi si¢ naczynie, podobne rozwigza-
nia stosowali rzemie$lnicy kultury cucuteni. Niezwykle interesujace jest naczynie,
przechowywane w kolekcji rodziny Smajewskich, ktore ksztattem przypomina kyliks*,
z pokrywa jednakze jest nieco glgbsze i nie posiada uchwytoéw do trzymania. Frontalng
czgs¢ zdobi ryta, syntetyczna twarz nawiazujgca do rzezby iberyjskiej i sumeryjskie;j,
tak waznej w tworczosci Picassa i Gauguina i licznych artystow przetomu XIX i XX
wieku. Na chropowatej powierzchni rysuja si¢ duze, migdatowe oczy, waski nos oraz
ledwo zaznaczone usta, caly rysunek stanowi linearng strukture. Niestety, ze wzgledu
na nieliczng liczbg sygnatur i1 dat, umieszczonych jedynie na niektorych talerzach,
niemozliwe jest jednoznaczne okreslenie, kiedy Sima przebywat w atelier Madoura
jako ceramik, a nie fotograf, dokumentator pracy Picassa. Sygnatury umieszczone na
talerzach wskazuja grudzien 1949 roku oraz 1950 rok. Atelier Madoura byto miejscem,
ktore czesto odwiedzali wybitni arty$ci, pisarze i poeci, goscit tam po powrocie ze

39 Kultura Cucuteni, neolityczna kultura rozwijajaca si¢ na terenach Rumunii od ok. 4500
p.n.e. By¢ moze Michel Sima zapoznat si¢ z obiektami cucuteni podczas pobytu w Paryzu lub
zainteresowat si¢ nimi dzigki Brancusiemu, w ktdrego atelier pobieral nauki. Watek ten podlega
dalszym badaniom autorki.

40 Hydria, naczynie shuzace do przenoszenia i przechowywania wody.

4 Pyksis, naczynie w formie cylindrycznej stuzace do przechowywania bizuterii i artykutow
toaletowych.

2 Kyliks, czara stuzaca do picia, jedno z najpickniejszych naczyn ceramicznych. Jego forma
ulegata licznym przeksztatceniom.
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Stanéw Zjednoczonych Marc Chagall (1948), Jacques Prévert (1949)%, a takze Jean
Cocteau czy Georges Braque (1953)*. Wszystkie z wymienionych powyzej osobistosci
przebywaty w atelier w towarzystwie Picassa, co uwieczniali na fotografiach tacy arty-
$ci jak Lee Miller, Pierre Manceta, Robert Doisneau czy Michel Sima. Dlugotrwala
praca Picassa w atelier Madoura spowodowata zastdj w produkcji, przeznaczonej na
sprzedaz, przez co w ramach rekompensaty zgodzit si¢ na dodatkowa produkcje niekto-
rych swoich dziet w ograniczonej ilosci. Przyjmuje si¢, ze od lipca 1947 do pazdzierni-
ka 1948 wyprodukowatl okoto dwoch tysiecy obiektow®, zas do 1971 roku powstato
ich trzy i pot tysiaca. W 1953 roku Picasso spotkat w atelier Jacqueline Roque, ktora
poslubit, przeprowadzajac si¢ do Mougins. Tworca kontynuowat prace ceramiczng az
do $mierci w1973 roku™.

W 2014 $wiat sztuki obiegly wiesci o fatalnym stanie pracowni, w ktdrej napisano
historie dwudziestowiecznej ceramiki. Przez niepokojace informacje, pojawiajace si¢
w francuskiej prasie, lokalne wladze podjely starania i pracowni¢ wykupiono z rak
rodziny Ramié, po czym przystapiono do jej remontu. Dzi§ w dwupoziomowym, od-
nowionym budynku znajdujg si¢ dwie ekspozycje: stata i czasowa. Sale wystaw zmien-
nych regularnie stuza pokazom Biennale Ceramiki, organizowanego w Vallauris. Wy-
stawa stata upamietnia obecno$¢ Picassa i Chagalla, niestety zapomniano przy tym
o licznych tworcach, ktérzy przyczynili si¢ do wykreowania nowe;j historii tego miej-
sca. Sprawia to, ze wielu znakomitych fotografow, takich jak Robert Doisneau, David
Douglas Duncan, Gjon Mili, Edouard Quinn czy Michel Sima, zostaje czeSciowo po-
zbawionych indywidualnej pozycji, jako artysci stajac si¢ jedynie dokumentatorami
Picassa. Odbiorca, patrzac na fotografie, widzi pochodzacego z Hiszpanii tworcg, jedy-
nie nieliczni zastanawiajg si¢ nad nazwiskiem autora, ktorego zdjgcie mogg ogladac.
Niektorzy, tak jak Michel Sima, nie tylko uwieczniali procesy, toczace si¢ w Atelier
Madoura, ale réwniez prowadzili indywidualng dziatalno$¢ artystyczng, kontynuujac
ceramiczne tradycje prehistoryczne, starozytne, lokalne oraz motywy i rozwigzania
powstajace w pracowni (np. wzorce przejete od Picassa). Przywotanie artystow, ktorzy
dzi$ nie znalezli swego miejsca na statej ekspozycji, pelnitoby nie tylko funkcj¢ kom-
memoratywna, ale rowniez pozwoliloby wskaza¢ kontynuacje i rozwoj tradycji czy
stosowanych w ceramice rozwigzan artystycznych i formalnych, stanowiac jednocze-
$nie duzg warto$¢ dla badan nad ceramikg. Brak miejsca dla Michela Simy w Atelier
Madoura wywotuje rozczarowanie, pozostawiajac nadzieje, iz wcigz uzupetniana histo-
ria sztuki znajdzie dla artysty nalezne mu miejsce.

* Obecnosé w Atelier Madoura w 1949 roku potwierdza fotografia wykonana przez Pierre
Manceta.

4 Braque odwiedzat atelier rowniez w 1954 roku, o czym $§wiadczy fotografia autorstwa
Lee Miller.

B, Gaudicho, J. Matamoros, Picasso, ceramiste a Vallauris, Madoura, [w:] Picasso cé-
ramiste et la Méditerranee, s. 24.

% Picasso w atelier Madoura pojawit si¢ ostatni raz w 1971 roku, jednakze ceramika zaj-
mowat si¢ do $mierci w 1973 roku.
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ARTISTIC FRIENDSHIP AT THE MADOURA STUDIO: MICHEL SIMA AND PABLO
PICASSO

The article discusses numerous significant trends of 20"-century art and aims to complement the
extensive sources concerning the activity of Poles in France. It focuses on one of the most important
and now largely forgotten pottery workshop of the French Riviera, the Madoura Studio. The article
discusses the artists connected with this site, their works and the influence of Pablo Picasso on the
economic situation of Vallauris. It also explores the artistic friendship between Pablo Picasso and
Polish artist Michel Sima (Michat Smajewski). It reveals obscure facts from Sima’s life and
explores fragments of his abundant artistic legacy, which is stored in the private archives of his
family. The author of the article makes an attempt to systematize and analyze Smajewski’s ceramic
works and, most significantly, to demonstrate that he was not merely a man documenting Picasso’s
creations but an important artist of the Ecole de Paris in his own right.

KEY WORDS: Michel Sima; Pablo Picasso; Madoura Studio; 20th-century ceramic art.
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