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— EWOLUCJA FORM
RZEZBIARSKICH W PRACACH
MARYLI LEDNICKIEJ-SZCZYTT

Magdalena KASA (Instytut Sztuki PAN, Warszawa)

Podczas wywiadu, przeprowadzonego w 1933 roku, rzezbiarka Maryla Lednicka-Szczytt
(1893-1947) wyznata:

To za$, co najglebiej odpowiada mojej potrzebie wewnetrznej — to tematy religijne.
W pracy nad nimi znajduj¢ 6w nastrdj oderwania si¢ od rzeczy konkretnych, nastroj,
ktory daje mi przezycia najbardziej cenne'.

Oweczesnie Lednicka tworzyta przede wszystkim rzezby portretowe, stad tez intryguja-
cy wydaje si¢ intymny wydzwigk tej wypowiedzi. Sugeruje on, ze do dziet o charakte-
rze religijnym miata bardziej osobisty stosunek i — jak wykaze analiza formalna —
odmienng wizj¢ kompozycji rzezbiarskiej. Co znamienne, w zadnym ze znanych zrodet
nie ma wzmianek, dotyczacych deklaracji wyznaniowych artystki. Nie sygnalizowat
tego watku w swoich Pamietnikach réwniez jej brat, Waclaw Lednicki’. Badajac roz-
woj tworczy rzezbiarki, mozna spostrzec, ze moment, w ktérym udzielita wspomniane-
go wywiadu, stanowit cezure zar6wno w jej zyciu osobistym, jak i zawodowym. Roz-

'1. Jablowska, Artystka polska we Wioszech. Interview z p. Marjg Szczytt-Lednickq, Kobieta
wspotczesna 1933 nr 33, s. 591.
2 Por.: W. Lednicki, Pamietniki, t. 1, Londyn 1963; tenze, Pamietniki, t. 2, Londyn 1967.
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mowe przeprowadzono na chwile przed zaplanowanym, dtuzszym pobytem w Stanach
Zjednoczonych. To wiladnie tam, w pdzniejszym okresie, artystka zrealizowata pierw-
sze rzezby na zamOwienia koscielne.

W ponizszym tek$cie rzezba religijna bedg nazywaé prace funkcjonujace poza ofi-
cjalnym obszarem kultu, cho¢ wyrazajace tresci duchowe, podczas gdy przez rzezbe
sakralng rozumiem dzieta liturgiczne przeznaczone do konkretnych przestrzeni ko-
Scielnych®. Artystka tworzyla prace o jednym i drugim charakterze, niestety obecnie
znanych jest ich zaledwie kilka®.

W dorobku Lednickiej zagadnienia religijne pojawily si¢ juz we wczesnych latach
20. Z powyzszego cytatu mozna wywnioskowaé, ze tego rodzaju dzieta najprawdopo-
dobniej stanowity pretekst dla osobistej ekspresji artystycznej, bedac przy tym no$ni-
kiem najblizszych rzezbiarce stylistyk formalnych. Technika ich modelowania roznita
si¢ od tej, jaka autorka postugiwata si¢ w pracach na zamoéwienia prywatne oraz pu-
bliczne i z pewnoscig bardziej odpowiadata jej preferencjom, gdyz nie musiata spetniac¢
niczyich oczekiwan. Co ciekawe, przy zestawieniu ze sobg rzezb religijnych oraz po-
wstatych w latach 40. realizacji o funkcji liturgicznej, widoczna jest zmiana
w podejsciu do rzezby w ogole.

Droga twoércza artystki zaczela sie od inspiracji kulturami pozaeuropejskimi i wio-
dta az po wielka tradycje Sredniowiecznej sztuki sakralnej. Z pewnoscia na poczatkowe
wybory natury rzezbiarskiej w duzej mierze wplyneta posta¢ jej nauczyciela, Emile
Antoine’a Bourdelle’a, u ktorego studiowata w Paryzu jeszcze przed I wojng §wiatowa.
Mistrz zachecat swoich uczniéw do zainteresowania si¢ nowym repertuarem tematycz-
nym, w tym rzezba sakralng’. Wypada w tym miejscu przypomnieé, ze powr6t do
pierwiastkow duchowych w sztuce francuskiej stat si¢ zauwazalny na poczatku XX
wieku i byt jednym z elementéw odnowy religijnej we Francji®. Poswiadczy¢ to moze
spora ilo$¢ powstatych 6wczesnie grup oraz stowarzyszen artystycznych, majacych na
celu reforme sztuki katolickiej. Juz w drugiej potowie wieku XIX istniato Société de
Saint Jean, zatozone przez duchownego Henri-Dominique Lacordaire’a, a w pierw-
szych dwoch dziesigcioleciach XX wieku powstaty kolejno Catholiques des beaux-arts
(1909) L’Arche (1917), Les Artisans de 1’Autel (1919) czy Les Ateliers d’art sacré
(1919), ktérego pomystodawcami byli malarze Georges Desvalliéres oraz Maurice
Denis’. Innym waznym francuskim artysta i teoretykiem sztuki, zainteresowanym od-
nowg duchowa i sztuka religijng, byt kubista Albert Gleizes, ktorego mysl odbita sie
szerokim echem w $wiecie artystycznym®. Inspiracje religijne obecne byly rowniez

S Ww. Batus, Sztuka — idea — sacrum. Uwagi o XIX-wiecznych korzeniach wspoltczesnej sy-
tuacji sztuki sakralnej, Znak 1991 nr 12, s. 53.

* Zob.: H. Goodwin, The Harmonious Sculpture of Maryla Lednicka, The Polish Review
1946 nr 16, s. 8-10; 1. Piotrowska, Maryla Lednicka. Great Polish Religious Sculptress (1895—
1947), The Polish Review 1947 nr 11, s. 11; taz, Maryla Lednicka (1894—1947), Tygodnik Polski
1947 nr 14, s. 6-7; taz, The Art in Poland, New York 1947, s. 24-25.

M. T. Diupero, Bourdelle w kregu polskim, [w:] Paryz i artysci polscy 1900-1918. Wokot
E.-A. Bourdelle’a, [kat. wystawy]. Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 lutego—27 marca 1997.
Koncepcja wystawy i katalog E. Grabska, Warszawa 1997, s. 33.

6. Savart, Dwa wieki sporow wokol sztuki sakralnej, [w:] Historia chrzescijanstwa, red.
A. Corbin, Krakéw 2009, s. 334.

" The Oxford Dictionary of Christian Art and Architecture, red. T. Devonshire Jones,
L. Murray, P. Murray, Oxford 2013, s. 184.

8 A Gleizes, Postannictwo tworcze czltowieka w dziedzinie plastyki, Warszawa 1927; tenze,
Art et religion. Art et science. Art et production, Chambéry 1970.
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w sztuce wloskich futurystow’. Warto w tym miejscu dodaé, ze wstep do katalogu
mediolanskiej wystawy rzezb Lednickiej z 1926 roku, napisal Carlo Carra'’, a sama
artystka, bedac w Italii, uczestniczyla w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Religijne;j
w Padwie w 1931 roku''. Sztuka religijna byta obecna takze w Polsce, stanowiac natu-
ralny element zycia artystycznego II Rzeczypospolitej'>. Widocznym przyktadem tego
zjawiska byly urzadzane wystawy sztuki religijnej'’, a takze narastajaca w latach 30.
potrzeba zreformowania wspolczesnej polskiej sztuki koscielnej'”.

Maryla Lednicka urodzita si¢ w Moskwie w 1893 roku. Jej ojcem byt Aleksander
Lednicki — adwokat i dziatacz spoteczny, blisko zwigzany z kregami postepowo-
rewolucyjnymi. Matka rzezbiarki byta Maria Poczobutt-Odlanicka, pochodzaca z mie-
szanej rodziny polsko-rosyjskiej. Talent rzezbiarski ujawnit si¢ u Lednickiej w wieku
13-14 lat, na zajeciach z modelowania w czasie nauki na moskiewskiej pensji u pani
Wiaziemskiej. W tym czasie Lednicka catkowicie $wiadomie zainteresowata si¢ ta
whasnie gatezig sztuki'. Zdolnosci artystyczne zostaly przychylnie przyjete przez ro-
dzing, ale niepotraktowane powaznie przez ojca, ktory nie przewidywat dla corki dal-
szej nauki oraz konieczno$ci pracy zarobkowej. Byl zwolennikiem tradycyjnego wy-
ksztalcenia dla kobiet, tak wigc i ich roli w spoteczenstwie. Niebawem Lednicka wy-
stano do Warszawy na pensje Anieli Wereckiej, ktorg ukonczyta w 1912 roku. Po po-
wrocie do Moskwy jej zainteresowania rzezbiarskie nie minety i w tym samym roku
rozpoczeta studia w Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem, miedzy innymi, Wtadimi-
ra Domogackiego'®. Wedhug relacji jej brata, siostra nie lubita Rosji i marzyta o stu-
diach w Paryzu, pod kierunkiem Emile Antoine’a Bourdelle’a'’, ktory prowadzit pra-
cowni¢ dla kobiet. Rok wczesniej z Moskwy wyjechata Wiera Muchina, ktora zaczeta

’ Przyktadem moze by¢ podpisany przez futurystéw Manifest Sztuki Sakralnej, pierwotnie
wydrukowany w ,,Gazetta del Popolo” (23.06.1931).

1 Marie Lednicka-Szczytt. Mostra Personale, Milano 1926.

1 Esposizione internazionale d’arte sacra cristiana moderna, 1931-1932, Padova 1931.

12 70b.: W. Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945, Warszawa 1989.

1 Pierwsze istotne ekspozycje sztuki religijnej odbyly si¢ jeszcze przed Wielka Wojna;
zob.: O. Rudenko, Wystawa Liturgiczna we Lwowie 1909 roku wobec wspélczesnej sztuki ko-
Scielnej, Teka Komisji Polsko-Ukrainskich Zwigzkéw Kulturowych 2007, s. 53—64; Pierwsza
Wystawa wspotczesnej polskiej sztuki koscielnej im. Piotra Skargi w Krakowie, Krakow 1911.
W dwudziestoleciu miedzywojennym: Wystawa polskiej sztuki religijnej na Slgsku (katalog
tymczasowy), Katowice 1931; Katalog wystawy sztuki religijnej i koscielnej w Czestochowie.
Mayj- wrzesien 1934, Warszawa 1934.

K. Mitera, Ku odrodzeniu sztuki religijnej, Glos Plastykow 1934 nr 9-12, s. 139-143;
Sz. Dettloff, Czestochowa. Wystawa Sztuki Religijnej i Koscielnej, Glos Plastykow 1934 nr 9-12,
s. 185-186; O polskiej sztuce religijnej, red. J. Langman, Katowice 1932.

1> W. Lednicki, Pamiemiki, t. 2, s. 293.

' Wiadimir Domogacki (1876-1939), rosyjski rzezbiarz. Studiowat na Uniwersytecie Mo-
skiewskim (1897-1902). Pobieral takze prywatne lekcje rzezby u Siergieja Volnuchina. Odbyt
kilka podrézy artystycznych do Paryza (1896, 1900, 1907, 1912) oraz Wtoch (1901). Wyktadat
w Szkole Sztuki Stosowanej Stroganowa w Moskwie w latach 1908—1910 (obecnie Moskiewski
Panstwowy Artystyczno-Przemystowy Uniwersytet imienia Sergieja Grigoriewicza Stroganowa).
W latach 1923-1925 pracowat w Galerii Trietiakowskiej (praca naukowa nad historig i teorig
rzezby oraz restauracja dziel). Cztonek Moskiewskiego Zwiazku Rzezbiarzy w Moskwie. Two-
rzyl przede wszystkim rzezbe portretowa (Franciszek Liszt, Karol Marx, Lew Tolstoj, Portret
syna), kobiece akty (Tors kobiecy, Kobieta, Amazonka) czy figurki zwierzat. Obecnie wigkszo$¢
jego dorobku przechowywana jest w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie.

"7W. Lednicki, Pamietiki, t. 2, s. 296.
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studia pod jego kierunkiem'®. W tym samym czasie w pracowni rzezbiarza studiowaty
tez Polki: Jadwiga Bohdanowicz'’, Janina Broniewska”, Luna Drexler’’ czy Mika
Mickun®.

W 1913 roku Lednicka wyjechala do Paryza i rozpoczgta studia w Académie de la
Grande Chaumiére, w pracowni Bourdelle’a — pedagoga zaangazowanego zaréwno
w nauke zawodu, jak i teori¢ rzezby. Rodzina artystki miata sporo znajomych, przeby-
wajacych owczesnie w stolicy Francji, i mtoda rzezbiarka szybko zaaklimatyzowata si¢
w $Srodowisku kolonii polskiej. Bezpieczenstwo finansowe zapewnity jej srodki mate-
rialne ojca. Wybuch I wojny $wiatowej zaskoczyl artystke na wakacjach w rodzinnym
majatku w Rosji.

Niewiele wiadomo o pierwszym paryskim roku studiow Lednickiej. W tym czasie
nie wystawiata swoich prac na zadnym z tamtejszych Salonéw™. Samodzielne zycie
z dala od Moskwy musiato ja pociggac, podobnie jak nauka pod kierunkiem Bourdel-
le’a. Swiadcza o tym wspomnienia brata, ktory pisat, ze siostra, bedac znowu w Rosji,
tesknita za zyciem w Paryzu i mowita tylko o powrocie do Francji**. Pod koniec roku
1917 Lednicka wyszta za maz za przyjaciela rodziny, Wtadystawa Niemirycz-Szczytta.
Na zwiazek sceptycznie patrzyli jej rodzice. Nie wiadomo, czy powodem byt niech¢tny
stosunek do zigcia, czy tez fakt, ze decyzja corki stala si¢ szansa wyzwolenia spod
wplywu ojca i usamodzielnienia Lednickiej. Szczytt mial kontakty ze $rodowiskiem
lewicowym, co umozliwito im otrzymanie paszportu na wyjazd do Paryza przez Skan-
dynawie. Srodki finansujace podréz otrzymali od ojca Lednickiej. Jednak proba dotar-
cia do Paryza nie powiodta si¢ z powodu zakazu wjazdu, wydanego przez francuska
misje wojskowa. Matzenstwo spedzito kilka tygodni w Londynie, z ktorego w listopa-
dzie 1918 roku przyjechali do Warszawy. W odrodzonej Polsce Lednicka nie czuta si¢
jak u siebie, nie byla tez aktywna artystycznie. Odnotowano tylko jeden jej udziat
w Salonie Dorocznym TZSP*. Najpewniej, po dziecinstwie spedzonym w Rosji i stu-
diach paryskich, Warszawa wydawala jej si¢ artystyczna prowincja. W tym czasie jej
meza zmobilizowano i uzyskal przydziat do wojskowej komisji zakupow we Francji.
Po niecatych trzech latach do Polski wrocit juz tylko Szczytt. Wszystko wskazuje na to,
ze bylo to malzenstwo z rozsadku, ktore umozliwito Lednickiej ucieczke z Moskwy
oraz uniezaleznienie si¢ od rodziny. Wychowana w przedrewolucyjnej Rosji, gdzie
kobiety traktowano jako wspoluczestniczki w systemie kultury, Lednicka czula si¢
kobieta na wskro$ nowoczesna, a niezalezno$é¢ podnosita jej mozliwosci tworcze®. Co

18 Dictionary of women artists, t. 2: Artists J-Z, red. D. Gaze, London-Chicago 1997, s. 995.

19 Jadwiga Bohdanowicz, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych:
malarze, rzezbiarze, graficy, t. 1, Wroctaw 1971, s. 200.

2 Janina Broniewska, [w:] Stownik artystow polskich, s. 248.

2, Biriulow, Rzezba Iwowska od potowy XVIII wieku do 1939 roku: od zapowiedzi klasy-
cyzmu do awangardy, Warszawa 1997, s. 192.

2K, Moisan-Jabloniska, Mika Karolina Mickun — zarys biografii i tworczosci, Biuletyn Hi-
storii Sztuki 1996 nr 1-2, s. 33-45.

2 Por.: H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu swiatla, ksztattu i barw.
Artysci polscy wystawiajgcy na Salonach paryskich w latach 1884—1960, Warszawa 2005.

2% W. Lednicki, Pamietnik, t. 2 s. 293, 316.

2 Instytut Sztuki PAN, Warszawa, Materialy Stownika Artystow Polskich; Odnotowany zo-
stat jej udziat w Salonie Dorocznym TZSP w 1919 roku.

2w Rosji pierwsze glosy dotyczace praw kobiet oraz mozliwosci ich edukacji pojawily si¢
w polowie XIX wieku i, co wyrdzniato ten kraj na tle dwczesnej epoki, pochodzily one z kregow
elit panstwowych oraz wyzszych sfer; zob.: L. Engelstein, Between Old and New: Russia’s Mo-
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ciekawe, jej wyglad zewnetrzny nie zdradzat wykonywanego zawodu. Na fotografiach
z lat 20. wida¢ drobng kobiet¢ w doskonale skrojonych ubraniach, czgsto w futrze.
Elegancje Lednickiej podkreslaty konfekcyjne dodatki w postaci torebki i dopasowa-
nego kapelusika, spod ktorego wystawaly starannie zaczesane wiosy (il. 1, 2, 3). W ar-
tykutach prasowych recenzenci najpierw zwracali uwage na wyglad Lednickiej, a po-
tem na jej dzieta.

Kto nie widzial Maryli Lednickiej przy pracy, kto znal ja tylko z salonu [...] ten nie

moégl uwierzy¢, ze jej kruche kobiece r¢ce potrafig tak sprawnie poraé si¢ z marmu-
27

rem .

Rzezbiarstwo, uchodzace za prace brudna i cigzka fizycznie, nie pasowato do tej ,,pary-
skiej chtopczykowatej rzezbiarki, jakby zagubionej wsrod wielkich biustow z drzewa
i marmuru”, tej ,,laleczki, modnie ustylizowanej na garsonke¢”*®. Rzezbiarka do konca
zycia zachowala styl elegantki. Wactaw Lednicki, wspominajac siostr¢ na kilka lat
przedzjgej $miercig, pisal: ,,malutka i szczupta, idaca szybko na swoich wysokich obca-
sach””.

W Paryzu artystka kontynuowala nauke pod kierunkiem Bourdelle’a. Juz
w 1920 roku wystawita pi¢é¢ rzezb na Salonie Jesiennym. Ich tytuly wskazuja, ze byly
to raczej formalne rozwigzania rozmaitych probleméw rzezbiarskich, anizeli §wiadome
artystycznie kompozycje”. W roku nastepnym, na tym samym Salonie, Lednicka po-
kazata juz tylko dwie prace — marmurowy Biust pani Chruszczow 1 wykonana
w drewnie dgbowym Madonne (il. 4). Najpewniej jednym z czynnikow, warunkujacych
skromng ilos¢ dziet na ekspozycji, byt czas, jaki rzezbiarka poswigcita na staranne
opracowanie trudnych w obrobce materialow. Salon w 1921 roku nalezy uznaé za
szczeg6lny, gdyz to wtedy w tworczos$ci artystki pojawila si¢ pierwsza, znana rzezba
o charakterze religijnym. Hieratyczna posta¢ Madonny zostala ujgta frontalnie. Gdyby
nie delikatne odchylenie glowy i utozenie dtoni, jej figura bytaby zupetnie symetrycz-
na. Masywna bryla rzezby odznacza si¢ rytmicznoscig wyartykutowanych elementow:
dwoch stylizowanych i ciezko opadajacych na ramiona warkoczy oraz faldow szaty,

dern Women, [w:] Amazons of the Avant-Garde. Alexandra Exter, Natalia Goncharova, Liubov
Popova, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, and Nadezhda Udaltsova, red. J. E. Bowlt,
M. Drutt, Berlin, 2000, s. 61. Rosjankom bardzo wcze$nie umozliwiono podnoszenie swoich
kwalifikacji zawodowych. W duzych osrodkach miejskich specjalistyczne kursy dla kobiet ist-
nialy juz w latach 70. XIX wieku. Do 1914 roku 30 procent wszystkich studentéw wyzszych
uczelni stanowily kobiety; zob.: Ch. Johanson, Women's Struggle for Higher Education in Rus-
sia, 1855-1900, Kingston—Montreal 1987. W drugim dziesigcioleciu XX wieku kobieca aktyw-
nos$¢ na polu sztuki nie byta odosobnionym zjawiskiem. Akademia Sztuk Pigknych w Petersbur-
gu przyjmowala kobiety od 1871 roku, niedtugo pdzniej podazyt za nig moskiewski Instytut
Malarstwa, Rzezby i1 Architektury. Dzigki tym instytucjom juz w latach 80. XIX wieku zaistnialo
pierwsze pokolenie profesjonalnie wyksztalconych kobiet-malarek. Jeszcze przed wybuchem
Wielkiej Wojny 6wczesna prasa zwrocila uwage na istotng role artystek w $wiecie sztuki; zob.:
Amazons of the Avant-Garde, s. 22, 27.

TT.B. Spitzer, Maryla Lednicka, Orzet Bialy 1947 nr 39, s. 4.

28 Instytut Sztuki PAN, Warszawa Zbiory Specjalne, Archiwum Wactawa Husarskiego, nr
inw. 1404, teczka nr 11, Lal-Less, wycinek prasowy; Or, Polska rzezbiarka w Paryzu, Kurier
Polski 1927 nr 195.

Pw. Lednicki, In memoriam Maryla Lednicka, San Francisco 1950, s. 1.

30 Tytuly prac Lednickiej wystawionych na Salonie Jesiennym w 1920: Glowa kobiety
(braz), Kobieta skulona (braz), Ekstaza (ptaskorzezba), Tancerka (motyw dekoracyjny), Tancerz
(motyw dekoracyjny), za: H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu Swiatla.
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ktérej monotonnie ksztaltowana draperia uzyskuje zupeing autonomi¢. W oczach pol-
skich korespondentéw w Paryzu, Madonna Lednickiej posiadata cechy ,,stowiansko-
sci”! i szybko zostala przemianowana na ,,Polska Madonne, ktéra wywolywata wspo-
mnienia gotyku nadwislanskiego™. Chociaz podobienstwo do gotyckich Madonn
i rzezby ludowej wyraznie si¢ tu nasuwa’, to watpliwe, zeby Lednicka az tak dobrze
znala sztuke polska, by moc si¢ na niej wzorowa¢. W kraju spedzita zaledwie kilka lat
swojego zycia. Inspiracje i sposob uzycia srodkéw formalnych wskazuja na korzystanie
w pracy ze wskazowek Bourdelle’a, ktory glosit, ze ,,dzieto skomponowane powinno
by¢ zdyscyplinowane, to znaczy, ze szczeg6l powinien odpowiadaé catosci, a catos¢
szczegotowi”, a ,,wszystkie czesci dziela musza by¢ logicznie zestawione, nic nie po-
winno byé pozostawione przypadkowi™*. Mistrz nalezal do przedstawicieli nowego
klasycyzmu w rzezbie, czyli artystow stojacych w opozycji do spadku pozostawionego
przez Augusta Rodina, jego nadmiernie rozbitej formy rzezbiarskiej obcigzonej tadun-
kiem ekspresji’>. Bourdelle propagowat powrét do cech stanowigcych istote klasycznej
rzezby, to jest monumentalnosci, tektoniki, zwartej i jasno okreslonej struktury oraz
bezposredniego kucia w materiale. Ta metoda pracy bedzie dominowaé w tworczosci
Lednickiej. Autor paryskiego Pomnika Adama Mickiewicza twierdzit, ze ,,wszystko co
jest synteza, jest archaizmem™ . Prazrodtem sztuki byta dla niego szeroko pojeta ar-
chaizacja, ktéra odnajdywal zarowno w rzezbie asyryjskiej, egipskiej, wczesnoantycz-
nej, jak i romanskiej czy gotyckiej. Rzezbiarz nie wywieral bezwzglednego wplywu na
swoich wychowankéw. Mowil: ,,Daje im swobodg, nie staram si¢ na nich wptywacé,
a chee ich uzbroi¢ w zdolnos$ci tworzenia wedlug wiasnego usposobienia™’. Ta posta-
wa spowodowala, ze z jego pracowni wyszty pokolenia jednostek o zupetnie odmien-
nych tworczo temperamentach — Germaine Richier, wyzej wspomniana Muchina czy
Alberto Giacometti. Nauka Bourdelle’a nie konczyta si¢ w pracowni, bo czesto organi-
zowal wyktady o sztuce w swoim domu®®, a takze wspolne wyjscia do muzeow’. Za
motto jego uczniow mozna uzna¢ zdanie: ,,nalezy odczytywac przesztos¢, a nie nasla-
dowaé jej gesty”*’. Prawdopodobnie to wizyty w Luwrze i obecne tam arcydziela od-

3 Paryski Salon Jesienny, Swiat 1921 nr 51, s. 10.

32 [J. W. Jarocinski] W. George, Polacy w salonie jesiennym Paryza, Wiadomosci Literac-
kie 1924 nr 49, s. 4.

3 M. Dabrowska-Szelagowska, Rzezba polska okresu migdzywojennego: wplywy francuskie
a poszukiwanie niezaleznosci, [w:] Miedzy Polskq a swiatem. Od Sredniowiecza po lata Il wojny
Swiatowej, red. M. Morka, P. Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 314.

3 Nauki Bourdelle’a (wypowiedzi zebrane przez Marie Dormoy), Glos Plastykoéw
1937/1938 nr 1-7, s. 62—-63.

3 M. Szelagowska, W cieniu mistrzow francuskich — polska rzezba nowego klasycyzmu,
[w:] Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo — rzezba — grafika — krytyka artystyczna. Materiaty
z konferencji naukowej, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun 2006, s. 32.

N Bourdelle, Ecrits sur ’art et sur la vie, illustrés des dessins de I’auteur, Paris 1955,
s. 67, cyt. za: M. Dabrowska-Szelagowska, Rzezba polska okresu miedzywojennego.

TA. Bourdelle, O malarstwie, wywiad A. Warnod z Bourdellem, cyt. za: M. Dabrowska-
-Szelagowska, Rzezba polska okresu migdzywojennego, s. 312.

¥ ML [Dabrowska-]Szelagowska, Muzeum Bourdelle’a w Paryzu. Miedzy marzeniem a re-
alizacjq, [w:] Pracownia i dom artysty w XIX i XX wieku. Mitologia i rzeczywistos¢, red.
A. Pienkos, Warszawa 2002, s. 118.

3% Wiadomo o tym dzigki relacji innej polskiej rzezbiarki, ktora uczyta si¢ w pracowni Bo-
urdelle’a; zob.: Z. Rotherowa, O Janinie Broniewskiej, Nowiny Literackie 1948 nr 8, s. 2.

40 Cyt. za: M. Szelagowska, W cieniu mistrzow francuskich, s. 118.
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dziatalty na Lednicka i jej recepcje¢ rzezby. Korzenie figury Madonny tkwia w kregu
archaicznej sztuki greckiej i to tam znajduje si¢ jej prototyp — schematyczny, choé
niepozbawiony stylizacji posag kory. Frontalnie ustawiona Madonna ubrana jest w dtu-
ga szate, bedaca dalekim echem chitonu greckiego. Mloda dziewczyna z delikatnym
usmiechem na twarzy i dekoracyjnie potraktowanych wlosach przywoluje na mysl
takze posagi kariatyd z greckiego Erechtejonu, ktore artystka mogla zobaczy¢ podczas
podrézy do Grecji wraz ze swoja rodzing na Wielkanoc 1909 roku*'. Zapewne widziata
takze Sale Kariatyd (Salle des Caryatides), jedna z galerii muzeum w Luwrze. Do tego
motywu rzezbiarka powrdci kilka lat pozniej, tworzac cztery posagi kariatyd dla wto-
skiego Pawilonu Spozywczego na targach w Mediolanie w 1928 roku (il. 5).

Na Salonie Jesiennym, w roku 1922, Lednicka wystawita tylko jedng prace —
Czarnego Aniola (il. 6) wykonanego w drewnie. Ow rok byt dla artystki trudnym okre-
sem ze wzgledu na przewlekla chorobe, a potem $mier¢ matki. Czarny Aniol w niczym
nie przypomina niewinnego posagu Madonny. Kompozycja rzezby zamknigta jest
w trojkacie prostokatnym, w ktorym jedna przyprostokatna stanowi tutow postaci i bar-
dzo schematycznie potraktowane skrzydto, a druga to linia bioder i klgczacych kolan,
zamknigtych w bryle walca, ozywionego ptytkimi nacigciami wzdtuz catosci. Zastoso-
wany przez Lednicka gest dloni aniota wywotuje dwa rodzaje skojarzen. Moga to by¢
dlonie sktadane do modlitwy albo zastaniajace oczy. Uwage zwracajg skrajnie zredu-
kowane $rodki plastyczne i wyzbycie si¢ dekoracyjnych detali. Twarz Aniota upodob-
niona zostala do rzezb egipskich wtadcow o regularnych rysach, wysokim czole, pro-
stym nosie i galkach ocznych oprawionych dekoracyjng linig. Oszczgdne, prawie bez-
namietnie nacigcia dolnej partii ciata kojarza si¢ z glowicami egipskich kolumn pal-
mowych, ktore Lednicka rowniez mogta widzie¢ w Luwrze. Czarny Aniof jest chyba
jedynym dzielem artystki, w ktorym wyczuwa si¢ dgzenie do nadania bryle abstrakcyj-
nej formy.

W ciagu kilku kolejnych lat artystka nie powracata do zagadnien rzezby religijne;j.
Spowodowane to byto przede wszystkim wyjazdem do Wioch w 1924 roku, gdzie
osiadta na kilka nastgpnych lat. Tworzyla wtedy na zamoéwienie wloskich elit portrety
i biusty, dzieki ktorym zyskiwata coraz wigkszy prestiz jako rzezbiarka. W 1928 roku
zaoferowano jej wspotprace przy projektowaniu wyzej wspomnianego Pawilonu Spo-
zywczego w Mediolanie oraz uczestnictwo w weneckim Biennale. W tym samym roku
Lednicka zaproszono na cztonka jury paryskiego Salonu Jesiennego. Bylo to niewat-
pliwie wyrdznienie, zwazywszy na to, ze byla kobieta i do tego cudzoziemks. Sama
nadal wystawiala na tymze Salonie, pokazujgc publicznosci Aniofa (il. 7), formalnie
bliskiego kolejnej rzezbie pod tytutem Kleczgcy aniof (il. 8), wystawionej na wspo-
mnianej juz Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Padwie. Oba posagi na-
wiazuja do tradycji sztuki Sredniowiecznej. Lednicka podczas ksztattowania figur po-
nownie ograniczyla §rodki formalne. Starannie zamkneta gladko modelowane kontury
Aniola, przez co jego bryla zyskata zwarto$¢ kompozycyjng. Z tutowia wyrastaja dwa
dosy¢ masywne i surowo ciosane skrzydta, ktore przywodza na mysl otwarty srednio-
wieczny dyptyk. Spokojny rysunek szat nie tworzy zadnych draperii na ciele. Lewa
rgka naturalnie uklada si¢ wzdluz tutowia, tymczasem prawa jest zgicta w tokciu
i trzyma sztywno wyciagnigtg dton. Nieznacznie odchylona gtowa o klasycznym profi-
lu twarzy i krotko $cietych wlosach nasuwa skojarzenia z francuska rzezba portalowa
gotyckich katedr. Jednak Aniof Lednickiej uzyskat autonomig i nie jest zwigzany z ttem
architektonicznym, przez co samodzielnie i swobodnie egzystuje w przestrzeni. Mode-

Tw, Lednicki, Pamietniki, t. 1, s. 23.
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lunek Kleczgcego Aniola jest bardziej subtelny, a kontur sylwetki wyznacza ozdobna
linia. Figure ozywiaja skrzydta oraz wlosy, ktore wydaja si¢ uformowane przez wiatr.
Delikatne rysy twarzy przypominajg $miejacego si¢ aniota z portalu katedry w Reims.

W 1928 roku na Biennale w Wenecji, Lednicka wystawita kleczacego w skupieniu
i zatopionego w modlitwie Swietego Franciszka (il. 9), rozniacego si¢ od wszystkich
weczesniejszych religijnych dziet Lednickiej, bo potraktowanego niezwykle realistycz-
nie — zar6wno w dopracowaniu szczegotéw twarzy i dloni, jak i draperiach habitu.
Poprzez mickka lini¢ rzezbiarska artystka uzyskala efekt wyciszenia, towarzyszacego
modlitwie swigtego.

Oweczesna prasa, zardwno polska jak i zagraniczna, roznie podchodzita do religij-
nych figur Lednickiej. Dziennikarze baczniejsza uwage zwracali na portrety jej autor-
stwa, zreszta bardzo wysoko oceniane®. Wérdd polskich korespondentow w Paryzu
najbardziej przychylna artystce byta osiadta we Francji, aktywna w $rodowisku kolonii
polskiej i wspolpracujaca z warszawskim Swiatem oraz z czasopismami francuskimi,
Maria Kasterska. Opinie na temat sztuki Lednickiej pojawialy si¢ w tekstach historyka
literatury i publicysty Zygmunta Lubicz-Zalewskiego oraz historyka sztuki, literata
i pisarza Edwarda Woronieckiego®. Krytycy z jednej strony chwalili rytmiczno$é kom-
pozycji rzezb oraz dobrze przemyslane, bo wspolgrajace ze soba ptaszczyzny, ale
z drugiej zarzucali jej nadmierng stylizacje i sieganie do wzoréw obcych stylistyk*.
Ocena dziel wynikata z konserwatywnego podejscia do sztuki obu wyzej wymienio-
nych recenzentow i sktonnosci do wyrdzniania tych artystow, ktorych tworczos¢ zamy-
kata si¢ w specyficznie ,,polskim” kregu kulturowym. Tymczasem Lednicka nie byla
w swojej sztuce konsekwentna — raz ,,zdejmowata okulary greckie™ i zrywala z eu-
ropocentryczng tradycja, a niedlugo pdzniej do niej wracata. W catej swej tworczosci
Lednicka odwolywala si¢ od roznych kulturowych Zrodet. Rzezba religijna mogta by¢
dla niej artystyczng odskocznig, ktora umozliwita eksperymenty z forma.

Na poczatku lat 30. rzezbiarka wyjechata do Stanéw Zjednoczonych. Wiadomo, ze
wcezesniej kilkukrotnie odbyta podréz do Nowego Jorku, co odnotowata tamtejsza
prasa®®. W 1934 roku Lednicka miata juz indywidualng ekspozycje w Wildenstein

2\, Kasterska, Tegoroczny Salon Jesienny w Paryzu, Swiat 1924 nr 2, s. 3; E. Woroniecki,
Sztuka polska w salonach paryskich, Tygodnik Ilustrowany 1925 nr 20, s. 395; R. Ordynski,
Polska rzezbiarka w Mediolanie, Wiadomosci Literackie 1926 nr 15, s. 1; M. Kasterska, Maria
Szezytt-Lednicka, Bluszcz 1928 nr 41, s. 11-12; Instytut Sztuki PAN, Warszawa, Zbiory Spe-
cjalne, Archiwum Wactawa Husarskiego, nr inw. 1404, teczka nr 11, L. H. M., Rzezby Szczytt-
-Lednickiej (niezidentyfikowany wycinek prasowy). Pochlebne recenzje tworczosci portretowej
Lednickiej nie oznaczaly, ze jej rzezby religijne nie zostaly dostrzezone. Doskonatymi przykta-
dami sa prace Czarny Aniol i Swiety Franciszek, obie wyréznione ztotym medalem na Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Padwie.

BA. Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstow o polskiej kolonii artystycznej
czynnej w Paryzu w latach 1900-1939, Warszawa 2008, s. 16.

* Por.: E. Woroniecki, Artysci polscy w paryskim salonie [Jesiennym], Tygodnik Ilustro-
wany 1924 nr 7, s. 101; tenze, Polacy w Salonie Tuileryjskim, Tygodnik Ilustrowany 1924 nr 37,
s. 603—604; [Z. Lubicz Zalewski] Z.L.Z., Od niedzieli do niedzieli, Kurier Warszawski 1924
nr 59, s. 10; tenze, Polscy plastycy w Paryzu, Kurier Warszawski 1922, nr 93, s. 3.

s Cyt. za: H. Moore, O pojmowaniu rzezby, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picas-
sa, red. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1963, s. 498.

* por.: NN, Sculptress here, Brooklyn Daily Eagle (New York) 1932 nr 344, s. 12; NN,
McAdoo, Back from Russia Indorses Recognition Move, New York Post 1933 nr 290, s. 3.
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Gallery"’, rok pozniej wzigta udziat w wystawie rzezby w Brooklyn Museum®, a w
1939 roku miata kolejny indywidualny pokaz prac w Julien Levy Gallery®. Chwile
wczesniej zostata cztonkiem Gildii Rzezbiarzy (Sculptors Guild). Bylo to zaszczytne
wyroznienie, gdyz otrzymanie zaproszenia do stowarzyszenia musiato by¢ podparte
wyjq‘%(oowymi zdolno$ciami rzezbiarza oraz profesjonalnym podejSciem do wilasnej
pracy”".

Aktywno$¢ zawodowa i pasmo sukceséw Lednickiej przerwata II wojna §wiatowa.
W tym czasie artystka nie miata zamowien prywatnych, a przyzwyczajona do zycia
w luksusowych warunkach, nie mogta si¢ pogodzi¢ z konieczno$cig podjecia innej
pracy zarobkowej. Rzezba zawsze nalezala do kosztownych galezi sztuki, a jednym ze
znakow rozpoznawczych biustow i portretow Lednickiej byly szlachetne materiaty,
z jakich korzystata, migdzy innymi marmur biaty, ré6zowy, drewno mahoniowe czy
palisandrowe. Wsrdd nielicznych 6wczesnych zlecen znalazly si¢ zamowienia koSciel-
ne. Nic nie wiadomo o wczesniejszych realizacjach sakralnych artystki 1 wszystko
wskazuje na to, ze prace stworzone w Stanach Zjednoczonych to jej pierwsze rzezby
o funkcjach dewocyjnych. Koncepcje przedstawieniowe nizej wymienionych posagow
byty podyktowane wskazowkami zamawiajacego, a ich zachowawczos$¢ i stereotypo-
wos¢ z pewnoscia doskonale zaspokajala zapotrzebowanie wiernych. Figury $wigtych
w zadnym szczegoéle nie wychodzity poza religijng konwencje ikonograficzng i swoja
schematycznoscig powtarzaly wszystkie ich wcze$niejsze ujecia. Tak ukazany zostal
Swiety Antoni z Padwy, wyrzezbiony na zlecenie kosciota Swietej Brygidy w Peapeck
w New Jersey (il. 10). Lednicka stworzyta posag w powszechnie wystepujacym wapie-
niu, materiale twardym, cho¢ tatwym w obrobce. Wybdr tworzywa dyktowany byt
najpewniej skromnymi $rodkami finansowymi kos$ciota. Wizerunkowi franciszkanina,
trzymajacego na rekach Dzieciatko Jezus, mozna zarzuci¢ btedy anatomiczne, niedo-
pracowanie bryly i naiwno§¢. Podobnie ujety zostal Swiety Bernard, przeznaczony do
kaplicy w szkole §wigtego Bernarda w New Jersey (il. 11). Warto wspomnie¢ o rzezbie
Marii z Dziecigtkiem (il. 12) dla ko$ciota Zmartwychwstania w Nowym Jorku. Posag
W niczym nie przypomina popularnych wizerunkéw, nawiazujacych do tradycji Pigk-
nych Madonn. Stylistycznie mozna go powiaza¢ z ikonografig Matki Boskiej Bolejace;.
Surowo cigta bryla umozliwita rzezbiarce umiejetnie wydoby¢ ekspresyjne walory
uzytego drewna. Szczuply tutdéw Madonny okrywa pionowo ztobiona szata, ktora upo-
dabnia figure do trzonu kolumny. Glowa jest nieostonieta zadna materia, stad widoczne
jest wysokie czoto i dekoracyjnie wystylizowane, gtadko utozone wtosy. Pochylona
twarz Marii wyraza sprzeczne emocje — spokoj jest tu splatany ze smutkiem i zrezy-
gnowaniem, ale tez z zarliwg poboznoscig. Podobng ekspresj¢ Lednicka osiagnetla
w rzezbie Duch Medytacji (il. 13), ktora obecnie znajduje si¢ w Muzeum w Newark

47 NN, Attractions in the Galleries, The New York Sun 1934 nr 88, s. 15; NN, Sculptures by
Maryla Lednicka, Brooklyn Daily Eagle (New York) 1934 nr 355, s. 33.

8 Brooklyn Museum Archives, Records of the Department of Public Information, Nowy
Jork, Press releases, 1931-1936. 04-06 1935, 063. Sculpture. A Group Exhibition, May 3, 1935
through October 6, 1935.

9 Philadelphia Museum of Art Archives, Filadelfia, Julien Levy Gallery Records, Series III.
Exhibition announcements and other ephemera, 1931-1948.

%% Smithsonian Archives of American Art, Waszyngton D.C., Sculptors Guild Records, se-
ries 3: Artists files, circa 1938-1979 (Boxes 4, 9, OV 10; 0,5 linear feet). W 1942, Lednicka
wzigla udzial w zorganizowanej przez Sculptors Guild wystawie ,,Sculpture of Freedom” w Roc-
kefeller Center w Nowym Jorku; zob.: Sculptors Guild presents: Sculpture of Freedom. Sept. 15
— Oct. 15. 1942, New York 1942.
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w New Jersey. Figura wykonana jest w drewnie i ustawiona na postumencie. Postaé
ukazano w dlugiej szacie, spod ktorej lekko wysunicta jest prawa stopa. Lednicka po-
wrocila tu do znanego z wczesniejszych prac gestu zgietych w tokciach rak i sztywno
wyprostowanych dtoni. Od strony kompozycyjnej zabieg ten nadaje rzezbie rownowa-
ge, ale mozna go odczytac jako gest nauczania i w takim rozumieniu powigzaé¢ dzieto
z tradycja symboliczno-dydaktycznych rzezb portali romanskich. Posta¢ wydaje si¢ nie
mie¢ plci, tak zresztg jak anioty Lednickiej. Nie wiadomo, czy Duch medytacji powstal
na zamdéwienie koscielne, czy raczej byl wynikiem osobistej wizji artystki. Jesli tak, to
rzezba ta jest ostatnig znang pracg Lednickiej o charakterze religijnym. Powrocita w
niej do swoich wczesniejszych aniotéw, emanujacych religijnoscia jako duchowym
przezyciem.

W rzezbach sakralnych Lednickiej tatwo wychwyci¢ regres tworczy. Prace sa
zachowawcze, wygladaja na pospiesznie wykonane i stad tez niedopracowane. Istnieje
prawdopodobienstwo, ze artystce takiego rodzaju zamowienia po prostu nie odpowia-
daly, gdyz kanon przedstawieniowy dyktowany byt poniekad z gory i kierowany do
innego rodzaju publicznosci niz byla przyzwyczajona. Nie mozna jednak zarzuci¢
Lednickiej braku konsekwencji tworczej. Jej artystyczna wizja byla bardzo spdjna:
wydhuzone figury swigtych zostaty ustawione na postumentach, a pionowe drapowania
ich szat przypominaty kanelury, upodabniajac posagi do greckich kolumn, obecnych
w tworczosci Lednickiej od lat 20.

Wiestaw Juszczak zanotowat, Ze w mniej udanych dzietach sakralnych szuka sie
winy albo w mecenacie, albo w braku poboznosci artysty tworzacego dzieto’'. Thuma-
czac to zjawisko, powotat si¢ na Mircea Eliadego, wedtug ktorego trzeba takie prace
rozpatrywa¢ wedtug ich warunkow istnienia, a tym warunkiem jest przestrzen kultowa.
Tak wigc nalezy rozpatrywacé je w skali religijnej, ktora nie da si¢ sprowadzi¢ do zadnej
fizjologii, psychologii, socjologii, ekonomii czy sztuki wlasnie, bo zgubi si¢ ich cha-
rakter sakralny’”>. W przypadku rzezb sakralnych Lednicka zwrocita si¢ do Zzarliwej
religijnie sztuki $redniowiecza, ktorej funkcja byto uobecniane. W takich wizerunkach
mozna sobie pozwoli¢ na surowe ciosanie w drewnie i anatomiczne bledy. Nie bez
znaczenia na wybor stylistyki rzezb wptyneta staba forma psychiczna oraz bedace
W coraz gorszym stanie zdrowie artystki, a takze brak srodkéw finansowych. Najpraw-
dopodobniej wszystkie te czynniki doprowadzity rzezbiarke do samobojstwa™.

Baudelaire pisat o ,trudnosci w stworzeniu rzezbiarskiego [...] czyli obiektywnie
istniejacego w przestrzeni, ekwiwalentu ulotnej, romantycznej wizji”>*. Rzezby anio-
tow i1 $wietych, tworzone zaré6wno na zamowienia koscielne jak i kreowane z we-
wnetrznej potrzeby ich tworcy, naleza do tematéw ryzykownych artystycznie, przy
ktérych tatwo popas¢ w nawykowe interpretacje i popularne klisze. Lednicka z réznym
skutkiem rzezbita swoje niematerialne ,,byty”. Jej prace mozna osadzi¢ poza oficjal-
nymi formami kultu jako rzezby ,.religijnosci bezwyznaniowej”>. Co prawda ta strate-
gia pomogta artystce unikngé $miesznosci religijnego kiczu, tak cze¢sto towarzyszacego

T w, Juszczak, Czy istnieje mistyczna sztuka, [w:] Sacrum i sztuka, oprac. N. Cieslinska,
Krakow 1989, s. 149.

2. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 1.

>3 Artystka popetnita samobdjstwo 25 maja 1947 roku.

>4 Cyt. za: P. Szubert, Wsrod figur, [w:] Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, Warsza-
wa 1999, s. 25.

> E. Wolicka, Sacrum i sztuka — punkty zapalne sporu, Znak 1991 nr 12, s. 43.
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figurkom $wietych i aniotoéw, ale nie wniosta zadnego nowatorstwa w kanonie wielkiej
tradycji sztuki sakralne;.

Rzezby Lednickiej warte sg uwagi. Tworzone troch¢ na marginesie tworczosci,
czgsto niepozbawione naiwnej metafory. Moga jednak wigcej mowi¢ o upodobaniach
rzezbiarskich artystki niz jej, doskonate w swej formie, portrety. Wart podkreslenia jest
fakt, ze Lednicka nigdy nie popadta w Zadna manier¢ i jako artystka rozwijala si¢ do
konca zycia. Cho¢ zawsze w znaczacym stopniu korzystata z ikonograficznych kon-
wencji, to potrafila zinterpretowac sporg ilo$¢ stylistyk formalnych, tak zwanych 6w-
czesnie ,archaizmow” sztuki egipskiej, starogreckiej i Sredniowiecznej. Nigdy nie
tworzyla rzezby monumentalnej czy peinej dynamizmu jak Bourdelle. Realizowata si¢
w matej 1 naturalnej skali. Prace jej autorstwa sa ascetyczne, a przez to zwarte i pozba-
wione narracji. Uproszczone, cho¢ czytelne kompozycje i jasno okreslone powierzch-
nie, $wiadczg o doskonatlym warsztacie rzezbiarskim i szerokiej skali umiejgtnosci.
Lednicka przejeta od swego mistrza te walory, ktore najlepiej odpowiadaty jej aspira-
cjom artystycznym oraz najpetniej odzwierciedlaty tworczy temperament.
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AMONG ANGELS AND SAINTS—THE EVOLUTION OF THE SCULPTURAL FORM
IN THE WORKS OF MARYLA LEDNICKA-SZCZYTT

The article is an interpretation of the religious output by Maryla Lednicka-Szczytt. The
unaffecting artist remained in the shadow of portrait sculpture and sacral sculpture, which played
a significant role in Lednicka’s artistic biography, providing an excuse for her personal artistic
expression while at the same time enabling the utilisation of formal stylistics—with which the
artist was the most familiar. Criticised by experts, not deprived of a particular naiveté, her works
were not created for people, but for an unknown God and—most importantly—for herself, and
this meant they did not have to meet the demands of critics. Lednicka’s irreligious fervency
demonstrated in sculpture compensates for the anatomical shortcomings and the formal
imperfections of her works, making her an imperfect, yet painfully authentic artist.
KEYWORDS: asceticism; irreligion; artistic expression; religiousness; actualisation.
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1. Maryla Lednicka-Szczytt przy Portrecie ksigzniczki Marii Piemonckiej
swojego autorstwa

2. Maryla Lednicka-Szczytt (druga od lewej) na wystawie sztuki polskiej
w Brukseli w 1928 roku
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3. Maryla Lednicka-Szczytt na uroczystosci odstonigcia swojej ptaskorzezby
przedstawiajacej ks. Piotra Skarge na Uniwersytecie Fordham w Nowym Jorku



4. Madonna, drewno dgbowe, ok. 1921
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5. Kariatydy, kamien, 1928



7. Aniol, braz (?), ok. 1928



8. Kleczqcy Aniof, braz, ok. 1931



9. Swiety Franciszek, braz, ok. 1928



10. Swiety Antoni z Padwy, wapien, po 1940



11. S'wigty Bernard, drewno, 12. Madonna z Dziecigtkiem, drewno,
po 1942 po 1946



13. Duch Mistycyzmu, drewno, po 1940
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