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CZY TYLKO PARY Z7?
KILKA UWAG NA TEMAT
POLSKICH ARTYSTEK
NA POLUDNIU FRANCJI

Marta CHRZANOWSKA-FOLTZER (Francja)

Polska obecrig artystyczna na potudniu Francji jest zjawiskiemia@geszcze
zbyt mato znanym w naszej historii sztuki. Tworgzpolskich malarzy zwzana z ob-
szaremsrédziemnomorskim jest traktowana nie jako zjawidkoz czsciej, jako epi-
zod w dorobku poszczego6lnych artystow i jako takeeg@stawiana w opracowaniach
i katalogach. Na potudniu Francji nie wggbwaly zjawiska poréwnywalne do powsta-
tej w Bretanii kolonii artystow polskich. Brak bylmiejsc szczegdlnej koncentracji
artystéw w danym okresie, na mjasretaiskich miejscowéci Pont-Aven, Doélan czy
Le Pouldou. Spotkanie z potudniem rrali® bowiem do déwiadczer bardzo indywi-
dualnych, roztaonych w czasie, dulagcych udziatem niewielkich grup artystow, takich
jak na przyktad kagti. Dlatego mana z pewnécia napisé histori sztuki polskiej
wykluczapc lub redukuic do kilku przykladéw polskie daiadczenia artystyczne
u wybrzezy Morza Srédziemnego. Pozostaje jednak olbrzymi zespoét dzigispiracii
srédziemnomorskiej, wielki dorobek polskich twoércéimponupcy pod wzgtdem
rozmiaréw, jak i poziomu artystycznego. W kolektjamuzealnych, w galeriach
i w zbiorach pastwowych lub prywatnych, zaréwno polskich, jak arfcuskich znaj-
duje st dwza liczba polskich dziet zwzanych z potudniowFrancj. Zbiér 6w zmusza
historyka sztuki do postawienia pyita geneg, histor i 0 znaczenie owego dziedzic-
twa, ktdre zrodzito si z podrgy artystycznych polskich twércow rsaddziemnomor-
skie, francuskie wybrze. W tym dorobku szczegdlne miejsce zagrdgieta kobiet.

Do postawionego w tytule pytania dorztimiazna jeszcze i to: czy tylko Bretania?
Poza paryskimérodowiskiem artystek polskich, bardzo szczegdétovppacowanym
przez historykéw sztuki, jedynie grupa malarek tmoych w Bretanii doczekatacsi
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opracowania i znalazta godne miejsce na wystawikapgacej dorobek tamtejszej
artystycznej kolonii polskiej z lat 1890-1939

Nalezaly do niej Anna Bithska-Bohdanowiczowa, Olga Boziska, Karolina Gra-
bowska, Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska oraz Mela Muter

Studia nadrédziemnomorskim dorobkiem polskich artystéw poziyahi stwier-
dzi¢, ze wiedza dotycxra karier malarek polskich na potudniu Francji wgagosze-
rzonych izmudnych badi. W niektérych wypadkach niepewng sawet podstawowe
dane biograficzne jak data i miejsce urodzenigtuaterct.

Wzmazenie bada nad tworczécig kobiet, jakiego jesteny swiadkami w cagu
ostatnich lat, pozwala wiergzyze rowniez sztuka polskich artystek zyziana z francu-
skim potudniem doczeka ¢siodpowiedniego opracowania. Zainteresowanie ,potu-
dniowymi” dzietami na aukcjach sztuki w Polsce gemia winno by dodatkowym
bod’cem dla badaw tej dziedzinie.

U schylku XIX wieku potudnie stawatoesbbszarem, na ktérym rozgrywakhe si
poszukiwania nowoczesnegezyka plastycznego. Obecdfioawangardy na potudniu
Francji, pocawszy od artystycznych podig Vincenta van Gogha (1853-1890) i Paula
Gauguina (1848-1903), poprzez tworgz®aula Cézanne’a (1839-1906), byta gtow-
nym czynnikiem wplywajcym na wybor kierunku artystycznych pogydZwitaszcza
poszukiwania Cézanne’'a prowadzone w |'Estaque w 1BrA@stpujaca po nich w-
dréwkasladami mistrza z Aix wybitnych reprezentantéw fraskiej awangardy, André

! Por.: E. Bobrowska-Jakubowsksrtysci polscy we Franciji w latach 1890-1918. Wspélno-
ty i indywidualngci, Warszawa 2004; #a,Le milieu des artistes polonais en France 189281
communautés et individualités”, praca doktorska paetunkiem F. Levaillant, Université
Panthéon-Sorbonne, Paris 2001, taa présence des artistes polonais en France — dsat
lieux de la rechercheLigeia 2009 nr 93-96, s. 67—-762t&olska obecn@ artystyczna we
Francji — proba oceny stanu batlaArchiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty12
z. 1-2(12-13), s. 175-186; M. Zientafatystki polskie i ich sztuka w latach 1900-1988. 2:
Przedstawicielki awangardyKrzysztofory: zeszyty naukowe Muzeum Historyczmdgiasta
Krakowa 2008 z. 26, s. 201-2227 t&rtystki polskie i ich sztuka w latach 1900-1982. 3:
Przedstawicielki koloryzmuKrzysztofory: zeszyty naukowe Muzeum Historycamelgiasta
Krakowa 2009 z. 27, s. 257-290; B. Malinowsketysci polscy w Bretanji[w:] Malarze polscy
w Bretanii (1890-1939)katalog wystawy]. Muzeum Narodowe w Warszawiegrg¢awa 2005.

2 Por.: M. Chrzanowska-Foltzer, ,Conversations prpates” — les peintres polonais en
France méditerranéenne de 1909 a nos jours. Etwdessinfluences et les échanges artistiques,
t. 1-3, praca doktorska pod kierunkiem C. Massliyéisité de Provence, Aix Marseille |, 2007;
taz, ,Conversations provencales” — les peintres polonaisFrance méditerranéenne de 1909 a
nos jours Annales. Centre Scientifique de I'Académie Poismades Sciences (Paris) 2008,
s. 185-212. Na temat polskiej obegriopoza Parygem w XIX wieku zob.: E. Bobrowska-
-JakubowskaGénie créateur face a Genius loci: les artistesopals et leurs promenades a
travers la France au tournant du XIXéme si¢@he] Genius loci face a la mondialisatigmic-
dzynarodowa konferencja], red. Z. Mitosek, A. Gisla-Ribard, Paris 2006, s. 97-107 (,Les
nouveaux cahiers franco-polonais”, nr 6).

® Do niedawna historycy podawaliafe dane hiograficzne Niny Aleksandrowicz (Alexan-
drowicz), istniaty watpliwosci, co do miejsca i daty urodzin orémierci artystki. Poprawne daty
umiescita w swojej pracy doktorskiej Ewa Bobrowska-Jabwbka; zob.: ,Le milieu des artistes
polonais en France 1890-1918", s. 559. Po kongultagrzedem stanu cywilnego miasta Pau
watpliwosci zostaly ostatecznie wyjaione; zob.: wypis z kegi Urzedu Stanu Cywilnego
w Pau, akt zgonu nr 349 z 7 kwietnia 1945, NinaxAferowicz (Stanistawow 1878 — Pau
1945). Gréb Niny Aleksandrowicz zostat uznanyt@abe remarquablégrob osoby zashonej)

i z tego tytutu ohjty szczegélp ochrony ze strony wiadz miejskich. Inicjatywie tej towaszy
badania dotycgce francuskiej kariery tej polskiej malarki.
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Deraina, Georgesa Braque’a, Raoula Dufy zrewolipjovaty koncepaj pejzau’.
Nowe nurty malarstwa, fowizm, kubizm zygaly sk na state z nazwami potudniowych
miejscowdci. Do miejsc ,zawladritych” sztuly, takich jak Cassis, 'Estaque, Aix-en-
-Provence, Martigues, Collioure, Saint Tropez, Géret, kierowali i licznie artyci
francuscy a ich wzorem réwrigolscy malarze Wcigz wzrastajca popularnét fran-
cuskiego potudnia ogiineta apogeum w latach 20. XX wieku. Zwlaszcza niektére
miejscowdci, takie jak Saint Tropez, pragy najazd kolorowego ttumu turystéw

i zmagaly sj ze skutkami ,mody” na potudrfie

Powstg moze mapa tych szczegdlnie awgch dla francuskiej sztuki okresu gni
dzywojennego miejsc, ku ktérym pielgrzymowaly zalpolskie malarki. Warto przy-
pomni€ jak wazhg pozycg w sztuce tego okresu zajmowaly polskie artystkdrek
przyjezdzaly z r&nych grodkow artystycznych (Krakow, Warszawa, £otlwow) do
Parya i kierowaly st dalej, ku swoistemu terytorium sztuki, jakim byldwczas
potudnie Francji.

Na pocatku XX wieku droga na potudnie prowadzita przezyRal to wisnie
dzieki relacjom krytykdw z paryskich wystaw, ich spraganiom ilustrowanym
z rzadka czarno-biatymi fotografiami, a #@kdzeki notom katalogowym dowiadujemy
si¢ 0 potudniowych fascynacjach licznych polskich mel& Jest to materiat niezwy-
kle interesujcy pod wzgé¢dem merytorycznym, lecz tad, gdy idzie o sposéb, w jaki
krytyka artystyczna, reprezentowana wowczas niemghcznie przez mvczyzn,
opisywata sztuk kobiet i ich spojrzenie na potudnie. Z analizy otwyekstéw wynika,
iz krytycy przypisywali sztuce kobiecej pewne ceclatesjak wraliwosé, swiezosé,
elegancja, dekoracyjié, barwny egzotyzm. Natomiast odinge oceny konstrukcji
pejzay czy techniki rysunku, uznaniem dla talentu agksbyto odnalezienie w ich
dzietach ,ngskiej sity” wyrazonej czsto w ,szorstkiej” fakturze, a tak wskazanie na

obecné¢ pierwiastkéw ,nowoczesroi” i ,stanowczdaci’®,

4 Historycy sztuki weiz analizuj niezwykle wany dla nowoczesnego malarstwa okres
1870-1910, od pobytu Cézanne'a po ostapodré Braque'a do I'Estaque. Uznajegsien
przedziat czasowy za fundamentalny, gdy idzie costenie nowoczesnego sposobu postrzega-
nia pejzau, o zr&nicowanie widzenia i wytworzenie nowoczesnychdkéw plastycznych, od
egzaltacji i redukcji koloru u fowistow, do kondtaji i rozktadu u kubistow; zob.: N. Cendo,
V. Serrano,L’Estaque. Naissance du paysage moderne 1870--1@kPosition] 25 juin—25
septembre 1994, Musée Cantini, Marseille, Marsdii84; N. CendolUne dimension appelée
peinture. L’Estaque, 1870-1910n:] Sous le soleil. Exactement le Paysage en Provence d
classicisme a la modernité (1750-192®0ontréal 2005, s. 183-191; ten De l'attrait du bon-
heur & la recherche de nouvelles voies. Le preiiie siécle[w:] Sous le soleils. 212—-214;
P. Conisbee, D. Coutagréézanne en Provencearis 2006.

® Claude Monet, Auguste Renoir, Vincent Van Goghyl Bignac, André Derain, Henri Ma-
tisse, Georges Braque, Pierre Bonnard, Pablo Ridastylko niektére nazwiska z dtugiej listy
stawnych, aktywnych we Francji artystow, ktoryctotezai¢ zwigzana byta z Potudniem.

® 7 koacem XIX wieku zacat si¢ zmienia obraz potudniowego wybrza postrzeganego do
tej pory jako ,sanatorium Europy”. Pod®na Potudnie statyeatrakcy nie tylko dla rekonwa-
lescentéw szukagych w lapielach stonecznych ratunku dla zdrowia, leczea#tla szerokiego
grona turystow, naptywagych latem i gustacych w ,egzotycznych wyprawach”, popularyzo-
wanych przez éwczesiiteratug i liczne przewodniki.

” Wigcej na ten temat zob.: A. WierzbickArtysci polscy w Parju. Antologia tekstow
1900-1939 Warszawa 2008; H. Bartnicka-Goérska, J. Szemi@i-Tramer,W poszukiwaniu
swiatta, ksztattu i barw. Arici polscy wystawigicy na Salonach paryskich w latach 1884—
1960 Warszawa 2005.

8 Por.: A. BaslerSalon Jesienny w Paty, Literatura i Sztuka 1909 nr 32, s. 3 (dod. do:
Nowa Gazeta nr 546); E. Woronieckies expositions polonaises a Paris (...). Mme Rerez
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Do pierwszych tworczy polskich odwiedzagych srédziemnomorskie wybrze
jeszcze przed pierwszwojng nalezaly Irena Hassenberg (Iréne Reno, 1884-1953),
tworzagca w latach 1910-1911 w takesto odwiedzanym piiej przez Jézefa Pankie-
wicza miasteczku Sanary, oraz Sonia Lewitska (1894#), ktéra zwjzata s¢ z nur-
tem kubistycznym i w 1912 roku malowata w rozstawim przez artystow z tego
kregu Céret. Pobyty artystek zaowocowaly obrazami swyginymi na Salonie Nieza-
leznych, Sonia Lewitska wystawita pt6tna z Céret w @aBerthe Weill w 1913

Zmiany, jakie zaszty po pierwszej wojrieiatowej, jeli chodzi o podmiotow&d
prawra Polek, spowodowalyze zwikszyla s¢ znacznie liczba pod#@jacych arty-
stek®. W wolnej Polsce kobiety uzyskaly prawa obywatielskwraz z nimi dosp do
panstwowych wyszych uczelni, w tym tade plastycznych. Nie musialyjiszukd za
grania@ maozliwosci profesjonalnego, artystycznego wyksztatceniayddanie osobo-
wosci prawnej umgliwiato polskim artystkom podejmowanie decyzji o boyze arty-
stycznej kariery. Jak stusznie zauwia Maria Zientara:

mogly, jeli chciaty i mialy odwag, samodzielnie podidwat w celu doksztalceniagi
lub poszukiwania interesygych motywow™.

Udziat polskich twérczir w zyciu artystycznym Paga w latach 20. XX wieku znacz-
nie sk zwiekszyt. W&rdd wystawiagcych na salonach polskich plastykéw kobiety
stanowitysrednio 30 proceft Znaczna ag¢é polskich malarek, uczestniczek salonéw,
odwiedzata potudnie. W wielu wypadkach prezentowsate dzieta pod mato precy-
zyjnymi tytutami jak ,pejza’, ,pejzaz potudniowy” lub ,miasteczko potudniowe”, co
utrudnia znacznie prabadawcg®.

W okresie mgdzywojnia, oprécz wymienionych wcadej artystek, na potudniu
tworzyly: Fryda Frankowska (1872-1957), Mela Mu(&876-1967), Nina Aleksan-
drowicz (1878-1945), Zofia Piramowicz (1880-1958)ldtha Het Kwiatkowska

Druet, La Pologne politique économique, littéraire distique 1924 |l poétrocze, s. 334-335;
terve, Wystawa pani N. Aleksandrowicz (Galerie d’Art Comperain) Swiat 1926 nr 21, s. 3;
terze, L'art polonais a Paris. Exposition de Mme Dora Bkana la Galerie Manteau_a Polo-
gne politique économique, littéraire et artistidi828 | pbirocze, s. 37; Z. St. Klingslarihfia
PiramowiczéwnaWiadomdci Literackie 1930 nr 26, s. 1.

9 Zob.: Exposition des peintures, aquarelles, dessins de Mewitzka (Sonia)préface par
Ch. Malpel], du 10 au 27 avril 1913, Galerie detBeiVeill, Paris 1913.

19 Na ziemiach polskich, do 1918 roku obgmjwaly konserwatywne kodeksy fisw za-
borczych: kodeks cywilny Krélestwa Polskiego z 182%u, kodeks austriacki z 1811 roku
i kodeks cywilny niemiecki znowelizowany w 1896 twkZdoIndg¢ prawna kobiet byta bardzo
ograniczona, restrykcje prawne dotyczyly wszystkidiedzinzycia. Kobiety zarazne uzale-
nione byly od mza, ktéry byt ich prawnym przedstawicielem. Najtrigjsz sytuac¢ pod tym
wzglgdem mialy kobiety w zaborze rosyjskim. Polki, tak jobywatelki pastw zaborczych
i innych europejskich petw, byly pozbawione praw politycznych. Najbarddibgralny w tej
dziedzinie byt obowizujacy w Galicji kodeks austriacki. Czynne i biernewpoawyborcze Polki
otrzymaly na mocy dekretu NaczelnikanBava w listopadzie 1918 roku. Uchwalona 17 marca
1921 roku konstytucja marcowa w artykule 96. zapaata rowné¢ wobec prawa wszystkich
obywateli i tym samym znosita przepisy ogranigezajprawa publiczne kobiet. Odrzucenie przez
powotary w 1919 roku Komigj Kodyfikacyjmg konserwatywnych kodekséw istw zaborczych
zapewnito Polsce miejsce w czotéwcagimv demokratycznych.

M. ZientaraArtystki polskie i ich sztuka w latach 1900-1984 3, s. 289.

12 por.: H. Bartnicka-Gorska, J. Szczegka-TramerW poszukiwanigwiatta.

13 Nalezy pamitat, ze pod takim tytutem mogly sikry¢ nie tylko dzieta prowansalskie,
lecz take ptotna powstate podczas modnych w latach 20.@apdio Hiszpanii, a gdy idzie
o drugy potowe lat 30., rownie do Wioch.
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(1882-1956), Zofia Schomberg-Szymberska (1883-19A8yja Halicka (1894—
1975), Dorota Kucembianka (Dora Bianka, 1895-1¥7%onia Bornstein (1907—
1944). Artystki te rozwijaly kariery w Paty, ich artystyczne losy na zawsze ety
sie z Francy. Niektore z wyej wymienionych twérczy powracaly regularnie do ulu-
bionych miejsc na potudniu Francji lub ¢gz osiedlaty si tam na stafé. Plon owych
podr&y artystycznych jest dgprzynajmniej czsciowo znany.

Mela Muter od 1921 roku, czyli od pierwszego pobwt Saint Tropez i w Trayas,
regularnie malowata wéwietle potudnia. W latach 1921-1926zgeita do modnego
woéwczas Collioure. Pejza Meli Muter z okolic Collioure to chyba jedne zbwdziej
znanych obecnie, ,potudniowych” dziet polskich atgk. Do Collioure, rozpowszech-
nionego przez fowizm, podiéwaty w latach 20. tale Nina Aleksandrowicz, Het
Kwiatkowska oraz nalgce do grupy kapistbw Hanna Rudzka-Cybis (1897-1988)
i Dorota Berlinerblau Seydenman (1902-1944). Z8tthomberg-Szymberska pracowata
tam w latach 1935-1937, odwiedzata &aint Tropez i Korsyk Port w Marsylii inspi-
rowat wiele artystek, w okresie napkszej popularnci potudnia, przypadagym na
lata 1925-1928, malowaty tamgdzy innymi Dora Bianka i Sonia Bornstein. Ostawione
przez Renoira, a pgaiej takee przez Soutine’a, Cagnes odwiedzali licznie polseya-
rze, chéby Zygmunt Waliszewski czy Tytus Cawski, a sp&réd malarek Irena Has-
senberg. W latach 30. artystka malowata w Vencestaczku wczmiej odwiedzanym
przez Soni Lewitska, pozostajca w okresie 1921-1924 wégu sztuki Raoula Dufy.

Dla niektérych artystek potudnie byto jednym zpéta dalszych podidy, na Korsyk,
ku pétnocnym wybrzeom Afryki lub do Hiszpanti’. Pochodaca z lwowskiegdrodowi-
ska artystycznego, przedwémi zmarta malarka i ilustratorka Anna Harlandagakow-
ska (1883-1930), podrdwata po wybrzeach Adriatyku w poszukiwaniu interegeych
motywow architektonicznych. Zawdzzamy jej oddace lokalny, ciepty koloryt widoki
Carcassonne z 1926 rofli 40), podejmowane w pdiejszych latach w stylistyce opettj
cej uproszczonymi, stylizowanymi ptaszczyznatyiira, gladko kladziog barwg.

14 Bureau d’Etat Civil Le Chesnay, wg aktu zgonugséj nr 160 z 18.09.1979 — Dora
Bianka (1896-1979).

15 Nina Aleksandrowicz zwrana byta z krajem Baskéw, zmarta w Pau w 194%i&eRyankow-
ska w 1930 roku osiedlitagsiv lezacym obok Aix en Provence Orcel (dzisiaj nate do aglomeracii
miejskiej Aix en Provence). Het Kwiatkowska od 198Kku zamieszkiwata w Chateauneuf de Grasse.

16 7ob.: Sonia Lewitzka, Peintures et aquarellpgéf. Ch. Vignier, [katalog wystawy]. Paris,
Galerie Berthe Weill, 10-23 listopada 1924, Pai¥4l Obraz z tego okresu znajduje si
w kolekcji Musée Mainssieux we Voiron; zob.: Sohiewitzka, Paysage de Vencek. 1921—
1924, olej, ptétno, 46 x 56, Musée Mainssieux, ¥nir

7 Artystki polskie chtnie podréowaty, o czymswiadcz niektore niezwykle bogateyciory-
sy. Posiadaly esto oparcie w rodzinie lub odbywaly podedu boku mza. Znajdowaly take
zatrudnienie, np. jako nauczycielki rysunku. Melatét przebywata w Collioure z Amerykank
panny Scoffield, ktorej udzielata lekcji malarstwa. Zgare swych licznych pod#g byta Zofia
Piramowicz, ktora oprécz potudniowej Francji, w edie m¢dzywojnia odwiedzata take Wtochy,
Hiszpang, Algier, Tunez¢ i Maroko. Podarowata niezwykle cenne zbiory sztoddrokaskiej
Muzeum Etnograficznemu w Krakowie. Zesp6t jej mrgmdréy do potnocnej Afryki znajduje si
w zbiorach Biblioteki Polskiej w Paiy. Irena Hassenberg malowata na Sycylii, na Korsyce
aw 1925 roku odbyta podr@lo Stanéw Zjednoczonych i Meksyku. Dora Biankaywetda dalekie
podr&e m.in. do Australii, Potudniowej Afryki, na Cejlpdo Egiptu, Algieru i Hiszpanii.
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Znamy niewiellg cze$¢ prowansalskiego dorobku polskich artysfekstnieje
natomiast spory zbidr zglj, pism, korespondenciji, ktéry pozwala odtwdrZfimat
podr&y i dopetnia wiz¢ potudnia stworzomprzez polskie artystki. To wdaie artyst-
kom zawdz¢czamy opisy miejsc i potudniowychedrowek. Wystarczy wspomrie
pisma Meli Muter, a zwlaszcza jej poetyckie opisytpw Collioure czy Saint Tropez.
Roéwnie ciekaw lektur s3 SouvenirgWspomnienipAlicji Halickiej zawierapce opis
Ste Maxime i St Tropez z 1924 rdRuZ listow Hanny Rudzkiej-Cybisowej do matki,
a take do brata, dowiadujemyeso dokladnym przebiegu wyprawy kapistow na potu-
dnie Francji latem 1925 roku. Kolejne, stane dosRiokarty dokumentowaty pod#d
opisywaty klimat i pejzae. Wskazywaty na zachwyt i entuzjazm pracygch na wy-
brzezu artystow. Niekiedy informowaly o stanie duchargkontowanych zérédziem-
nomorskim pejzzem miodych artystéw. Kobiety utrzymywaly ¢zi z krajem, z bli-
skimi. Lubity takze fotografie. Wycieczka kapistow po francuskim mioiowym wy-
brzezu, od Mentony do La Ciotat, jest jedn lepiej udokumentowanych eskapad potu-
dniowych polskich artystéw, a to @ki aparatowi fotograficznemu Doroty Berliner-
blau. Na jednym ze z¢j ze zbiorow Muzeum Historycznego Miasta Krakowaawid
my ja w La Ciotat, gdy wyrusza na plener ze sztalugamgpatrzona w kapelusz
z dwym rondem, nieodzowny atrybut 4dego artysty ryzykugego studiowanie let-
niego, potudniowego pejza. To take Dorocie Berlinerblau zawdgizamy fotogra-
ficzne pamitki z pobytu Jana Cybisa i Hanny Rudzkiej-Cybisowe{ollioure latem
1926 rokd®. Kobiety artystki czsto fotografowaly si podczas pracy n&édziemno-
morskim wybrzeu. Rozstawienie sztalugswod potudniowego krajobrazu bylo z pew-
noscig powodem do dumy. Tak wdaie postrzegamy MelMuter na zdjciu z Collioure
z 1925 rokd. Ta i podobne jej fotografie byly czynwiecej niz tylko pamitka ze
studiéw pejzaowych odbywanych w egzotycznych miejscach, stanotakze wany
dokument zmian kulturowych. Degt kobiet do praktyki plenerowej byt przezigkze
istotnym etapem w rozwoju sztuki patizu XX wieku.

Czego poszukiwaty kobiety malarki na potudniu —y gacknych widokodw, idyl-
licznych pejzay, ktérych dostarczato indrédziemnomorskie wybrze? Fascynacja
potudniem przeradzatagsiv gieboko odczuwamwizje. Swiadomd¢ zadah malarskich
stanowita wyzwanie dla artystelgzdcych ku nowoczesnej wizji plastycznej. Kryte-
rium autentycznéci wlasnej sztuki, wyplywage z indywidualnego dwiadczenia,
byto istotne w ich spotkaniu Ze6dziemnomorskim krajobrazem. Kadrowany wedtug
zasad nowoczesnej perspektywy, stylizowany, czasgkiowany wecz dekoracyjnie
motyw pejzaowy trafiat na ptétna artystek zadych nurtéw stylistycznych. Malowaty
pejzae, motywy architektoniczne, uliczki, miasteczka drzme wréd wzgérz i ota-

18 Dorobek zostat rozproszony, ulegt zniszczeniu thalfit do prywatnych kolekcjoneréw,
co utrudnia prowadzenie badaNie zawsze udaje siodnalé¢ dzieta, ktdre zgodnie ze wska-
z6wkamizrodtowymi, powinny znajdow@sic we francuskich zbiorach muzealnych.

19 A. Halicka, Hier. (Souvenirs)Paris 1946; wyd. polskiaiczoraj: wspomnienjaautory-
zowany przkt. W. Bléska, Krakow 1971.

20 7ob.: M. Chrzanowska-FoltzeBdkrywanie krajobrazéw potudniowej Francji — pogk6
kapistéw wswietle bada, dokumentéw i fotografiiKrzysztofory: zeszyty naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa 2009 z. 27, s. 291-306

2L Fot. reprodukowana w: B. NawrochVlela Muter, jej malarstwo, jej modelgv:] Mela
Muter: (Maria Melania Mutermilch 1876-1967): KolgkdBolestawa i Liny Nawrockictkata-
log wystawy]. Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzi®94—luty 1995, [oprac. B. Brus-
-Malinowska, B. Nawrocki; oprac. red. E. ZdonkierlicWarszawa 1994, s. 36; fot. obecnie
w zbiorach Archiwum Emigracji w Toruniu.
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czapca je potudniows roslinnos¢. Port byt czsto powracajcym motywem, traktowa-
nym jako istotne wyzwanie kompozycyjne ze vyl na organizagj przestrzeni,
zrytmizowanej liniami konstrukcji, masztowagli, i na kontrast ngdzy owym rygo-
rem a g¢tkoscia, przypadkowsécia form stworzonych przez naturZainteresowanie
naszych artystek wzbudzaly tak,typy prowansalskie” czy ,typy z Katalonii”, kobi

ty w czarnych sukniach, pasiastych chustach, ujmewsrtretowo czy przedstawiane
w scenach macieragtwa?. Poziom potudniowych prac naszych artystek z @gesu
nie jest jednolity. Spwdd wymienionych ja wczeniej tworczyh wiele zostato zapo-
mnianych, w w¢kszym lub mniejszym stopniu. Jedynie Mé&luter zaliczy mazna do
dostatecznie docenionych i lepiej poznanych arkygtdskich. Jej tworczg doczekata
sie wielu opracowa i stanowi wcyz obiekt zainteresowania badaczy. To weumie-
rze dzgki jej ptétnom francuskie potudnie zapisate s kartach polskiej historii sztu-
ki. Mela Muter malowata porty w Saint Tropez, Caollre, Marsylii czy La Ciotat.
W drugiej potowie lat 30. zwata s¢ ze sSrodowiskiem artystow w Awinionie. Byla
cztonkinig zwigzkow zrzeszagych lokalnych malarzy i brata czynny udziat w goup
wych wystawach. Zasty#ta w latach 20. w Pagy jako portrecistka przedstawicieli
sztuki i polityki. Przebywajc w Awinionie, juz w okresie drugiej wojny, znajdowata
modele wrdd populacji cygaskiej zamieszkacej u nabrzey Rodanu. Te same twarze
w réznych ugciach pojawia sie na ptétnach malowanych w okolicach wyspy Barthe-
lasse, niedaleko Quais de la Ligne, gdzie zamiesgkiartystka. Istnieje seria portre-
téw o niemal religijnym charakterze i o niezwykssle wyrazd>. Stare kobiety o twa-
rzach mocno rzdionych przez czas ¢t § monumentalnie na tle architektury,
a czsto rzeki i skat. Te dwa ostatnie elementy plastggkonstrukcji ptétna nabiergj
takze znaczenia symbolicznego — woda, jako element czapgy uplyw czasu

i skata, jako opér materii wobec czasu. Portret@vkabiety trway w pozie cichej
kontemplacji. 3dzi¢ mazna, ze istnieje swoista wz miedzy portretowanymi kobieta-
mi, stawiajcymi opor trudonzycia i artystly prowadzca codzieng walke o praw-
dziwy, ponadczasowy wymiar swej sztuki.

W autoportrecie z mandolirMela Muter przedstawita gina ptyrycej po wzbu-
rzonym Rodanie barét Zastuchana w glos wiasnej sztuki zdaje [sj¢ nieczuta na
unosacy jag nurt rzeki. Mandolina, atrybut sztuki, pozwala skojarzenia ikonogra-
ficzne nawjzujagce do prowansalskiej kultury. ,Typy Prowansalek’pptaryzowane
przez tanie wydawnictwa i kartki pocztowe z pgkm XX wieku to czsto Arlezjanki
przedstawione wimie z mandolig?.

W okresie drugiej wojngwiatowej losy kobiet artystek ze wzglbw politycznych
zwiagzaly st z potudniem Francji. Utworzona po 22 czerwca 183K strefa nieoku-
powana zwana woinstref,, obejmowata potudnie Francji i dawata lepsze wkiraio

22 Obrazy takie znajdziemy gtéwnie w dorobku Niny kdandrowicz; por.: Nina Aleksan-
drowicz, Stara Prowansalkal923, olej, ptétno, 90 x 70,5 cm, MPW 184483, Euxn Narodo-
we, Warszawdil. 39).

Z Por.: Mela MuterFemme priant. Kobieta magiia sk, ok. 1940, olej, ptétno, 81 x 63 cm,
dawna kolekcja Masquin, Awinion; Mela Mutéra Solitude. Samotsé, ok. 1940, olej, ptétno,
80 x 65 cm, dawna kolekcja E. i W. Fibakéw, obecrdeynku antykwarycznym.

24 Mela Muter,Autoportret z mandoliy ok. 1940, olej, ptétno, obraz z kolekcji B. i Na-
wrockich; reprodukcja wMela Muter. Malarstwo / Peinturdkatalog zbioréw, red. M. A. Su-
pruniuk, S. Majoch], Tonu 2010, s. 157.

% Trudno tu nie doszukiwasie takze dalekich reminiscencjredniowiecznej kultury pro-
wansalskiej, ktora sprzyjata sztuce kobiet poefghairod znanych we Francji autorek poezji
i piesni (canso$ z XlI i Xl wieku duza cz$¢ zamieszkiwata na Potudniu.
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przetrwania. Przynajmniej do listopada 1942 czyliitlwazji wioskiej, potudnie stato
si¢ schronieniem dla uchadéw z Parya. Sytuacja pogorszytagsigdy wojska wioskie
zostaly zagfpione sitami Wehrmachtu. Znacznag&z uciekinieréw kierowata sina
Lazurowe Wybrzee, a take do Marsylii, z ktérej organizowano przerzut ukajay
cych sk 0s6b, via Portugalia, do Stanéw Zjednoczonych lBrhzylif®. Duza grupa
artystéw polskich ukrywata siprzez lata wojny w potudniowych regionach Franciji.
Kontakty nawgzywane przed wom utatwialy znalezienie bezpiecznego miejsca.
Wspomniana wiej Mela Muter zamieszkiwata w okolicach Awinionu,illeneuve,
potem w samym Awinionie. Pomimo materialnych trusmauzo tworzyta, gtéwnie
pejzae z okolic Villeneuve, malowata fort Saint Andrétaze widoki na Awinion

i nabrzea Rodanu. Zac#mita kontakty zesrodowiskiem artystycznym — w 1945 roku
uczestniczyta w grupowej wystawie malarzy awirsikict?’.

Istotnym @grodkiem byto oddalone o 35 km od Marsylii Aix eroRence. W maju
1940 roku Jan Wactaw Zawadowski, ugZ@ankiewicza przeniést z Pagy do Orcel
koto Aix en Provence fili krakowskiej akademiiZzywot filii byt krétki, czasy wojenne
uniemaliwialy funkcjonowanie takiej struktury. Orcel i @acownia Zawadowskiego
petnity jednak nieoficjalnie funkejpolskiego érodka kultury i oporu wobec okupanta.
W Orcel znaléli schronienie studenci paryskiej filii Kazimierz edénkiewicz i jego
zona Lutka Czajndla Pinkusiewicz (1906—1999) zwantkd_Rink. O ile o dziatalnei
Zielenkiewicza (Caziela) z tego okresu wiadomdac¢dduzo, aktywndé artystyczna
Lutki Pink jest mniej znana. Zachowat giortret artystki wykonany w latach 40. przez
profesora Zawadowskiegfb Z okresu wspdlnej z Cazielem pracy nad motywermapej
zowym pozostato niewiele dzidwiadcz one o badaniu waloréw syntetycznych kolo-
ru oraz o powolnym odchodzeniu od motywu ku absiigk Kolonia artystow
uchod:coéw w Aix en Provence stanowitgodowisko aktywne. W okresie wojny prze-
bywali tu m.in. Francis Tailleux, Pierre Tal-Coatktérymi polscy tworcy utrzymywali
stale kontakty. W marcu 1945 afty przedstawili swéj dorobek na wystawie zorgani-
zowanej przez Cercle Universitaire Interaflié

% zaangaowanie osiadlych narédziemnomorskim wybrze intelektualistow w dziatal-
nos¢ antynazistowski w pomoc ukrywajcym sk artystom jest zjawiskiem znanym. Zwiaszcza
aktywna¢ amerykaskiego dziennikarza Variana Fry, ktory uratowaldge dziataczy antynazi-
stowskich, w tym pisarzy i artystow, doczekakalgiznych opracow& Znane jest tate zaanga-
zowanie hrabiny Lily Pastré — w jej posiaéitb Campagne Pastré w Marsylii znajdowali schro-
nienie znani malarze i muzycy.

27 7ob.: Premiére Exposition de la Société Nouvels @eintres Indépendants. Hétel de
Ville, Awinion, od 31 marca do 15 kwietnia 1945; leMuter nr kat. 66—71. W czasie wojny
artystka wystawiata z grapartystow ukrywajcych s¢ w Prowansji. Cavaillon od 8 do 20 sierp-
nia 1941; Mela Muter nr 468—-473.

28 Jan Wactaw ZawadowskPortret Lutki Pink olej, ptétno, 100 x 73 cm, na rynku anty-
kwarycznym, aukcja Agra-Art, Warszawa, 23 marca00 kat. 84.

2 Por.: Lutka PinkPaysage estival du MidLetni pejza potudniowy, ok. 1940, olej, pt6t-
no, 38 x 46. Aukcja Ecole de Paris. Pologne, Ru&sieope Centrale. Dom Aukcyjny Boisgi-
rard, ekspert Krzysztof Zagrodzki Panprouot-Richelieu, 26 marca 2008 (nr kat. 110).

30 Na zaproszeniu widnigjnazwiska dziestiu wystawiajcych: Marcel Arnaud, Paul Cle-
ment, Jacques d’Otemar, Greta Knutson, Jean-Masiestaunau, André Marchand, Léo Mar-
schutz, Lutka Pink, Pierre Tal- Coat, Casimir Zikiewicz. Wystawa od 15 do 30 marca 1945,
archiwum Zielenkiewicza w Isle Brewers; zob.: D. Maewicz, Caziel. Kazimierz Jézef Zielen-
kiewicz 1906-198dkatalog wystawy]. Muzeum Narodowe w Warszawisjepnia — 27 wrze-
$nia 1998, Warszawa 1998, s. 38.
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W Aix en Provence mieszkata i wystawiala w czag@ny takze Dora Bianka,
zdobywajc uznanie krytyki i pochlebne artykuty w lokalneppie. Po paryskich i lon-
dynskich sukcesach, polska malarka przedstawianajégtawyjatkowa i wyrafinowa-
na osobow:, wiadajca perfekcyjnie technikakwareli i gwasztl. Jej prowansalski
dorobek stanowity widoki z Mas Provencal, w ktorgamieszkiwata, pejza z drze-
wami oliwnymi, kwitrgcymi migdatowcami malowane techgiblejra®. Najliczniej-
sze z tego okresu gwasze, w tym widoki portu w Marsylii. TwércgoDory Bianki
jest w Polsce prawie nieznana a we Francji zapamaniBojawiajce s¢ z rzadka na
rynku ?gltykwarycznym dzielagsiedymy okazp do przypomnienia tej interegogj
malarkr.,

Sytuacja polityczna zaistniata po drugiej wojdigiatowej spowodowata diugo-
trwaty dualizm w kulturze polskiej i rozdziat pogdizy twércami, ktérzy wyemigrowa-
li z kraju po 1945 lub wybrali pozostanie na emajrav wypadku, gdy dziatania wo-
jenne zastaty ich poza granicami Polski a artysfaoabstatymi w kraju. Karieryyja-
cych na potudniu polskich twércow, rozwijahe s znacznie trudniejszych warunkach
w poréwnaniu dérodowiska paryskich kolegdth W przypadku artystek sytuacja byta
jeszcze bardziej zémna. Trudnéci finansowe, brak mdiwosci wystawienniczych,
utrata kontaktéw z rodzani z krajem rzutowaly na pozycpolskich malarek we fran-
cuskimsrodowisku artystycznym. Jednostki, ktorym udalpugrzyma wysoky pozy-
cje w $wiecie sztuki to wybitne indywidualdoi artystyczne. Do nich z pewséma
nalezala Mela Muter, ktérej powojenna dziataddorozwijata s¢ w Paryu, a take
w Awinionie, gdzie do 1964 roku miata swqgjracown¢. Natomiast dorobek mieszka-
jacej na stale w okolicach Grasse (Chateauneuf des€ralepartament Alpes Mariti-
mes) Heleny Het Kwiatkowskiej zostat zupetnie zap@ny. Prowadzone przeze mnie
badania nad twoérczoiag Kwiatkowskiej pozwolity ustati jej powojenne losy i zlokali-
zowa zbior ponad trzydziestu dziet, znajgey sk w kolekcjach prywatnych we Fran-
cji i w Stanach Zjednoczonycha $ gtownie martwe natury, akty kobigt 41), a tak-
ze pejzae z Le Mas Vieux, gknej XVIll-wiecznej, potudniowej posiadiai, w ktorej
malarka zamieszkiwata przez ponad dwagtizlat®.

Mato znane g réwniez prace Eleonory Reinhold (1905-1984), ktéra w lata@h
wraz z igzem Janem Ekiertem, malarzem zdur abstrakcjonistow, odwiedzata wielo-
krotnie potudnie Francji, okolice Nimes, Saint Rénhy Provence czy Saint Agnés

31 wystawa Dory Bianki, Galerie de Provence, Aix govence, Cours Mirabeau, styéze
1941; zob.:.Dora Bianka Mémorial d'Aix 12.01.1941, s. 1;’Exposition de Mme Dora Bian-
ka, Mémorial d’Aix 19.01.1941, s. 1.

%2 Do tej pory nieznany byt prawie zupetnie okres rozdici artystki w Aix en Provence.
Z ostatnich moich badawynika, iz artystka zamieszkiwata przez caly okres drugiejnywo
w Aix en Provence, w dzielnicy Saint Mitre, niedaleposiadiéci Zawadowskiego. Nie udato
si¢ ustalt czy miata kontakty z innymi polskimi artystami adfymi w Aix. Pewne stylistyczne
cechy ptécien Dory Bianki z tego okresu wskazug mogta kontaktow@asic z Zawadowskim
lub przynajmniej znata jego twérc&o

% Por.: Wystawa ok. czterdziestu prac polskich aefysXIX i XX wieku, ,Damy polskiej
sztuki”, Salon Wystawowy Marszand, Warszawa, 8 mare} kwietnia 2010, nr 11: Dora Ku-
cembiankaPejza w bkkicie, olej, ptétno 37,2 x 55,2 cm; A2: Dora KucembiankaSouvenir
de Palmaolej, ptétno 55,5 x 33,5 cm. Wystawiono takpejza Lutki Pink z lat 50 (nr kat. 39).

34 W Paryu dziatat powstaty w 1956 roku Zgdek Artystéw Polskich we Franciji. Zaziek
wydawat ,,Biuletyn”, w ktérym umieszczano informaajekarierach osiadtych na potudniu pol-
skich malarzy, w tym tale artystek.

% Notatka pasmierci Heleny Kwiatkowskiej; zob Szkice biograficzne zmartych kolegéw
Biuletyn Zwigzku Artystéw Polskich we Francji (Pafyczerwiec 1959, s. 17.
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(Alpes Maritimes}®. Oboje studiowali w paryskiej Académie André Lhotéczne
wspolne podrée po Europie, w tym tale na potudnie Francji i dalej jeszcze na Major-
ke, Sycylie, Korsylke, do Tunezji, Maroka i Egiptu rozwijaty ich malagswizje. Potu-
dniowe ptdtna Eleonory Reinhold to widoki krajobrazoswiadczice o poszukiwa-
niach w zakresie formy i koloru. Mocno wyrma, niemal architektoniczna struktura
pejzay wspotgra z harmonijnie roztonymi plamami barwnym(il. 43). Mozna g-
dzi¢, ze owe studia prowansalskie byly istotnym etapentdmalze ku abstrakcyjnej
sztuce. Kolor pozostawat frikiem pierwotnej inspiracji czerpanej z wnikliwyasiu-
didéw natury. Byta to droga, jgkkroczyto wielu malarzy abstrakcjonistow.

Artystka, ktérej naley poswieci¢ wiecej uwagi jest Maria Sperling (1898—-1995).
Jej losy utayly sie inaczej odzycioryséw innych polskich artystek dziaaych we
Francji. Zaczta bowiem karieg na potudniu, w Nicei, byajzakaczy¢ w Paryu. Nie-
wiele wiadomo o przedwojennej dziataseoMarii Sperling. Gdy przyjechata do Nicei
po 1921 roku, wraz z gaem architektem, posiadatazjprofesjonalne wyksztatcenie
zdobyte w krakowskiej akademii, w klasie swego gpaalNojciecha Weissa. Willa
Joyeuse, w ktdrej Maria Sperling mieszkata wrazem, a od 1949 roku jujako
wdowa, byta wspaniale potona.

Byt to starymas— wspominata artystka — najstarszy dom w dzielnktgry moéj myz
unowoczénit. Mielismy niesamowity widok na Cap d'Antibes, na Saintabesd, na port
w Nicei. [...] mielismy spory gaj oliwny i drzewa owocowe [...] to byt prdziwy raj37.

Wojciech Weiss i jegaona Irena Weiss (Aneri), rowrienalarka, bywali w okresie
miedzywojennym czstymi gagémi owego raju w Nicei. Oprécz walorow widokowych
cenne dla artystow byto taé gsiedztwo. Jeszcze przed wajMaria Sperling odwie-
dzala Matisse’a, a po wojnie, gdy zamieszkat wldiig Cimiez, sktadata mu wizyty
kilkakrotnie. Podziwiata jego kolekgj obrazy Picassa, Marqueta, odkrywata, atryj
kowy, intymnys$wiat Matisse'a, wolieg z ptakami oraz ,,dywany pochagtz z Maro-
ka, ktore stayly za tlo do obrazéw”.

Ostatni raz, gdy u niego bytam pracowat nadyti kolazami i nad kaplig w Vence.
Od progu wida byto zawieszone nécianach projekty ornatéw do tej kaplicy, ktorej
paswigcat kaicowe Iata'zyciaas.

Artystka podziwiata Matisse’a, jako napkiszego koloryst swych czasow, posiadaj
cego, jak twierdzita, wyczucie koloru poréwnywalde stuchu absolutnego u muzy-
kow, takze nigdy s¢ nie mylif®. Spotkania z Matissem inspirowaty z pewcig Marie
Sperling do prowadzenia poszukiwa technice kolau. Zaczta wprawdzie karier
wystawiennicz od malarstwa figuratywnego, dwie pierwsze wystangywidualne
prezentowaty tworcZg nalezaca do nurtu postimpresjonistycznego, lecz ya drugiej
potowie lat 40. pojawily si jej pierwsze kolae, niezrywajce jeszcze calkowicie

% gpucizna Eleonory Reinhold (okoto 400 prac), znajdsijew Bibliotece Polskiej w Pa-
ryzu; zob.: A. Czarnocka, M. M. @bczewska,Artysci polscy w Paryu: zbiory artystyczne
Biblioteki Polskiej w Parju, Gdaisk 2010, s. 114-117.

37 Fragmenty wywiadu z MagiSperling przeprowadzonego przez Jacquesa Chaneeia
towanego w radiu France Inter 27 kwietnia 1979 r@auRadioscopie de Jacques Chancel avec
Marie Sperling); wywiad opublikowany w: J. SeMarie Sperling. Encres et Collageslew
York 1985, s. 29 [ttum. M. Chrzanowska-Foltzer].

% Tanve, s. 21-23.

%9 Nie bez powodu zywata muzycznych odniesiezanim rozpoaga studia plastyczne byta
uczennig krakowskiego konserwatorium, w klasie fortepiamof@sora Eisenberga.
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z figurach jak Karnawat w Nicel’. Kontakty z awangardowynirodowiskiem arty-
stycznym, z twércami takimi jak Jacques Villon, dearp czy Alberto Magnelli,
utwierdzaly § w poszukiwaniach nowych drdg twérczych. Spotkani®zefem Jaremn
(1900-1974) w Rzymie w 1950 roku przypomniato lstadiow w krakowskiej aka-
demii. Zrodzona mgdzy artystami wgz, rozwijala s¢ na kartach korespondenciji, ktora
stanowiswiadectwo pasji tworczej, jakoboje byli zagci i ktdrg postanowili wnié¢ we
wspélnezycie™. Jarema zamieszkat z MarBperling w willi Joyeuse, w nicejskiej
dzielnicy La Lanterne pod koniec 1951 roku. Byt ttcmtek wspolnegaycia wypet-
nionego tworczym zapatem, vgzi nowymi wyzwaniami. Duet artystyczny z J6zefem
Jarem stanowit przyktad harmonijnej wspétpracy i wspd@imienia talentéw obojga
artystow. Malarstwo Marii Sperling ewoluowato kus#takciji, zapewne teake dziki
wplywom Jaremy. Malarz docenial, jak mma gdzi¢ z listow, figuratywn sztule
Marii Sperling, lecz pragi przekon& artystle, ,ze sztuka abstrakcyjna nie jest tylko
nowy szkoh, ale nowy koncepgj formy, nowy estetyl [...]”*% Jego idee padaly na
podatny grunt. Maria Sperling byta artystlojrzah i s$wiadomy celéw swej sztuki.
Nigdy nie zatracita wtasnej drogi a wspétpraca eedg rozwijata jej wizg. Szkoda,
wiec, ze dzk bardziej pamita st nazwisko Jaremy a tworcgoMarii Sperling jest
nieco zapomniana. Oboje byli niezwykle aktywnymgammizatoramizycia kulturalne-
go. Zalayli, zrodzony z inicjatywy Jaremy i dziaimy pod jego kierownictwem Art
Club w Nicei, z Matissem i Picassem jako czlonk&mmitetu Honorowego. W 1963
roku zorganizowali tate pierwszy Festival des Arts Plastiques de la @@eur (Fe-
stiwal Sztuk Plastycznych Lazurowego Wylirge— Antibes, Cannes, Monaco, Nicea)
z udziatem krytyka Jacques Lepage’a orazbysisezy i malarzy jak J. Villeri, P. Faniest,
A. Hayart, N. Sufren-Reymofi

Idea poszukiwviaw zakresie materii malarskiej payiecata Jaremie i Marii Sper-
ling przez caly okres ich wspolnej, nicejskiej leayi Nowa dynamika malarstwa Jare-
my jawita sg, jak sam okrédat w transmutacji materii, farby w kolor”. Wykomyat
reliefy, kolaze, wywajac nowych eksperymentalnych materiatéw i technikodrge
z zasad bezpdredniego déwiadczenia €xpérience direcle Maria Sperling réwnie
zajmowala si matery, uprawiata mozaik tkanire czy kola, pracowala take w meta-
lu**. Artystka w ten sposéb ttumaczytalgbki wymiar swych poszukiwa

Dzigki zabiegowi, ktory polega na wprowadzeniu polk w nietad bezksztattnych
elementéw, na obudzeniu ducha mineratu, wetny,rogej masy, i ktéry prowadzi do
uzyskaniazywej substancji, staramesstworzy wydajrg, mocry wiez miedzy swiatem
wewretrznym aswiatem zewatrznyni'.

SzczegOlnie upodobata sobie techniki na papiete&rsapc zupetnie nowy proceder

zastosowania tuszu litograficznego, nie do odbiteéz ktadzionego bezpednio na

40 wystawy indywidualne Marii Sperling miaty miejsee Nicei, w Galerie Gaffié (1945)
i w Galerie Muratore (1946). Maria Sperlif@arnaval a Nice Karnawat w Nicei 1946, kola,
43 x 35 cm, kol. prywatna.

41 zachowaly sj jedynie listy Jaremy do Marii Sperling. Artystkaaia czcs¢ spalita, uzna-
jac ja za mniej wang.

42| ist Jaremy do Marii Sperling, Rzym 15zp&iernika 1950; zob.: J. Jarentdsty do Ma-
rii Sperling 1950-1974oprac. W. Banach, Sanok 2000, s. 23.

43 Festiwal odbywat sido 1966 roku. Jarema zapraszat do udzialu w niin. rartystéw
wioskich, z ktorymi utrzymywat kontakty podczassg/ch pobytow w Rzymie.

44\ 1958 roku wykonata trzy mozaiki dla lotniska uca.

45 Wypowied: Marii Sperling; J. Selaiarie Sperlings. 9.
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podiaze. Uzyskiwata tym samym interegcg efekty gibi i zrGznicowania tonowil. 42).
Studia nad kolorem,adenie do uzyskania odpowiedniej ,jakdkoloru”, dialog médzy
formag a barwa, czyli odpowiednie komponowanie ptotna tak, abyska harmong
miedzy struktug a paadanym brzmieniem, stanowity, obok poszukiwa dziedzinie
materii malarskiej, glownos jej sztuki. M@na zastanawéasic nad tym, czy i w jakim
stopniu jej szczegolna wilawos¢ na kolor rzutowata na poszukiwania tworcze Jaremy.

W 1955 wspolnie z Jareneataryli w willi Joyeuse, warsztat tkacki, w ktorym
powstawaly gobeliny wedtug ich wtasnych projektdecz take wedtug projektow
znanych artystow takich jak Arp, Bloc, MagnelliJlgh. Stosowanie materii szorstkiej
i prymitywnej, to zndw gtadkiej i ngkkiej pozwalato na zrinicowanie splotéw, niu-
ansowanie abstrakcyjnych kompozycji, ktére nabjeraaloréw ,poezji przestrzen-
nej™*®. Kariera Marii Sperling rozwijata sigtéwnie na Lazurowym Wybrze, lecz
dziela jej podréowaly na mgdzynarodowe wystawy. Niestety zgcia artystki tylko
dwa razy wystawiane byly w Polsce, w 1960 (objazalawystawa tkanin) i w 1969
w Warszawie i Krakowie. Kontakty z Polslutrzymywata gtéwnie dzki wigzom
rodzinnym. Wnuk Marii Sperling zapagt@t atmosfeg, w jakiej wspolnie z Jarem
zyli i tworzyli:

Polska¢, poprzez swoje sprzecziwdi swoj otwartGé na ciekawy i rénorodnyswiat,

bez watpienia byta w nich gboko zakorzeniona. [...] Sztuka wytwarzania wokét sie

bie atmosfery spokojnej przystani po to, aby pragé&t swoje myli na jezyk barw,

ksztattow, materii’.

Owa atmosfera przygyata artystow. Willa Joyeuse statg sieformalnym centrum
kultury i sztuki, miejscem spotkawielonarodowéciowego kegu przyjaciot artystow
z Francji, Wioch, Niemiec, Szwajcarii, a t&kz Polski.

Wyjatkowymi gas¢mi w tym petnym emulacji artystycznych miejscu byivi&/i-
told Gombrowicz i Rita Labrosse, mieszi@j w pobliskim Vence od 1964 roku.

Gombrowicz kultywowat szczegélny rodzaj pogardg dhalarstwa a zwtaszcza
dla malarz$®. Paradoksalnie jednak, od przyjazdu do Vence, Gowibz otaczat si
prawie wyhcznie artystanff. Maria Sperling naleta do grona kilku cenionych przez
niego malarek. Jej dzieta trafity do ruchomej kaijelobrazéw, jak stworzyt Gom-
browicz w willi Alexandriné®. Pisarz sam komponowat ekspozyey zaleznosci od

¢ Jedna z pierwszych wystaw tkanin Jaremy, MariirBmei André Bloca miata miejsce
w Galerie M.A.l. w Paryu w marcu 1957 roku.

47 Ch. LepretteSwiat koloréw [w:] Sonorité visuelle: Maria Jaremianka, Witold Gombro-
wicz, Jozef Jaremdkatalog wystawy], Krakéw 2004, s. 45.

“8 prowokacyjne deklaracje pojawiahesegularnie na kartach ,Dziennika”, gdy tylko mé-
wit 0 wydarzeniach zdwiata plastyki. W wypowiedziach o sztuce przeciwssh dynamik
stowa inercji, jalg odznaczata sijego zdaniem wizja rzucona na ptétno.

49 Byli to wedlug wspomnie Rity Labrosse-Gombrowicz: Dubuffet, J6zef JareMaria
Sperling, Kazimierz Glaz, Teresa Stankiewicz, migat rzebiarzy, André Hayarta i Jamesa
Ritchie; zob.: R. Gombrowictzombrowicz en Europe, 1963-196%ry: 1988, s. 313-314.

0 Gombrowicz postanowit naucgysic lubi¢ malarstwo, wypgyczat wicc dzieta od znajo-
mych artystow. Obrazy zmieniaty miejsce, kolekcwizgkszata sj, a jej zasadnicz czs$é
stanowity dzieta Jaremy i Marii Sperling. W kolekGombrowicza oprécz ich prac znajdowaty
sie takze dzieta Kazimierza Gtaza i Teresy Stankiewicz e$arStankiewicz (ur. 1928), krakow-
ska malarka byla na stypendium w Fundacji Karofygev Vence w 1965 roku. Zaprzyjata
si¢ z Gombrowiczem i miata okazprowadzé z nim rozmowy o sztuce. Zostaly przez spisa-
ne we wspomnieniach zatytutowanych ,Spotkania z Gromviczem” (mps); zob.: P. Millati,
Gombrowicz i malarstwdw:] Sonorité visuelles. 25-37.
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oswietlenia, a take i ssiedztwa. Po otrzymaniu kolejnego obrazu od MapérEing
pisat do artystki:

Twoje malowidto ju powieszone, ja wolalem tamto, ale to ma zalet podnieca si
w kolorze z czerwieniami Giuseppe [Jozefa JaremyM—Ch.-F.] wic zawiesilkmy
u Rity, gdzie Giuseppe ma najlepszeiatto, a bez tego ani rusz, liaden obraz tak
Swiatta nie potrzebuje, jak ten. B ze oba razem silnie gegjKazde na osobnych
skrzypcacﬁl.

Gombrowicz cenit i podziwiat prace Marii Sperlingjat w swojej kolekcji jej obrazy,
kolaze, a take gobelin. Umiat bardzo trafnie oklie specyfile artystycznego duetu
Jarema-Sperling. ,Kale na osobnych skrzypcach”. Charakterystycznejestdniést
sie tu do swej wielkiej fascynaciji, jakoyta muzyka, by opisabrzmienie dwéch wi-
szgcych u niego obrazéw. Bymaze klucz do tajemnicy jego przyjai z Marig Sper-
ling, artystk, przypomnijmy, posiadaga studia pianistyczne, tkwit wéaie w owej
wrazliwosci na kompozygj, pojta w sensie muzycznym, alezterozumian, jako sita
tworcza, ktdra porgkuje forne i ktora lezy u podstaw kadego dzieta sztuki. Maria
Sperling tworzyta na potudniu Francji przez ponerydzieici lat. Jej dzieta znajdyj
sie¢ w Muzeum Picassa w Antibes, w Muzeum Sztuki Wspgsoe] w Nicei, a tale

w Paryu®. Polskie kolekcje @ nieco bogatsze — Muzeum Narodowe w Krakowie
oraz Muzeum Sztuki w todzi posiadaprace artystki. Najwksze zbiory posiada
Muzeum Historyczne w Sanoku, oprécz prac JaremwiiiiNgperling otrzymato tate
archiwa, a w tym listy Jaremy do Marii Sperling. sroierci Jaremy w 1975 roku,
Maria Sperling przeniostagsto Parya. Wystawiata w paryskich galeriach, byta odda-
na sztuce do kaca. Pytana o to czy w jejciu ,artystka nie skradta miejsca kobiecie”
odpowiadataze:

mozna by kobiet, matky i artystlg. Oczywicie, trzeba moc to zrobiTrzeba najpierw
miec silng wolg | wiedziet, czego si chce wzyciu. Zorganizowatam mojgycie w taki
wiasnie sposé%3.

Przyjazn stogcych u jej boku rezczyzn, Sperlinga architekta, potem Jaremy malarza,
gkebokie zrozumienie dla jej talentu sprawife mogta wypehdi swe zycie sztulg

i odnies¢ sukces. Zostata przez krytykaliczona do grupy najlepszych wspétczesnych
tworcow™.

Konczac niniejszy szkic naly zadd& pytanie o miejsce kobiet zafascynowanych
Potudniem we wspétczesnym malarstwie, w sytuadiy, przed artystami otwieragie
niezliczone meliwosci podr&y, a w sztuce Francja i Pannie odgrywa juz roli
centralnej.

Tradycja pleneréw i pracy w regionach tak atrakggh jak srédziemnomorskie
wybrzeze przetrwala, gtéwnie dgii malarzom zesrodowiska krakowskiego. Grupa
tworcow wywodzaca s¢ z Akademii Sztuk Rknych i uformowana przez pokolenie
kolorystow podita tradycje plenerowe. Potudnie Francji odwiedzaaidleresa Wallis
(ur. 1926) wspdlnie z eaem Juliuszem Joniakiem Podrée do Prowansji i do Hiszpa-

51 Cyt. za: P. Millati,Gombrowicz i malarstwcs. 34.

52 Centre Pompidou w Pany posiada wykonany wspéinie przez Jagér8perling gobelin.

3. SelzMarie Sperling s. 19.

% To m.in. opinia znanego krytyka sztuki Pierre’au@thion; zob.: P. Courthioriarie
Sperling Paris 1980, s. 9.

% Teresa Wallis studiowata u Hanny Rudzkiej-Cybige§lawa Rzepikiego i Jerzego
Fedkowicza; uzyskata dyplom w 1954 roku. Wybitngl@gog, pracuje i wystawia w Krakowie.
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nii, prowadace przez znane juv malarstwie polskim Collioureggla niej statymzro-
dtem inspiracji. Notowane w szkicownikach prowask@ pejzae, miejskie sceny,
fragmentyzycia stanowg punkt wygcia dla ptocien powstagych w podkrakowskiej
pracowni. Artystka podchodzi z witsiwym sobie dystansem do kgsego intensywnym
kolorytem potudnia. Wypowiadagsiv subtelnej, wyrafinowanej a czasem przygaszonej
wrecz gamie barwnej. W jej spojrzeniu na potudniowjzgewyczuwa s poszukiwania
rytmu i poradku. Pociga p pejza miejski, krajobraz ze wszystkimi wspotczesnymi
aspektamizycia, ulicznym ruchem, znakami drogowymi, barwnylmmiem turystow.
Przedstawia tale sSrédziemnomorski pejzabez sztafau, surowy i ponadczasowy.

Wsréd artystéw najmitodszej generacji wyb6r Potudigko miejsca, w ktérym
pragry tworzy¢, wigze sk z kontynuagj lub z poszerzaniem zakresu studiéw. Polscy
stypendyci chetnie wybierag szkoty o profilu artystycznym w Nicei, Marsylii gAix
en Provence. Pragnczerpé ze srodziemnomorskiej tradycii, lecz tzé z nowych
nurtow wspotczesnej sztuki. Aleksandra Czuja (872) po ukaéczeniu studiow
w warszawskiej akademii i w Ecole d’Art w Aix en Remce, w swym rozwoju arty-
stycznym czerpata z agjinie¢ grupy Supports/Surffaces i ze sztuki Claude’a l¥fal
gdy idzie o ide wkraczania dzieta sztuki w przestfizéktora je otacza, ozywanie
szablonéw, czy o kreowanie znaku-symBblirascynacja pejzam prowansalskim,
naturalnym poradkiem obserwowanym w naturze, w gajach oliwnych waynicach,
zaowocowata pracnad znakiem, elementem konstrukcyjnym powtarzaagyieo wizu-
alnego zatracenia pierwotnej formy — czaszki kezlana rzecz nowego bytu, zrytmi-
zowanej powierzchni malarskiej. Korzystazakz procederéw wywodegych sé z pol-
skiej sztuki ludowej jak wycinanki czy tkactwo. Foekla wag dwoch tradyciji kulturo-
wych obecnych w jej sztucérodziemnomorskiej, ktora tak silnie nagroddziatuje,

i polskiej, jako tej, z ktdrej samagsivywodzi. Jest rze@zznamienn, ze pracyjc poza
krajem w spos6b naturalny czerpie sielementowéwiadczcych o wiasnej tissamdgci.
Czyz polskie artystki z okresu gdzywojennego nie zdobywaly uznania za typowo pol-
skie, w stylu i formie, prace? Kobiety artystki pydzesto wyrazicielami owej polskiej
tozsamdci, niekiedy w wekszym stopniu 1 ich koledzy artyci. To zapewne jeszcze
jeden z aspektow sztuki kobiet, ktéry wymagatbyrszego omowienia.

Wiek XX ze wzgédu na szczegdélne zmiany spoteczno-kulturowe bytkalaiet
wiekiem sztuki. Polskie artystki aktywne we Frangirowadzc codzieng walke
o0 whasne, autentyczne malarstwo, wzbogacaly snagmscizne kulturowg o dzieta
oryginalne i wybitne. Warto przypomrieze pocawszy od pierwszego dziesiolecia
XX wieku dziataly take poza Parsem, na potudniu. Polska obegtoartystyczna
w Prowansji na przestrzeni XX wieku byta zjawiskistatym, ché czesto dotycacym
indywidualnych karier. W kontékie coraz szerzej zakrojonych badsad sztuk pol-
ska we Francji, publikacji naukowych, wystaw oraz sesgwiccanych sztuce kobiet,
uzasadniona wydaje¢skonieczné¢ ukazania take potudniowego dorobku naszych
artystek, by uzyskapetniejszy obraz ich wktadu w polskulture®’.

%6 Claude Viallat, ur. w 1936 roku w Nimes, wspdizgitel grupy Supports/Surfaces, pe-
dagog, wyktadowca w szkotach sztukkmych w Nicei, Marsylii, Parju, dyrektor Ecole des
Beaux-Arts w Nimes.

57 Zob.: J. M. Sosnowsk#®0za kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-18&@szawa
2003; Artystki polskiered. A. Jakubowska, Warszawa 2011. Niezwyklenstovktad w wiedz
o0 polskich twérczyniach stanowita gdizynarodowa sesja naukowa ,Artystki polskignadowi-
sku paryskim: wokét Alicji Halickiej”. Villa la Flar, Konstancin-Jeziorna, 23 wirga 2011.
Autorzy projektu: M. A. Supruniuk, E. Bobrowska, Winiarski. Wystawie dziet A. Halickiej
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IS THERE ONLY PARIS? A FEW REMARKS ABOUT POLISH FEM ALE ARTISTS IN
SOUTHERN FRANCE

Since the first decade of the "2@entury, Polish female artists, active in Fraricaye also
worked outside of Paris, in Southern France. Stmggvery day for their own authentic art of
painting, they enriched the Polish cultural hemtagith original and exceptional works
originating from various stylistic currents. Thei@e brings a description, in a chronological
order, of the contribution of many famous paintsrg;h as Mela Muter, to Polish culture in the
20" century. It also reminds lost works of artiststfie South of France, somewhat forgotten
nowadays.

KEY WORDS: Polish female artists; Polish paintimgthe 28' century; Polish female artists in
Southern France; artistic journeys; Polish artistbony in Southern France; Mela Muter; Het
Kwiatkowska; Dora Bianka; Maria Sperling.

(1894-1975) w Villi la Fleur towarzyszyta publikacjK. ZagrodzkiMistrzowie Ecole de Paris:
Alicja Halicka, Warszawa 2011.
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