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JAK TU NIE BY C FEMINIST A”.
O ZAPOMNIANYCH

MALARKACH POLSKICH

W PARYZU W LATACH 1900-1914

Anna WIERZBICKA (Warszawa)

Istotnie, jak tu nie by¢ «feminista», gdy si¢ jest Polakiem, zwlaszcza za§ w Pary-
2u” — stwierdzil Zygmunt Lubicz Zaleski w roku 1924'. I trudno nie przyznaé mu
racji. W swoim artykule Zaleski wylicza cala rzesz¢ kobiet, ktdre na paryskim bruku
,,dzigki zywotnej zdobywczosci 1 woli upartej w organizowaniu losu wlasnego” osia-
gnety sukces — Mari¢ Sktodowska-Curie w dziedzinie nauki, psycholozke Jozefe
Marig Joteykowne, literatke i thumaczke Marie Rakowska, literatke i krytyczke sztuki
Mari¢ Kasterska-Sergesco, a takze muzyczki Wande Landowska, Jadwige Wierzbicka
i Wand¢ Lachowska. Jednak wiodaca postacig artykutu Zaleskiego bedzie Nina Alek-
sandrowicz — artystka, ktorej ekspozycji w paryskiej Galerie Devambez krytyk po-
swigci swoja publikacje. Obok Aleksandrowicz, Zaleski wymienia réwniez inne malar-
ki polskie dziatajace w tym czasie we Francji: Heleng Kwiatkowska i Zofi¢ Piramo-
wicz. Wszystkie trzy oraz przebywajace w stolicy Francji przed pierwsza wojng swia-
towa Leokadia Maria Ostrowska, Maria Kozniewska, Blanka Mercére, Zofia Fedoro-
wicz, Alicja Hohermann, Reno Hassenberg, Stefania Ordynska-Morawska, Zofia Le-
wicka czy Wanda Wolska pozostawaly w cieniu artystek najbardziej znanych: Olgi
Boznanskiej, Meli Muter i Alicji Halickiej. Powyzsza grupa kobiet-malarek — procz
biograméw w stownikach i haset w katalogach wystaw” — nie doczekata sig, jak dotad,

! [Zygmunt Lubicz Zaleski] Z. L. Z., Jak tu nie by feminisy, Kurier Warszawski 1924 nr
57, s. 4.

% Biogramy: Nina Aleksandrowicz (aut.: J. Derwojed), Zofia Fedorowicz i Irena Hassenberg
(aut.: H. Bartnicka-Gorska), Alicja Hohermann, Helena Kwiatkowska i Zofia Lewicka (aut.:
E. Sandel), Blanka Mercére (aut.: I. Bal), Leokadia Maria Ostrowska i Zofia Piramowicz (aut.:
J. Polanowska), [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzigdggh (zmartych przed
1966 r.). Malarze, rzébiarze i graficy t. 1-7 Warszawa 1971-2003; Biogramy: Nina Aleksan-
drowicz (aut.: A. Rudzinska), Wanda Chetmonska (aut.: A. Tyczynska) i Maria Kozniewska
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szerszego omowienia. Ich tworczos¢ ulegla rozproszeniu — pojedyncze prace znalezé
mozna w zbiorach panstwowych, kolekcjach prywatnych w kraju i za granica, a znamy
ja gtownie z reprodukcji w czasopismach i katalogach wystaw”. Artystki te roznity sie
wiekiem, cho¢ wszystkie urodzity si¢ na przetomie XIX 1 XX wieku: od najstarszych
z nich Leokadii Marii Ostrowskiej (Lodzia de Ostrowska, Lodzia-Ostrowska), Marii
Kozniewskiej (ur. 1875) i Heleny Kwiatkowskiej (1882—-1956), do Alicji Hohermann
(Hoherman) (ur. 1902). Doktadna data urodzenia Wandy Wolskiej (Vandy Voskiej,
Wanzu) nie jest znana. Nina Aleksandrowicz wychowywatla si¢ w Paryzu, gdzie stu-
diowata chemig i fizyke. Nastgpnie uczyta si¢ rysunku i malarstwa w Warszawie u Mi-
tosza Kotarbinskiego, potem w Monachium u Simona Hollésy’ego, u ktorego odbyta
,studia plenerowe” w Fonid nad Balatonem. Powrdcita do Paryza i rozpoczeta nauke
rysunku irzezby u Henri’ego Désiré Gauquiégo w Académie Colarossi. Droga arty-
styczna Aleksandrowicz pokazuje szlak, ktory przeszto wiele artystek polskich osia-
dtych w Paryzu w pierwszej polowie XX wieku, ktore, po nauce w Monachium (Olga
Boznafiska), czy studiach w prywatnych szkolach artystycznych, w tym takze zenskich*
(Leokadia Ostrowska, Mela Muter, Blanka Mercere, Zofia Piramowicz), wyjezdzaty na
dalsza edukacj¢ do Paryza. W stolicy Francji z reguly wybieraty studia w jednej z pry-
watnych akademii (Leokadia Maria Ostrowska, Maria Kozniewska, Alicja Halicka,
Mela Muter, Wanda Wolska, Wanda Chodasiewicz), gdzie uczyly si¢ wedlug zywego
nurtu sztuki, a kadre pedagogiczna stanowili czotowi artysci epoki. Cho¢ oczywiscie
niektore (Wanda Chetmonska, Zofia Lewicka, Blanka Mercére) nadal wstepowaly do
paryskiej Ecole nationale des beaux-arts, w ktérej kobiety mogly studiowa¢ od roku
1896 (od 1903 roku braty udziat w konkursie Prix de Rome).

Leokadia Maria Ostrowska, Maria Kozniewska, Blanka Mercére

Odejscie od hasel pozytywistycznych na rzecz mistycyzmu, gnozy, metafizyki
charakterystyczne dla konca i poczatku XX wieku, fascynacja filozofig Arthura Scho-

(aut.: E. Micke-Broniarek), [w:] Artystki polskie [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w War-
szawie, red. nauk. A. Morawinska, aut. R. Bobrow [i in.], Warszawa 1991, s. 78-79, 129-131.
Przytaczane na dalszych stronach tekstu dane biograficzne dotyczace omawianych malarek
pochodza z tych hasel. W roku 2001 odbyla si¢ wystawa Ireny Hassenberg: Irena Hassenberg-
-Reno, ,Pary — Nowy Jork’ pazdziernik—listopad 2001, tekst J. Ficner, Poznan 2001. Twor-
czo$¢ Zofii Lewickiej zostata przedstawiona na wystawie w roku 2006 (,,Sonia Lewitska 1874—
1937”7, Musée Mainssieux, Voiron 2006) oraz w: V. Susak, Ukrainian Artists in Paris: 1900-1939
Kijow 2010. Prace Stefanii Ordynskiej-Morawskiej byty eksponowane w roku 1963 w Muzeum
Slaskim we Wroctawiu oraz w roku 1964 w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Picknych w Krakowie,

a takze na wystawie ,,Damy polskiej sztuki” w Salonie Wystawowym ,,Marchand” w Warszawie
(8 marca — 3 kwietnia 2010). Wykonywane w Maroku prace Zofii Piramowicz, o duzej warto$ci
etnograficznej, byly tematem wystawy w krakowskim Muzeum Etnograficznym w roku 1972;
E. Waligora, Folklor Maroka w malarstwie Zofii PiramowicKrakow 1972. O artystce pisat row-
niez M. Kwasny, Tworczd¢ Zofii Piramowicz [w:] Ars Armeniana. Sztuka ornigka ze zbiorow
polskich i ukraéiskich Muzeum Zamojskie, Zamo$¢ 2011, s. 140-145.

3 Por. recenzje i sprawozdania z ekspozycji zamieszczane w wydawanych w Paryzu pi-
smach: ,,Bulletin polonais littéraire, scientifique et artistique”, ,,Polonia” oraz ,,La Pologne poli-
tique, économique, littéraire et artistique”, oraz drukowane w kraju w ,,Kurierze Warszawskim”,
,,Tygodniku Ilustrowanym”, ,,Bluszczu”, ,,Swiecie”, ,.Kobiecie Wspotczesnej”, ,,Pani” i ,,Wia-
domoéciach Literackich”; por. szersze oprac. zawierajace te teksty: A. Wierzbicka, Swiadectwa
obecnogi. Polskiezycie artystyczne we Francji w latach 1900-1939. Diariusz wydaraeybo-
rem tekstOwez. 1: Lata 1900-1921, Warszawa 2012.

* Por. wykaz szkot artystycznych dla kobiet w: Artystki polskies. 371-374.
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penhauera i Fryderyka Nietzschego przyniesie nie tylko nowe spojrzenie na artystg,
ktory stanie teraz ponad spoteczenstwem i bedzie tworzyt ,,sztuke dla sztuki”, ale takze
na kobiete. Odkrycie — dzigki badaniom Zygmunta Freuda i Carla Gustava Junga —
seksualnosci, psychoanalizy i subiektywnosci przyczyni si¢ do wyraznego podziatu
i walki plci. Kobieta, postrzegana jako inna, takze w sensie artystycznym, stanie si¢
zagrozeniem dla me¢zczyzny, rowniez w zwigzku z coraz silniejszym ruchem emancy-
pacyjnym. Zostanie okrzyknicta femme fatalgbedzie wigzana z rozwigzloscig, chucia,
upadkiem moralnym, podsycanym przez publikacje dowodzace jej nizszosci, np. Maxa
Nordaua i Otto Weiningera’. Krytyka artystyczna tego czasu, zdominowana przez mez-
czyzn, podejdzie do tworczoscei kobiet z dystansem, ostroznoscig, a nawet lekcewaze-
niem®. L’Art féminin to termin, wokoé} ktorego toczylto si¢ wiele dyskusji w epoce fin-
-de- siécle’u, zwlaszcza w dobie powstania Union des femmes peintres et sculpteurs’.
Teoretycy, recenzenci i sprawozdawcy wyraznie rozréznig ,,meski” (twardy, silny)
i,kobiecy” (migkki, delikatny) sposob malowania, tworczosci ,kobiecej” nadajac
warto$¢ nizsza od ,,m@skiej”g. Termin sztuka ,kobieca” czy sztuka kobiet mial wy-
dzwiek pejoratywny i taczyt si¢ z nieudolnoscig oraz z dyletanctwem’.

W otwierajacym nowy wiek roku 1900 odbyty si¢ dwie wystawy istotne dla moich
rozwazan. Wystawa Swiatowa, w ktorej dzieta polskich malarzy i rzezbiarzy rozpro-
szone byly w trzech sekcjach: rosyjskiej, austriackiej i niemieckiej, oraz, majaca sta-
nowi¢ suplement tej pierwszej — retrospektywna ekspozycja dziewieédziesieciu dziet
polskich tworcow (zaro6wno zmartych, jak i zyjacych) w Galerie Georges Petit, ktora
wywota ogromng polemike w prasie'’. W obu udzial wzigta Leokadia Ostrowska (1875

5 Zob.: M. Nordau, DegenerationNew York 1895; O. Weininger, Geschlecht und Charak-
ter, Vienna—Leipzig 1903 (wyd. polskie: Charakter i pté&, ttum. O. Ortwin, Lwow 1911).

% Cho¢, trzeba przyznaé, coraz wigcej pisarzy i teoretykow zaczeto pisaé na temat sztuki ko-
biet. Guillaume Apollinaire po$wiecit im artykut Les peintressew ,,Le Petit bleu” (5.04.1912);
zob.: G. Apollinaire, Chroniques d’art (1902—1918)xtes réunis, avec préface et notes, par L.-
C. Breunig, Paris 1960, s. 235-239; A. Salmon, L'Art féminin du XXe siéclg¢w:] tegoz, La jeune
peinture frangaisgParis 1912.

" T. Garb, L’Art féminin: The formation of a critical category in late nineteenth- century
France Art History 1989 nr 1, s. 51 i n.; zob. tez: S. Bovenschen, Czy istnieje estetyka kobieca?,
[w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 2, wybralepswst opatrzyt S. Moraw-
ski, Warszawa 1987, s. 123—-159.

8 Takie rozréznienie niewatpliwie podsycaty publikacje dotyczace roznicy plci oraz mézgu
kobiet i m¢zczyzn, do ktorych, na gruncie francuskim, nalezata ksiagzka Alfreda Fouillée, Tempé-
rament et caractére selon les individus, les sexes et les ({@aés 1895). Podziat na ,,meski”
i,.kobiecy” styl sigga wieku XVIII i XIX, kiedy to rola kobiet byla jednoznacznie zwigzana
z domem, za$ sztukg, w bardzo akademickim rozumieniu, dzielono na ,,m¢ska” — opartg na
intelekcie i ,,kobieca” — zwigzang z dekoracyjna, powierzchowng formg wypowiedzi artystycz-
nej; zob.: Femininity and Masculinity in Eighteenth-century Art and Cultade by G. Perry,
M. Rossington, Manchester—New York 1994.

% T. Garb, L’Art féminin: The formation of a critical category 51 in.; zob. tez: S. Bovenschen,
Czy istnieje estetyka kobieca?123—159.

19 Na temat udzialu Polakow w Wystawie Swiatowej 1900 roku zob.: E. Bobrowska-Jakubow-
ska, ,,Le milieu des artistes polonais en France 1890-1918. Communautés et individualités”, praca
doktorska pod kierunkiem F. Levaillant, Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, Paris 2001; taz,
Artysci polscy we Francji 1890-1918. Wspdlnoty i indywidugdijoWarszawa 2004; A. M.
Drexlerowa, A. K. Olszewski, Polska i Polacy na powszechnych wystawéetatowych 1851—
200Q Warszawa 2005. Na temat wystawy w Galerie Georges Petit zob.: A. Wierzbicka, We Francji
i w Polsce 1900-1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania i odidietle krytykéw francu-
skich Warszawa 2009, s. 35-36.
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lub 1879-1952), ktdra przyjechata do Paryza w roku 1895 uzyskawszy stypendium im.
Leopolda Kronenberga''. W Académie Colarossi uczyta si¢ w latach ok. 1896—1897
u Carolusa-Duranda, Ferdinanda Humberta i Léona Bonnata. Portrait de jeune femme
pokazany na wystawie polskiej w 1900 roku, jak stwierdzit Alexander Schurr ,,urzekat
tonacjg i kompozyCJaf’12 Prace o podobnym temacie Studlum kobiety przedstawita na
Wystawie Swiatowej, cho¢ pominigto jg w katalogu tejze'"”. Ostrowska zaistniala w Pa-
ryzu trzy lata wczesniej, kiedy to ,,liczng kolekcje swych prac [...] wystawila w osob-
nym lokalu na widok publiczny”'* oraz udzialem w Salon société des artistes frangais
w roku 1899, na ktorym pokazata ,,pastelowy portret”"”. Nastepnie wystawiala w roku
1903 na Salon de la société nationale des beaux-arts, na ktorym, obok prac Boznanskiej

i Muter, krytyka odnotowata jej Portrait de M.C.H— ,,udany pastel, jakze przyjemny
dla oka — jasnowlosa modelka w kapeluszu z szerokim rondem jest prawdziwa pigk-
noécig”'®. W tym samym roku Ostrowska wyjechata wraz z mezem, bulgarskim
skrzypkiem i kompozytorem Petko Jordanov Naumovem do Sofii, gdzie nota bene byta
pierwsza kobieta bioraca udzial w tamtejszych wystawach publicznych'’. Do stolicy
Francji powrocita w roku 1905, juz bez me¢za, za to z synem i z matka, i zostata tam do
1911 roku. W roku 1908 wzigta udziat w Salonie Jesiennym wystawiajac Portrait de
Germainé®. W nastgpnym roku krajowi i zagraniczni recenzenci odnotowali jej udziat
w wystawie ,.,Femmes peintres et sculpteurs”. Cztery pastele artystki spotkaty si¢
z ,,zaszczytnym odznaczeniem” a krytyka ,,podnosita koloryt barwny, artyzm i wdzigk
utwordw, wérod ktorych na pierwszym miejscu postawiono Nimfe wsrdd grot morskich
i Smieszkg'. Na pokazie francuskiego zwigzku kobiet malarek i rzezbiarek (Union des
Femmes peintres et sculpteurs) w roku nastgpnym portrety Ostrowskiej roOwniez zostaty
wyroznione i — podobnie jak poprzednio — sprawozdawcy chwalili ,,wdzigk oraz
goracy koloryt picknych pasteli”, ktore pokaze takze na ekspozycji zwigzku w 1912
roku®. Latem 1911 roku malarka zamieszkata w Warszawie. Mozna rowniez przypusz-

" Wezesniej uczeszezata na wieczorowe kursy rysunku Arkadiusza Jasifiskiego w Muzeum
Rolnictwa i Przemystu w Warszawie, by¢ moze pobierata nauke w Klasie Rysunkowej Wojcie-
cha Gersona lub uczyta si¢ u Kazimierza Alchimowicza.

12 A. Schurr, Exposition rétrospective d’'oeuvres des Peintres Polonais (1800-I@G)in
polonais littéraire, scientifique et artistique 1900 nr 142, s. 124; zob. tez: Exposition rétrospective
d'oeuvres des peintres polonais dUdril au 25 majGalerie Georges Petit, [Paris 1900], poz. 70.

1* [Kazimierz Kelles-Krauz] K. Kr., Listy z wystawyKurier Warszawski 1900 nr 305, s. 3.

' Kronika powszechna: Z malarstwa, Tygodnik Ilustrowany 1897 nr 16, s. 318.

> [Stefan Krzywoszewski] Stef. Krz., Artysci polscy w tegorocznych salonach paryskich,
Kraj 1899 nr 19, s. 38; zob. tez: Kronika powszechna: Z malarstwa, Tygodnik Ilustrowany 1899
nr 26, s. 514. W roku 1900 planowata tez ekspozycje w swoim atelier przy ul. Delambre. Nie
wiadomo jednak, czy doszta do skutku; Kronika paryska, Gtos Wolny 1900 nr 6, s. 7.

'8 [Florian Trawinski] F. T., Salons de 190%alon de la Société NationaRulletin polona-
is littéraire, scientifique et artistique 1903 nr 178, s. 111; zob. tez: Kronika powszechna: Sztuka
Tygodnik Ilustrowany 1903 nr 18, s. 359.

17 Ze sztukiKurier Warszawski 1912 nr 122, s. 5. Wykonata woéwczas, na zamowienie wyz-
szych sfer, szereg portretdéw wybitnych osobisto$ci ze §wiata politycznego, wsrod nich: cara
Ferdynanda, krdla bulgarskiego oraz ministréw i ich zon (Cankova, Karavelova, Szyszmanova,
Gaduta i innych).

¥ H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanidwiatta, ksztattu i barw.
Artysci polscy wystawigicy na Salonach paryskich w latach 1884—-1960, Warszawa 2005,
s. 147-149; E. Pozerski, Au Salon d’AutomneBulletin polonais littéraire, scientifique et arti-
stique 1908 nr 244, s. 311.

9z Parya, Bluszcz 1909 nr 26, s. 287; zob. tez: Ze sztukiKurier Warszawski 1909 nr 128, s. 3.

20 7e sztukiKurier Warszawski 1910 nr 91, s. 7.
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czac, ze to wlasnie malowane w Paryzu prace pokazata na ekspozycji kilkunastu swo-
ich dziel w Zachgcie w nastepnym roku:

Artystka wystawita szereg pastelowych portretow i glowek kobiecych, traktowanych
z i$cie kobiecym wdzigkiem i z duzym zasobem kultury. Posiada goracy, ztotawy kolo-
ryt, modeluje umiejetnie i subtelnie, umie podkresli¢ w odtwarzanych postaciach este-
tyczne i pigkne ich cechy — zaleta cenna dla portrecistki urody kobiecej21.

Wigkszos¢ jej dziet ulegla zniszczeniu lub rozproszeniu w czasie drugiej wojny $wia-
towej, a prace z okresu paryskiego znane sg jedynie z bardzo niewielu bialo-czarnych
reprodukcji. Artystka, doceniana za zycia, zwlaszcza w Paryzu, popadta w zapomnienie
na dhugie lata. Dopiero w roku 1976 jej syn — Jan Ostrowski-Naumoff przypomniat
tworczo$¢ malarki artykutem w londynskich . Wiadomosciach™?,

Maria Kozniewska (1875-1968) debiutowata na Salonie 1903 roku, dwoma ptot-
nami: Portrait de femmeEtude de femme\rtystka przyjechata do Paryza rok wcze-
$niej prawdopodobnie za namowa Jozefa Pankiewicza, u ktoérego uczyta si¢ w latach
1893-1902. W stolicy Francji studiowata poczatkowo w Académie Vitti, nastepnie
w Académie Colarossi u portrecisty Antonio de la Gandara i u Luc-Oliviera Mersona.
Portret kobiety okrélony zostat jako ponury — nie wzbudzil entuzjazmu recenzenta
(Floriana Trawinskiego), podobnie jak Nostalgia Boznanskiej (pokazana na tym sa-
mym salonie). Portret KozZniewskiej przedstawiajacy kobiete ,,0 czarnych wlosach,
ciemnej karnacji, w ciemno czerwonej bluzce przybranej czarnym tiulem, jest wyjat-
kowo posepny, a na dodatek brak mu przestrzennoéci” — stwierdzit krytyk™. Publiku-
jacy pod pseudonimem ,,Nemo” Kazimierz Waliszewski debiut Kozniewskiej powitat
zyczliwiej: ,.kobiecy portret i studium kobiece innej poczatkujacej warszawianki, pan-
ny Kozniewskiej, cho¢ obietnice dopiero stanowigce” przedktadal nad Portret mtodego
poety Meli Muter pokazany talze na tym salonie®*. Udziat w Salonie société nationale
des beaux-arts nastepnego roku przynidst Kozniewskiej — i Boznanskiej — do ktorej
znowu zostala poréwnana — przychylniejsze recenzje:

Po zesztorocznych prawie studiach, majacych jeszcze na sobie pigtno Akademii i marke
korekty profesorskiej — data teraz prace dojrzata, skoncentrowana — doskonale od-
czuty portret [Portret matk], peten bardzo wielkich znamion istotnego talentu, ale ma-
jacego, niestety, silng inklinacj¢ do podobienstwa z pracami pani Boznanskiej. Jest
w portrecie panny Kozniewskiej pewna tendencja do rozlanej szarzyzny prac p. Bo-
znanskiej, a owego zapatrzenia si¢ na prace tej artystki, bynajmniej nie zapisz¢ na do-
bro panny Kozniewskiej. W sztuce polskiej wystarcza nam jedna pani Boznariska®.

2! [Zofia Skorobohata-Stankiewicz] Sk. St., Polonia. Warszawa, Echo Literacko-Artysty-
czne 1912 z. 2, s. 263; zob. tez: Ze sztukiKurier Warszawski 1911 nr 185, s. 4.

22 J. Ostrowski, Zagubiona polska pastelistki#iadomosci 1976 nr 51(1603), s. 4.

2 J. Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zagh&ztuk Riknych
w Warszawie w latach 1860-1914, Wroclaw 1969; zobz:t&Société nationale des beaux-arts,
Catalogue illustré du Salon de 1903, Paris 1903; [Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki] K. D.-S.,
Z listow do ,Bluszczu, Bluszcz 1903 nr 18, s. 214, Kronika powszechna: Sztuk@lygodnik
Tustrowany 1903 nr 18, s. 359.

% [Kazimierz Waliszewski] Nemo, Listy paryskie Zycie i Sztuka (dod. do: Kraj) 1903
nr 17, s. 67 (zawiera repr. obu prac).

3 [Kazimierz Danilewicz-Strzelbicki] K. D.-S., Z listéw do ,Bluszczu! Bluszcz 1904 nr 21,
s. 249-250; zob tez: [Kazimierz Waliszewski] Nemo, Z salonu paryskieg&ycie i Sztuka (dod.
do: Kraj) 1904 nr 16, s. 3.
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Uczestniczyta rowniez w Salon de la société nationale des beaux-arts w 1905 roku®.
Paryski Salon Niezaleznych roku 1906 przyniost jej dobre recenzje: malarka — czytamy
w ,,Tygodniku Tlustrowanym” — ,,poczynita duze postepy, wystawia portret kobiecy,
skromny i pefen harmonii. Bardzo dobre malarstwo i rzetelne rzemiosto™’. Jej Portret
[kobiety z psem-chartem] z 1906 roku, ,,odznaczajacy si¢ doskonala plastyka oraz prosto-
ta kompozycji i prawdziwie malarskim sposobem ujecia przedmiotu. Nie jest to banalna
«podobiznay, lecz prawdziwy obraz, w ktorym uwzgledniono prawdziwe wymagania
dzieta sztuki plastycznej”, charakteryzowal dobrze uchwycony wyraz twarzy i dopra-
cowane detale”. Rok pozniej pokaze: portrety (Portrait, L'enfant & I'orangg i kwiaty
(AnémonesRenonculesraz dwie prace — Tulipeg”. Kozniewska byta przede wszyst-
kim portrecistka, cho¢ malowata takze — olejem lub pastelem — sceny rodzajowe, akty,
pejzaze i kwiaty. Jej prace z tego zakresu wyrdznial melancholijny, zadumany, nieco
smutny wyraz twarzy portretowanych, ukazanych przewaznie w trzech czwartych, w po-
zycji siedzacej, na neutralnym tle. Spokojne, pozbawione ekspresji, uczué i gestow posta-
ci, wykonane byly migkko, harmonijnie zestrojong barwg i tagodnym modelunkiem stad
toute proportion gardé&h pokrewienstwo z plotnami Boznanskiej, z ktorg pozostawata
w przyjazni i u ktérej mieszkata™. Na Salonie 1908/1909 wystawita: Portret [siedzacej
kobiety w kapeluszu, ze sznurem korali na bluzce], ktory ,.inteligentnie i kondensywnie
malowany [...] przynosi prawdziwy zaszczyt autorce’™', portrety tez wystawita na Salo-
nie w roku 1909/1910 (Portret p. J. K, Portret dr. S Portret artysty muzyka F.)3. Koz-
niewska:

rozktada plamy barwne, zestraja i tonuje, dotyka pgdzlem na sposob majsterski francuski,
osigga efekty catej wspolczesnej umiejetnosei technicznej w oddaniu barwnych zespotow
natury. Krewni si¢ poniekad z Boznanska, cho¢ bardziej od niej konkretna, mniej zagadkowa
i mniej mglista. Mniej za to pewna i mniej bogata. [...] Reasumuje w barwnej powierzchni
wewngtrzng istot¢ portretowanej osoby: malowanie — by tak rzec — dosrodkowe: barwa,

jej przejscia i tony sa tu celem, ku ktéremu $cigga si¢ wyraz i istota wewnc;trzna33
— scharakteryzowat jej warsztat sprawozdawca ,,Swiata”. Taki sposob malowania, sku-
piony przede wszystkim na biegtosci technicznej, autor artykulu nazwat ,.galijskim”,

26 W. Gasiorowski, Wiosenny turniej sztukWedrowiec 1905 nr 22, s. 402.

%" Nasze rycinyTygodnik Ilustrowany 1908 nr 38, s. 768. Kozniewska zaprezentowata tam
portrety (w tym Portrait d’'un jeune poétdDame en bleu Méditation[Rozmylania] (il. 10), krajo-
brazy i widok z Bretanii (PaysageRiviére en brume Eglise bretonngoraz kwiaty (dwa plétna
Rosey zob.: H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniuswiatta, ksztattu
i barw, s. 35.

2 Nasze rycinyTygodnik Ilustrowany 1906 nr 30, s. 590 (repr. pracy na oktadce).

% Y. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniswiatta, ksztattu i barys. 39.

30 Swiadectwem przyjazni obojga artystek jest portret Kozniewskiej namalowany przez Bo-
znanska: Portret malarki Marii Kohiewskiej olej na ptotnie, 1903, Muzeum Narodowe w War-
szawie. Plotno Boznanskiej, a takze prace Kozniewskiej, pokazano na wystawie ,,Przeoczenie”
(14 X 2010 -1612011), Lodz, Patac Herbsta, kurator Agnieszka Skalska-Graczyk.

31 A. Gawinski, Pigty Salon DorocznyTygodnik Ilustrowany 1908 nr 50, s. 1006-1007;
V Wystawa doroczna, grudziestyczen 1908, Warszawa 1908, poz. 8; repr. s. 10.

32 VlI-a wystawa doroczna, salon 1909-1910, grufizityczen, Warszawa 1909, poz. 67—
69; repr. Portret p. J. Kil. nlb 35; Sprawozdanie komitetu Towarzystwa Zagtgztuk Riknych
w Krélestwie Polskim za rok 1909, Warszawa 1909, s. 16. ZobzteH. Piatkowski, VI Wystawa
Doroczna, Tygodnik Ilustrowany 1909 nr 49, s. 1001-1002; W. Wankie,Szésta wystawa ,Do-
roczna” w WarszawigSwiat 1909 nr 50, s. 10.

33 [Jozef Jankowski] J, Nasze salony artystyczne. Maria Kugwska Swiat 1908 nr 48, s. 3
(repr. trzech prac artystki: Portret dzieckaBretonka,Portret panny Eli M).
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r6znigcym si¢ od ,,odSrodkowych goracych pedéw natury stowianskiej ton i barwe jedy-
nie w postudze wiodgcych (Matejko)™**. Dobry warsztat i technike malarka zawdzieczata
niewatpliwie swoim francuskim pedagogom, takze portrecistom, jak rowniez Boznan-
skiej, ktora udzielata jej wskazowek i ktorej tworczo$¢ znata. Stad prawdopodobnie pew-
na inklinacja Kozniewskiej w stron¢ malarstwa symbolicznego (Rozmylania), charakte-
rystycznego dla wezesnej tworczoséci zarbwno Boznanskiej (Nostalgia, jak Muter (Me-
lancholia). Bliski zapewne tworczosci Boznanskiej byt jej Portret mezczyznywystawiony
na Salon de la société nationale des beaux-arts w 1911 roku ,,Maria Kozniewska pokazata
dobry portret zamyslonego mezczyzny. Cato$¢ jest utrzymana w szarych, harmonijnych
tonach, nieco zgaszonych”, napisat w swojej recenzji Edward Pozerski*’. Uczciwie przy-
zna¢ jednak trzeba, ze oeuvreartystki, cho¢ sprawne warsztatowo, pozbawione byto
wyrazu, a malowane przez nig postaci sprawiajg wrazenie sztywno upozowanych kukie-
fek. Maria Kozniewska powrdci do kraju w 1911 roku, gdzie bgdzie kontynuowata dzia-
falno$¢ malarskg przede wszystkim jako portrecistka.

W 1910 roku francuscy krytycy sztuki piszacy do pism ,,Journal de débats” i ,,Gau-
lois” zwrdcili uwage na kolejng Polkg — Blankg Mercére (1885-1937). Jej Portret
matki (siedzacy) pokazany na Salon société des artistes frangais, otrzymat Prix du Sa-
lon — Encouragement spécial d’Etabardzo trudng do osiggniecia, w tym roku bo-
wiem w dziale malarstwa nagrod tych wydano zaledwie trzy, z tych jedna naszej ro-
daczce™®. Wowcezas tez zostata zauwazona przez Wactawa Gasiorowskiego:

Na czele kobiet-malarek, poza Boznanska, idzie panna Blanka Mercére (warszawianka
i Polka), ktorej portret Moja matka, zdobyt miejsce na ,,cimezie”, zdobyt bez trudu, bo
portret naturalnej wielkosci jest doskonale rysowanym — i tak doskonale, Ze tej zasad-
niczej sztuki wielu moze Mercérownie pozazdrosci¢. Koloryt spokojny, modelowanie
twarzy i rak bez zarzutu. Profesor Humbert winien by¢ dumnym z pierwszego popisu
swej uczennicy”,

Przyznano jej rowniez stypendium na wyjazd do Wtoch. Jak zawiadamiat ,,Kurier War-
szawski” po zamknigciu Salonu Mercere zostala poproszona o wystawienie portretu
w Salonie Biarritz-Bayonne. Nie bylo to pierwsze wyrdznienie, ktore spotkato t¢ ma-
larke, ktéra przyjechata do Paryza w 1908 roku majac za soba wskazoéwki udzielane jej
w Monachium przez Jozefa Brandta, nauke w warszawskiej Szkole Rysunkowej
(u Adama Badowskiego) oraz w Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana Baraniec-
kiego w Krakowie. W Krakowie lekcji udzielat jej takze Leon Wyczotkowski, w Zako-
panem natomiast uczyta si¢ rysunku w Zaktadzie dla Dziewczat Jadwigi Zamoyskie;j.
Juz w okresie studiow paryskich (1908-1914, poczatkowo w Académie Julian, nastep-
nie Ecole nationale des beaux-arts u portrecisty Jacquesa-Fernanda Humberta®® i grafi-

3* Tamze. Dychotomia tych dwoch ,,szkol” — stowiafiskiej i francuskiej, majaca oczywiscie
swoje zrodto w filozofii Hippolyte’a Taine’a, bedzie wyrazna w krytyce artystycznej tego czasu,
podejmujacej coraz czesciej watek dotyczacy sztuki narodowej. Na ten temat zob.: A. Wierzbic-
ka, We Francji i w Polsce 1900-1939, s. 36-39, 296-307, 316-330.

35 E. Pozerski, Les Artistes Polonais aux Salons des Champs-Elysées. Société Nationale des
Beaux-Arts Bulletin polonais littéraire, scientifique et artistique 1911 nr 275, s. 157; Société
nationale des beaux-arts. Catalogue illustré du salon de 1911, Paris 1911, poz. 765.

3¢ Ze sztukiKurier Warszawski 1910 nr 200, s. 3; zob. tez: Ze sztukiKurier Warszawski
1910 nr 177, s. 7.

37 [Wactaw Gasiorowski] Wac. Gas., Wystawa salonéw wiosennych paryskitvjat 1910
nr 23, s. 4 (repr. pracy).

38 W. Bunikiewicz, Blanka Mercére (jegycie i dzieto) Warszawa 1938, s. 14; [Waclaw Ga-
siorowski] Wac. Gas., Korespondencje ,Kuriera Warszawskiegdurier Warszawski 1913 nr

51



ka Paula Baudiera) otrzymywata ,,zachgty” pieni¢zne, odznaczenia i nagrody Institut de
France®. Podczas studiow wyrdzniono ja réwniez medalem trzeciej klasy za prace
o tematyce rodzajowej Opowiadanie babuniktérego, jak podkreslata krytyka, nigdy
dotad zadna Polka nie osiagneta®’. Zaprzyjazniona z domem Wiadystawa Mickiewicza
1 Marii Goreckiej, ktorych sportretowata, oraz literatem i krytykiem sztuki Wactawem
Gasiorowskim 1 literatem Wactawem Gasztowttem, pozostawata w bliskich kontaktach
z malarzem Luc-Olivierem Mersonem i Marcelim Krajewskim. Krajewski wywarl
duzy wplyw na rozwdj artystyczny i intelektualny malarki*'. Jej obrazy, poczatkowo
o migkkim modelunku i nieznacznych §ladach impresjonizmu, w pdzniejszym czasie
wyrozniat silnie zaznaczony kontur. W roku 1912 — jak czytamy w ,,Swiecie”:

W oficjalnym Salonie znéw jest panna Blanka Mercérowna z obrazem rodzajowym,
przedstawiajacym nieco leciwego ,,Amora”, lecz Amora dobrze rysowanego, thumaczg-
cego wybornie medale, zdobyte ostatnio przez p. M. w Szkole Sztuk Pie;knych42.

W tym samym roku uzyskata takze nagrode imienia Franza Stiirlera za ilustracje.

Wielkie to odznaczenie z uwagi na to, ze walka rozgrywata si¢ ostatecznie mi¢dzy jed-
ng Polkg a dziewigciu uczniami Cormona. Panna M. jest wskazana przez prof. Humber-
ta do turnieju o ,,Prix de Rome”, a wlasciwie o wywalczenie malarkom wstepu do Willi
Medyceuszow, kedy postata dopiero raz nézka kobiety-rzezbiarki [sic!]43

— jak donosil Wactaw Gasiorowski. W 1913 roku Mercere otrzymala réwniez za-
szczytne wyrdznienie za akt Marta (o wydhuzonej sylwecie postaci, wzbudzajacej sko-
jarzenia z oeuvreszesnastowiecznych manierystow) (il. 11). Prawdopodobnie na tym
samym Salonie wystawita tez ptotno Macierzystwad"”.

Blanka Merceréwna obchodzi swoj trzeci Salon — pisal Gasiorowski — 1 w sposob
niebywale hardy: wystawila akt kobiecy naturalnej wielkosci. Podkreslamy wyraz har-
dy, bo trzeba duzej pewnosci siebie, duzego talentu, aby dostaé si¢ z ,,aktem” do Salo-
nu. Jury nie ma wyrozumiatoéci dla anatomii, nie ma litosci dla btedu. Praca Merce-
rowny jest, bez obludy, bez przesady, dojrzata, jest dzielem duzego artyzmu, wytworem
doskonatej znajomos$ci techniki malarskiej. W roku ubieglym na tym samym miejscu

150, s. 4; prawdopodobnie byt to ,.karton” o temacie religijnym repr.: Tygodnik Ilustrowany
1913 nr 26, okladka. Zob. tez prace o podobnej tematyce: Swieta nog Tygodnik Ilustrowany
1910 nr 52, s. 1051 (repr.).

¥ Ze sztukiKurier Warszawski 1910 nr 200, s. 3. Wczesna tworczosé pozostatych malarek
polskich zwracata uwage jury i pedagogow: ok. 1897 roku Leokadia Ostrowska ukonczyla Aca-
démie Colarossi z wyrdznieniem, a w roku 1903 Maria KozZniewska zdobyta tam zloty medal za
studium aktu.

0 Konkurs w paryskiej szkole sztulghpiych Swiat 1912 nr 4, s. 3 (repr. obrazu, ktérego
miejsce przechowywania nie jest znane); zob. tez: [Wactaw Gasiorowski] Wact. Gas., Kore-
spondencje ,Kuriera Warszawskieg®urier Warszawski 1912 nr 28, s. 7-8.

4'W. Bunikiewicz, Blanka Mercéres. 17.

42 W. Gasiorowski, Artysci polscy w salonach paryskicgwiat 1912 nr 20, s. 6 (repr. pt6tna,
s. 7). Pokazane wraz z dzielem Marta i Autoportretemna wystawie indywidualnej artystki
w TZSP w 1921 roku.

3 [Wactaw Gasiorowski] Wac. Gas., Korespondencje ,Kuriera WarszawskiegdKurier
Warszawski 1912 nr 71, s. 3.

# Akt, Tygodnik Ilustrowany 1913 nr 18, s. 343 (repr.); Macierzyistwo, Tygodnik Ilustro-
wany 1913 nr 49, oktadka (repr.). W 1914 roku oba plotna zostaly zakupione do zbiorow pry-
watnych (Akt nabyt Andrzej Rotwand, a Macierzyistwo Piotr Drzewiecki); zoh: Ze sztukiKu-
rier Warszawski 1914 nr 43, s. 5. Obecne miejsce przechowywania obrazoéw nie jest znane.
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wrozyliSmy Lencowi medal, dzi§ wréozymy Mercerownie nagrode, bedzie ja miata, bo
bardzo na nig zashlguje45.

I jeszcze jedna recenzja, ktorg warto przytoczyc:

[Meceréwna] wystawita akt kobiety naturalnej wielko$ci. Rzecz doskonata, przesliczna,
mogaca $miato konkurowaé z pierwszorzednymi mistrzami nago$ci. Naga kobieta
p- Mercérowny posiada co$ specyficznego, co$ tak charakterystycznego w wyrazie
i wykonaniu, ze to nie mogto uj$¢ uwagi sedziow. P. Mercerdwna ma wszelkie dane na
artystke wielkiej miary, ktorej wszystko w zyciu zdaje si¢ u$miecha¢®.

Zwro¢my uwage na te dwa teksty, w obu autor podkresla odwage artystki, ktora, jako
jedna z pierwszych, w tym gatunku artystycznym, konkurowala z mezczyznami,
w dodatku zdobywajac nagrode. Wystawienie Aktu (Marthe) przez kobietg, w dodatku
cudzoziemke (cho¢ majacg ojca Francuza i francuskie nazwisko), wydaje si¢ wiec
wydarzeniem nie do przecenienia, wartym odnotowania. W roku 1914 artystka wzicta
udziat w Salon des artistes francais, na ktorym przedstawita dwa plotna: Portret M. M.
[Portret matkj stojacy] i Portret p. Meysztowiczowej, za ktory otrzymata gmowy
medal*’. W roku 1911 Blanka Mercére wstapita do paryskiego Towarzystwa Teozoficz-
nego, by nastgpnie podzieli¢ poglady osiadtego na jaki§ czas w Paryzu Jana Bieleckie-
go, propagatora czynnego zycia ewangelicznego™. Gleboka religijnos¢ i poszukiwanie
warto§ci duchowych nie pozostaty bez wplywu na jej oeuvre.Portretowata przede
wszystkim ludzi w podesztym wieku o uduchowionych, zamys$lonych twarzach, wska-
zujacych na bogate zycie wewngtrzne. Jej prace w tym czasie wyr6znia nie tylko po-
glebiony wyraz psychologiczny postaci, ale takze znakomity warsztat, operowanie
szerokimi plamami barwnymi, duza dbato$¢ o szczegoély, takze stroju i staranne wy-
konczenie, zwtaszcza partii rak.

Wymienione artystki (podobnie jak Boznanska) uczestniczyly glownie w salonach
(Société nationale des beaux-arts i Artistes frangais), a ich oeuvrezwiazane byto z tra-
dycyjnym akademickim nurtem sztuki. W zwiazku z tym zyskaly wigksza przychyl-
no$¢ krytykow, wowcezas jeszcze nie wypowiadajacych si¢ pozytywnie o poczynaniach
awangardy. Dobre malarki, pracowite, sprawne warsztatowo i kompozycyjnie byty
nagradzane w czasie studiow i osiagnety sukcesy takze po powrocie do kraju. Co zatem
dal tym artystkom pobyt w Paryzu? Niewatpliwie warsztat i sprawno$¢ techniczna
uzyskang dzieki studiom u znanych malarzy, konserwatywnych, ale uczacych dobrego
rzemiosta. Paryskie sukcesy podnosily ich prestiz i wzbudzaty szacunek w kraju, gdzie
nastawiona tradycyjnie krytyka i prasa patrzyla przychylnym okiem na ich biegtos¢
warsztatowa, styl itematyke. Polscy recenzenci podkreslali fakt, iz, jak w wypadku
Blanki Mercere, ,,z paryskich szkot [malarki te] nie przywiozty do kraju zamitowania

# [Wactaw Gasiorowski] Wac. Gas., Korespondencje ,Kuriera WarszawskiegoKurier
Warszawski 1913 nr 135, s. 6. Zob. tez: [Waclaw Gasiorowski] W. G., Blanka Mercéréwna,
Tygodnik Ilustrowany 1913 nr 26, s. 509 (nr 18, s. 343 repr. Aktu) tenze, Korespondencje ,Ku-
riera WarszawskiegqQKurier Warszawski 1913 nr 170, s. 7.

46'S. Auerbach, Paryski Salon Wiosenngtoty Rog 1913 nr 26, s. 3.

47 Zeswiata artystycznego, Polonia 1914 nr 17, s. 6; B. DiugoszowskBalon Tow. Artystow
Francuskich w Pariu, Swiat 1914 nr 30, s. 5 (repr. obu prac). Portret M. M.[Michaliny z Brzo-
zowskich Mercérg olej na ptdtnie, sygn., 1914 znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, miejsce przechowywania drugiego portretu nie jest znane (repr. takze: W. Bunikiewicz,
Blanka Merceres. 19).

“8 Na temat zwigzkoéw Merceére z Janem Bieleckim zob.: W. Bunikiewicz, Blanka Mercergs. 18.
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do réznych «najnowszych» dziwolagdw, ale przede wszystkim dobra szkote™®. Warto

tez zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng sprawe — wszystkie trzy, bardzo odwaznie, malo-
waty akty, otrzymujac za nie nagrody. Jako jedne z pierwszych polskich malarek zwro-
city uwagg na cialo, nagos¢, pte¢ (wczesniej akty rysowata Anna Bilinska, a rzezbita
Tola Certowiczowna) nie tyle, jak mozna sadzi¢, pod wplywem estetyki Stanistawa
Przybyszewskiego, co swoich francuskich kolezanek i pedagogéw’. Portret, martwa
natura, malarstwo rodzajowe, rzadziej, ale jednak — akt, to tematyka, ktéra preferowa-
ty. Tematyka ta wpisywata si¢ znakomicie w hasto I'art féminin, zgodnie z ktéorym
kobieta powinna si¢ realizowaé w profesji artystycznej, jednoczesnie nie zaniedbujac
swojej roli jako zony i matki. Stowem, jak chciaty francuskie dziataczki Union des
femmes peintres et sculpteurs, kobieta winna by¢ ,kobieca” zar6wno w sensie arty-
stycznym, jak zawodowym, dbaé¢ o trwato$¢ rodziny i tradycji, i dba¢ o te tradycje
takze w sensie zawodowym — promujac oraz wykonujagc oeuvrepodejmujacg ,,trady-
cyjng” tematyke, stuzaca odrodzeniu sztuki (zwhaszcza francuskiej)’'. Grupa pozosta-
tych polskich malarek poszia nieco inng droga.

Nina Aleksandrowicz, Reno Hassenberg, Stefania Ordgka-Morawska, Zofia
Lewicka, Helena Kwiatkowska, Zofia Piramowicz

Rowniez Nina Aleksandrowicz (1877—1945 lub 1946) ukonczyta Académie Cola-
rossi ze srebrnym medalem. Pierwsza wzmianka o tworczosci tej malarki, rzezbiarki
i dekoratorki pochodzi z 1903 roku. Woéwczas to, wraz z me¢zem Karolem Homolac-
sem, urzadzila pokaz swoich prac (malarskich i rzezbiarskich) w sklepie artystycznym
Latoura we Lwowie. W 1906 roku ,,Tygodnik Ilustrowany” zamie$cit dwie reprodukcje
rzezb artystki, pokazane na paryskim Salon de la société nationale des beaux-arts tego
roku: dwa Biusty[kobiety] i PolskiegaZydaodznaczajace si¢ ,,doskonatym wykoncze-
niem, oryginalnoscig w traktowaniu, prawdziwie artystycznym ujeciem i uktadem
modelowanych 0sob”*. Alexander Schurr stwierdzil wowczas, iz artystka ,,swa $miata
fakturg cechujacg popiersie Polki i maske polskiego Zyda data dowod sprawnego
warsztatu™’. Ekpresyjny Polski Zyd, sprawozdawczyni ,,Bulletin polonais littéraire,
scientifique et artistique” kojarzyt si¢ z ,,maniere Trubetzkoja™*. To nie bez powodu
Aleksandrowicz, wowczas jeszcze eksponujaca pod podwodjnym nazwiskiem — Alek-
sandrowicz-Homolacs, nazwana zostala ,rzezbiarka o duzym temperamencie arty-
stycznym”™. Prace artystki o tej tematyce, utrzymane w konwencji realistycznej, wy-
rozniaja si¢ dobra charakterystyka postaci i silng ekspresja, czego przyktadem jest
Beethovenrzezba znana z ilustracji reprodukowanej w roku 1908, wystawiona na

4 [Adam Breza] A. B., X-a wystawa ,Doroczna” w Warszawi€wiat 1913 nr 51, s. 16; Ze
sztukj Kurier Warszawski 1912 nr 122, s. 5.

0 3. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003,
s. 123-128.

STT. Garb, L'art féminin, s. 48.

32 Nage ryciny Tygodnik Ilustrowany 1906 nr 31, s. 611; repr. obu prac: tamze, s. 596.

33 A. Schurr, Sabn des artistes francaiBulletin polonais littéraire, scientifique et artistique
1906 nr 215, s. 158; zob. tez: L. A., Z paryskich wystaw, Czas 1906 nr 202, s. 2.

% S. M. Kaniowa-Kraszewska, Les artistes polonais aux Salons de 1906, Bulletin polonais
littéraire, scientifique et artistique 1906 nr 216, s. 189; Pawel Trubeckoj (Trubecki) byt rzezbia-
rzem wykonujacym gtéwnie popiersia inspirowane tworczosciag Rodina.

Tamze.
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Salonie paryskim tegoz roku i odznaczajaca si¢ ,,poprawnoscig modelowania i powaga
ekspresji artystycznej™.

Kolejna informacja o Aleksandrowicz pojawi si¢ w roku 1910 w zwigzku z Salo-
nem Niezaleznych, w ktorym wzigta udzial wystawiajac rzezby animalistyczne: Basset

Marabut Papiers,Poules, wszystkie z gipsu orazOpinioni Raig z piaskowca’’. Takze
1 te prace zyskaly pozytywna opini¢ krytyki:
Z Polakow wyrdzniaja si¢ korzystnie rzezby Niny Aleksandrowicz-Homolacs — czy-
tamy w ,,Kurierze Warszawskim”. — W studiach jej zwierzat z natury jest swoboda
i opanowanie techniki, a w kompozycji Opinia — doskonate pochwycenie i oddanie sa-
tyrycznej strony zycia. Jest w tym rys pewnej szlachetnej karykatury, nieprzejaskrawio-
nej zbytnio, jest modelowanie lekkie i swobodne™.

Artystka eksponowata w doborowym towarzystwie polskich malarzy i rzezbiarzy ce-
nionych przez publiczno$¢ i1 krytyke francuska, ktorych nazwiska pojawiaja si¢ w re-
cenzjach Guillaume’a Apollinaire’a czy André Salmona, m.in. cztonkéw grupy tak
zwanych neobizantyjczykéw, Leopoldem Gottliebem, Eugeniuszem Zakiem, Bolesta-
wem Biegasem, Mela Muter i... Reno Hassenberg (1884—1954)”, ktéra wystawiata po
raz pierwszy na Salonie Jesiennym 1907 roku, pokazujac pi¢¢ prac: studia kwiatow,
pejzaz i dwa panneau décoratifktorej ptotna rowniez przyciagnely uwage krytykow™.
Na Salonie Niezaleznych w roku 1908 Hassenberg przedstawita dzieta: Panneau dé-
coratif, Riviére bretonneTemps grisBouteille et Oranges$ dwie Nature mortea na
kolejnym dwa obrazy: Corbeille de fruitsi Maison & Taormin®. Krajobrazy artystki
krytyk Adolf Basler uwazat za komponowane ,,z duza inteligencja”®*. Malarka wzicta
tez udzial w Salonie Jesiennym tego roku — ,,Rena Hassenberg jest bardzo nowocze-
sna w swej tworczoéci. Les AmandiersCoin de Jardin SycyligPaysage SicilienLes
Pommesprzypominaja nieco prace Gauguina” pisat wowczas Edward Pozerski®.
W nastepnym roku wystawita az osiem prac: studia kwiatow, widoki ze Szwajcarii i La
Danseuse de TanagfaNa Salonie Niezaleznych roku 1910 z kolei pokazata cztery

%% Nasze rycinyTygodnik Ilustrowany, 1908 nr 38, s. 768 (repr. rzezby: temze, s. 753).

7 H. Bartnicka-Gérska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanidwiatta, ksztattu i barw,
s. 46.

8 W. Kislanska, Salony paryskigKurier Warszawski 1910 nr 133, s. 7.

% Wystawa w poznanskiej Galerii Ego w pazdzierniku 2001 roku rzucita wiecej $wiatla na
te artystke, ktora w wieku dziewietnastu lat wyjechata z Polski do Niemiec, aby studiowac lito-
grafie. Po dwoch latach w Monachium przyjechata do Paryza, najwicksze sukcesy odnoszac
w latach 20.; zob.: Rozmowa z Magi Taszyclk o Irenie Hassenberg-Reno, ktérej prace prezen-
towane g w poznariskiej Galerii Ego, Gazeta Wyborcza (dod. pozmski 30.10.2001); Irena
Hassenberg-Reno, ,PatyNowy Jork’, [katalog wystawy] X—XI 2001, Poznan 2001 (tekst
J. Ficner). Przytaczane wypowiedzi Adolfa Baslera, Edwarda Pozerskiego i innych recenzentéw
$wiadczg o dobrej recepcji oeuvreartystki.

0 H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanidwiatta, ksztattu i barw,
s. 146; [Wtadystaw Strzembosz] Strzem., Echa polskie z Pagg. (Korespondencja wiasna Kur.
Warsz.). Pary, w pafizierniku, Kurier Warszawski 1907 nr 295, s. 2-3.

1 H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanidwiatta, ksztattu i barw,
s. 42 143; A. Basler, Salony paryskie. Il (Dokoriczenj@)iteratura i Sztuka 1908 nr 20, s. 3 (dod.
do: Nowa Gazeta nr 316).

52A. Basler, Sabny paryskie. Il (Dokoriczenid)iteratura i Sztuka 1909 nr 13, s. 2 (dod. do:
Nowa Gazeta nr 209).

83 E. Pozerski, Au Salon d’Automne. 311.

64 H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanidwiatta, ksztattu i barw,
s. 148; [Waclaw Gasiorowski] W. G., Jesienny salon paryskwiat 1909 nr 46, s. 12.
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dzieta, podobnie jak poprzednie znane jedynie z tytulow: Les céleris,Vase de fleurs,
Paysage de Sicilevillage de Sicil&. , Talent [Hassenberg] wciaz sie rozwija — jej
martwa natura i krajobrazy sg traktowane szlachetnie” — donosita Wactawa Kislanska,
rzezbiarka parajaca sie takze krytyka®. Rownie dobrze wyrazi sie o artystce Basler:

pani Hassenberg utrzymuje si¢ zawsze na wysokim poziomie w swych ze smakiem ma-
lowanych dekoracjach. Czy to sa martwe natury, czy krajobrazy, wiecej dba o kompo-
zycje szlachetna, niz o sztuczki wirtuozowskie®.

W tym samym roku na Salonie Jesiennym artystka zaprezentowata widoki z Sanary,
kwiaty i martwa nature®™.

W 1910 roku Polacy zaznaczyli swoja obecno$é wyjatkowo licznie. Wsrdd intere-
sujacych nas artystek, obok Aleksandrowicz, Hassenberg i Ordynskiej-Morawskiej,
pojawita sie, po raz pierwszy, Zofia Lewicka (1882—1937) z sze$cioma pracami: krajo-
brazami — Paysage (arbre)Paysage (montagnePaysage (petite place bretonne)
Nature mortel tematyka rodzajowa: Esquisse oraza chimere wystawionymi na Salo-
nie Niezaleznych oraz dwiema pracami pokazanymi w Salonie Jesiennym (Entrée de
Nevil i Petite place en Bretagifé Lewicka, ktorej ojciec byt Ukraincem, przebywata
w Paryzu od 1905 roku. Po studiach w Ecole nationale des beaux-arts, nawigzata bli-
skie kontakty z malarzami francuskimi: Raoulem Dufy, André Dunoyer de Segonza-
kiem, Emilem-Ottonem Frieszem. Wyszta za maz za malarza Jeana Marchanda. W roku
1911, kolejnym bardzo ptodnym dla polskich twoércow roku, w Salonie Niezaleznych
Hassenberg bedzie wystawiata sze$¢ prac, glownie martwe natury i sceny rodzajowe
z Bretanii, Lewicka za$ przedstawi siedem dziel, wérdd nich rodzajows: Le baiser
a procz niej Composition décorative, margwnature i trzy studia’. Jednak obie malar-
ki, cho¢ prezentowaty pokazng liczbg¢ obrazdw, nie zostang zauwazone przez krytyke
skupiajaca si¢ wowczas przede wszystkim na pracach Eugeniusza Zaka, Leopolda
Gottlieba, Jerzego Merkla, Tadeusza Makowskiego, Jozefa Pankiewicza, Olgi Boznan-
skiej i Meli Muter. Lewicka ponadto wezmie udziat w Salonie Jesiennym roku 1911
(Le parg”', a Hassenberg w tymze nastgpnego roku (dziewieé pejzazy m.in. z Korsyki
i martwe natury’>.

W roku 1910 Portretemna Salonie Jesiennym debiutowata Stefania Ordynska-
-Morawska (1882—1968), ktora przyjechata do Paryza po studiach w akademii malar-
skiej we Florencji”. Jej akwaforty — Pont-Neuf(il. 12), La Vague —wystawione dwa
lata p6Zniej zostang zauwazone'*.

ZZ H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanigwiatta, ksztattu i barys. 45.
Tamze.

87 A. Basler, Sabn Niezalénych w Paryu. Il, Literatura i Sztuka 1910 nr 12, s. 2 (dod. do:
Nowa Gazeta nr 208).

88 H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniuwiatta, ksztattu i barw,
s. 151-152; w 1911 roku Hassenberg wzigta udziat, razem z Eugeniuszem Zakiem, w wystawie
zbiorowej w Galerie de I’ Amateur.

® Tamze, s. 47, s. 152.

" Tamze, s. 50, 51; W. Gasiorowski, Polscy artyci w Salonie paryskin$wiat 1911 nr 21, s. 7.

I H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniswiatta, ksztattu i bargs. 154.

72 [Marcin Samlicki] mrs., Polacy w paryski Salonie jesiennyfiwiat 1912 nr 46, s. 5.

73 Stefania Ordynska-Morawska z domu Stanik, byta zong rezysera Ryszarda Ordynskiego,
a nastepnie Wiladystawa Morawskiego; przed 1918 rokiem wystawiala pod nazwiskiem jedno-
cztonowym Ordynska; zob.: H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu
swiatta, ksztattu i barw, s. 152.

™ Tamze, s. 156.
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W dziale grafiki znajduja si¢ rowniez dwie akwaforty p. Stef{anii] Ordyiskiej z ktorych mo-
tyw paryski, pt. Pont Neufma efektownie przeprowadzone o$wietlenie i fadnie kolorowo
wyzyskane przejscia w tonach. Pani O. zapowiada si¢ z nich, jako zdolna akwaforcistka’>

— czytamy w ,,Swiecie”. W roku 1911 na Salon de la société nationale des beaux-arts
w dziale sztuki dekoracyjnej zobaczymy prace kolejnej interesujacej nas artystki Hele-
ny Kwiatkowskiej (zm. 1956) — o ktorej studiach i nauce nie wiemy nic — prezentu-
jacej ,,wspaniate Staica”®. Jak mozemy sic domysla¢ byly to dwa panneau ktore
wystawila w sekcji sztuki dekoracyjnej. W tym czasie malarka prawdopodobnie miesz-
kata juz w Paryzu. Debiutowata rok wczesniej, na tym samym salonie, obrazem Czer-
wona damaktory wedtug Kislanskiej, byt ,,symfoniag barw i wyrazu. Ten pasowy,
brutalnie jaskrawy koloryt szaty uderza przede wszystkim kontrastem, jaki stanowi
z twarza kobiety mlodej, raczej jasng, w ktorej artystka swiadomie podkresla pewne
wyidealizowanie””’. Praca ta, jak zauwazyt Gasiorowski, nie spotkata si¢ jednak
z przychylnoscia francuskiej krytyki, zostata ,,skarykaturowana przez [pismo] «Como-
edie»”, procz niej artystka pokazata ,tadne” Chryzantemy. W 1913 roku na Salon de
la société nationale des beaux-arts wystawita kolejny Szkic dekoracyjnktory ,,udat si¢
w zupehosci™” i byt portretem kobiety. ,Jest dziwacznie ubrana, ale rysunek i kolory
dobre”, odnotowat Parmentier®. W tym samym roku pokazata w warszawskiej Zache-
cie na Salonie 1913/1914 roku — na ktérym wystawiaty takze Kozniewska, Mercére,
Hassenberg, Ordynska-Morawska — dwie prace: Fragmentsredniowieczny Fragment
biblijny (il. 13)*'". Jak odnotowat Jan Kleczynski byly to ,,$miate proby syntetycznego
rysunku, ktory szczegélniej w glowie §redniowiecznej umiatl wydoby¢ site i wdzigk
ekstazy, a w biblijnej stworzyé oczy i usta niezwykle wymowne™*. Te dzieta, bardzo
interesujace, wskazuja na malarke o duzym talencie, operujaca szerokimi plaszczy-
znami, duzymi formami, silnie zaznaczonym konturem i nieznaczna geometryzacja
form. Artystka, podobnie jak Stefania Ordynska-Morawska, okres pierwszej wojny
swiatowej spedzita w Paryzu, gdzie zaistniata ponownie w dwudziestoleciu.

Nina Aleksandrowicz, tymczasem, cho¢ wystawiala ,,u Niezaleznych” réwniez
brata udziat w Salonie société nationale des beaux-arts. W 1912 roku pokazata tam
swoje animalistyczne rzezby, ktore spotkaty si¢ z pozytywng opinig krytyki:

Nina Alexandrowicz-Homolacs wspaniale wymodelowata sepa. Ptak, z gtowa skulong
migdzy skrzydtami, spada na niewidoczna ofiar¢. Gipsowa rzezba jest mistrzowskim
dzietem®

75 [Marcin Samlicki] mrs., Polacy w paryskim Salonie jesiennyms; zob. tez: [Wactaw Gasio-
rowski] Wac. Ggs., Korespondencje ,Kuriera Warszawskieg®&urier Warszawski 1912 nr 305, s. 3.

8 E. Pozerski, Les Artistes Polonais aux Salons des Champs-ElyséEs7; Société natio-
nale des beaux-arts, Catalogue illustré du salon de 1911, Paris 1911, poz. 2477-2478.

"7'W. Kislanska, Salony paryskigKurier Warszawski 1910 nr 189, s. 6.

78 [Wactaw Gasiorowski] Wact. Gas., Wystawa salonéw wiosennych paryskich.

'S. Auerbach, Paryski Salon Wiosenny. 2; Société nationale des beaux-arts. Catalogue
illustré du Salon de 191 ®aris 1913, poz. 691.

80 A. Parmentier, Les artistes polonais aux Salons de 1913. Société Nationale des Beaux-
-Arts,Bulletin polonais littéraire, scientifique et artistique 1913 nr 300, s. 210.

8 Salon 1913TZSP, grudzien—styczen, Warszawa 1913, poz. 149—150.

8 J. Kleczyhski, Salon 1913 r.Sfinks 1913 z. 72, s. 523; zob. tez: [Adam Breza] A. B., X-a
Wystawa ,Doroczna” w Warszawiéwiat 1913 nr 50, s. 11 (repr. Fragment biblijny.

8 E. Pozerski, Les Artistes Polonais aux Salons des Champs-ElyséEs; Société natio-
nale des beaux-arts. Catalogue illustré du salon de 1912, Paris 1912, poz. 1760.
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— zachwycat si¢ Pozerski. W 1913 natomiast wystawila na oficjalnym salonie ,,przed-
ni” pastel Coq pokazany w dziale rysunku™. Malarka — wraz z Hassenberg i Lewicka
— wziela udzial w Salonie Niezaleznych roku 1912 (Hassenberg wystawita: L'age
d’or, Adam et EvePaysage Lewicka: La CampagneNature morte Etude Aleksan-
drowicz: Lapins,Canards iOies — ,studia gsi i krolikow”, ktore, jak mozna sadzic,
byly pracami malarskimi)®. Prace te znamy jedynie z tytutow, krytyka wypowiadata
si¢ o nich skapo, cho¢ Wactawa Kislanska zauwazyla, iz ,,nosza znamiona powaznych
studiow”®. W tym czasie recenzenci najobszerniej opisywali oeuvreLewickiej:

pani Lewicka, ktora zdradza prawdziwy liryzm w swych na modle starych prymityw-
nych sztychow, obrazkowo komponowanych krajobrazach — zauwazyt Adolf Basler.
— Naiwno$¢ jej jednak nie jest upozorowana. Pani Lewicka postuguje si¢ nawet for-
muta kubizmu, ale w miar¢ i opierajac si¢ na zasadach kompozycji szkoty Giotto’a
[Giotta], szuka rytmu w uktadzie linii i w symetrycznym ustosunkowaniu ptaszczyzn.
Kompozycje jej sa prawdziwie malarskie. Wielka powaga cechuje przede wszystkim jej
obrazy"'.

Wszystkie trzy artystki spotkaty si¢ w Salonie Niezaleznych 1913 roku (Reno Hassen-
berg pokazata trzy prace — Village corse,Les dahlias iUn pot de geraniumZofia
Lewicka dwa pejzaze i martwa naturg, a Nina Aleksandrowicz rysunek Marie-Jeanne
oraz Bigoudenne Femme de Beuzec, ktore prawdopodobnie byly pracami malarskimi
przedstawiajacymi Bretonki)®. Adolf Basler raz jeszcze zauwazy Lewicka, zaliczajac
ja do tworcow ,,archaizujacych”, to znaczy nawigzujacych do Wielkiej Tradycji (procz
niej wymieni jeszcze Mojzesza Kislinga, Simona Mondzaina i Franciszka Rerutkiewi-
cza), ktorzy dobre opanowanie rzemiosta i zasad kompozycji zawdzigczali swemu
pedagogowi Jozefowi Pankiewiczowi.

Smetniejszy [od prac Mondzaina], ale i bardziej uduchowiony, jest koloryt form
w kompozycjach, pelnych liryzmu, pani Lewickiej — pisat Basler. — Archaizowane,
na modle szkoty Giotta, sg one jednak bardzo malarskie w swym rytmicznym uktadzie
linii i w symetrycznym ustosunkowaniu plaszczyzn. Sg to prawdziwie religijne ewoka-
cje natury, przyémiewajace §wiezoscig swoja upozorowane mistycznie kompozycje ob-
razowe Zaka, ktory operuje tylko formuta, wprawdzie integralna, ale maﬂwq...gg.
Krytyk zwrocit uwage na fakt, ze dzieta uczniow Pankiewicza, takze Lewickiej, cha-
rakteryzowata harmonia barw i form, umiej¢tnie potaczonych. Obrazy artystki, tak od
strony technicznej, jak i kompozycyjnej byly zapewne ciekawsze od sztuki innych
polskich tworcow skoro w kwietniu 1913 roku malarka miata ekspozycj¢ indywidualng
w Galerie Berthe Weill (,,u Weill” wystawiata takze, w roku 1922, Alicja Halicka)™.
Artystka pokazata wowczas 25 rysunkow i akwarel z lat 1908—1913 o tematyce pejza-

8 [Wactaw Gasiorowski] Wac. Gas., Korespondencje ,Kuriera WarszawskiegoKurier
Warszawski 1913 nr 108, s. 7, Société nationale des beaux-arts, Catalogue illustré du Salon de
1913, Paris 1913. poz. 1278.

8. J. Koztowski, Sabn ,Niezalenych” 1912 r, Ztoty Rog 1912 nr 17, s. 15.

8 W. Kiglanska, Salony Paryzki@!], Bluszcz 1912 nr 27, s. 309.

87 A. Basler, Sabny paryskie. IlI, Literatura i Sztuka 1912 nr 19, s. 3 (dod. do: Nowa Gazeta
nr 305).

% H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwanidwiatta, ksztattu i barw,
s. 55-56.

% A. Basler, Sdony paryskie. Il, Literatura i Sztuka 1913 nr 17, s. 3 (dod. do: Nowa Gazeta
nr 282).

90 1’ Art décoratif, styczen-czerwiec 1913 (dod. kwiecien 1913), s. 2.
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zowej, rodzajowej, a takze studia gtéw 1 martwe natury. Wstep do katalogu napisat
Charles Malpel’'. Sam fakt zorganizowania pokazu prac w galerii, gdzie wystawiali
takze Matisse, Picasso i Modigliani, $wiadczy o tym, ze dziela Lewickiej zwrocity
uwage marszandow i krytyki francuskiej. Prace Reno Hassenberg eksponowane na
Salonie Niezaleznych 1913 roku réwniez nie umkngty uwadze Baslera. Pokazany tu
krajobraz malarki, wraz z pejzazami Jana Rubczaka i Adam Grabowskiego, opisze jako
dzielo ,,bardziej zewnetrznie pojete zbyt malownicze, ale nie pozbawione sity i pelne
nawet dowcipu kompozycyjnego™*. Wowczas tez do grona interesujacych nas artystek
dotaczy Zofia Piramowicz (1880—1958), ktéra wystawi Etudes décorativesMlalarka,
ormianskiego pochodzenia, przyjechata do Paryza pod koniec 1912 roku po studiach
w szkole sztuk dekoracyjnych w Dreznie, a wczesniej nauce w Szkole Sztuk Pieknych
w Warszawie i u Mitosza Kotarbinskiego. Powodem jej wyjazdu z Polski byt zawod
uczuciowy malarki, zar¢czonej z Kazimierzem Przerwa-Tetmajerem, ktdrego poznata
w Zakopanem w roku 1902 i z ktorym utrzymywata kontakt listowny do 1939 roku.
Salon Jesienny 1913 roku zaprezentuje kolejne ptoétna Hassenberg: krajobraz, martwa
nature i panneau décoratifraz Souvenir de Russiéofii Lewickiej”. Wazon z kwiata-
mi— to tytut pt6tna, ktory Hassenberg przesle na warszawski Salon 1913/1914 roku™.

Na Salonie Niezaleznych 1914 roku Hassenberg przedstawila trzy obrazy o podobne;j
tematyce, jak poprzednie, Lewicka za$, wsrdd trzech dziet po raz pierwszy wystawita
drzeworyt, ktorym bedzie si¢ zajmowaé w pozniejszych latach®. Zofia Piramowicz z ko-
lei pokaze pt6tna o tematyce, jak sie zdaje rodzajowej (Tentation Eve, Tangg®. Byt to
ostatni salon przed wybuchem Wielkiej Wojny. Ogoétem wystawiato pigédziesieciu jeden
artystow polskich, w tym — dziewigtnascie kobiet. Obecno$¢ polskich tworcow, takze
malarek, byta wigc ogromna. Sprobujmy jednak odpowiedzie¢ na pytanie jak wygladata
ich wezesna tworczos¢? Odpowiedz nie jest prosta, poniewaz, procz paru reprodukcji, ich
wczesne oeuvrew wiekszosci nie zachowato si¢. Informacji o tworczosci tych artystek
dostarczaja nam gléwnie wypowiedzi krytykéw, nie zawsze bezstronne. Rzezby Niny
Aleksandrowicz zyskaly pozytywne recenzje, dzieta bez watpienia ekspresyjne, o dobre;j
charakterystyce postaci, przedstawionych w popiersiu. Jej rzezby animalistyczne znane sa
jedynie z tytutldw. Nie wiadomo wiec, czy artystka inspirowata si¢ dzietami francuskiego
rzezbiarza animalisty Francgoisa Pompona, cho¢ jest to prawdopodobne. Mozna sadzi¢, ze
rysunki Aleksandrowicz przedstawiajace ptaki i zwierzgta, nosity pewne cechy satyrycz-
ne. Prace te pokazata bowiem na Salonie Humorystow w 1914 roku — ,,wystawia Pani
Nina Homolacs-Alexandrowicz” — jak czytamy w ,,Polonii” — ,kilka obrazkow z zy-
cia.9.7. kaczek: kaczki sg bardzo wdzigczne, serdecznie rozesmiane i malowane dekoracyj-
nie’’.

Rownie pozytywne recenzje zebrata Zofia Lewicka, zaliczona do artystek inspiru-
jacych si¢ tradycja muzealng, znajdujaca w przesztosci, w tym wypadku w sztuce Giot-
ta, zrodlo natchnienia. Tg droga poszto duze grono artystow polskich dziatajacych
w Paryzu: Antoni Buszek, Michajto Bojczuk, Eugeniusz Zak, Jerzy Merkel, Wiadystaw

ol Exposition des peintures, aquarelles, dessins de Mme Lewitzka (Jprifice par Ch.
Malpel], du 10 au 27 avril 1913, Galerie de Berthe Weill, Paris 1913.

%2 A. Basler, Sabny paryskie. Il s. 3.

%3 H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniswiatta, ksztattu i bargs. 159.

% Salon 1913poz. 93.

% Tamze, s. 59-60; zob. tez: A. Schurr, 50° Exposition de la Société des artistes indép-
endants Polonia 1914 nr 5, s. 4.

% Tamze, s. 60.

97 Zeswiata artystycznego, Polonia 1914 nr 9, s. 6.

59



Granzow 1 Eli Nadelman, czerpiac z prymitywow wloskich, malarstwa bizantyjskiego
i klasycznej rzezby greckiej. Odmienng $ciezke wybrata Rena Hassenberg, ktora, jak
przyznali niektorzy krytycy, byta ,,nowoczesna”; podobnie jak szereg innych polskich
malarzy i malarek stawiajacych pierwsze kroki na paryskim gruncie — Mela Muter,
Mojzesz Kisling, Simon Mondzain (Mondszajn), Henryk Hayden, Alicja Halicka, Le-
opold Gottlieb, Roman Kramsztyk, ktorych wczesne pldtna zdradzaja eksperymenty
z nowymi kierunkami w sztuce. Sadzi¢ mozna, ze lekko kubizowata, malujac, jak wielu
polskich artystow dziatajacych w tym czasie w Paryzu, ,,cézannowskie” pejzaze i mar-
twe natury. Jednak — co przyznawali wspolczesni im krytycy — wcezesng, paryska
tworczos$¢ malarzy i malarek polskich, nierzadko noszaca jeszcze $lady impresjonizmu
i symbolizmu, trudno byto taczy¢ z jednym stylem. Jesli u§wiadomimy sobie, ze
w roku 1905 debiutowali fowisci, w roku 1908 Pablo Picasso i Georges Braque zaini-
cjowali kubizm, w 1910 roku Filippo Marinetti opublikowat Manifeste du futurisme
w roku 1911 kubisci ,,salonowi” wystawiali na Salonie Jesiennym, a w roku 1913 Guil-
laume Apollinaire ochrzcit nowy kierunek — orfizm — to mozna stwierdzi¢, ze ich
oeuvrebylo zapodznione. Zapdznione na paryskiej scenie artystycznej, scenie mozna
powiedzie¢ awangardowej, ale nie w kraju, gdzie nadal preferowano malarstwo histo-
ryczne, religijne, rodzajowe i portret (podobnie zreszta jak francuskie salony). Juz sama
tematyka prac Hassenberg czy Kwiatkowskiej — pejzaze i martwe natury, do czasu
Cézanne’a uznane za drugorzgdne — wskazuje na to, ze obie artystki podjety, zapewne
nie$mialte jeszcze — proby eksperymentéw z nowymi pradami w sztuce. Wystawione
w 1915 roku w Zachgcie ,.kapry$ne impresje p. Reny Hassenberg naleza rowniez do
kolportazu najnowszych pradow, modnych a przejsciowych” — zauwazyl recenzent
,Swiata™®®. Warto doda¢, ze Hassenberg i Lewicka byly artystkami polskimi, ktore,
obok Boznanskiej, Halickiej i Muter, zauwazyl Guillaume Apolliniare w sprawozda-
niach z paryskich salonéw do pisma ,L’Intransigeant™’. W roku 1910 wspomniat
o Hassenberg, ktora ,,wypowiada si¢ z wdzigkiem, przywodzacym na mysl sztuke ja-
ponska”, w 1913 roku spostrzeze rowniez ,,bardzo bogata martwa nature” artystki'".
Bedzie takze $ledzit rozwdj Lewickiej, w roku 1910 odnotuje jej ,,pogodny obraz [...]
przedstawiajacy naga pare tanczaca w parku”, a w roku 1912 uzna jej prace za jedna
z najlepszych kompozycji na Salon des Indépendants wykonanych przez kobietg:

Artystka zna pejzaze Celnika [Henri Rousseau] — pisal w recenzji — lecz potrafi za-

chowaé wlasny styl. Obraz La Campagnechnie uczuciem przejmujacym niczym piesn

rodzimych wieéniakow'"'
Takze pokazany w nastepnym roku obraz Les paysages de Roussillerzekt Apollina-
ire’a rzetelnoscig i poetyckoscia, subtelnoscig i inspiracja kubizmem'*.

W latach 1900-1914, tych pierwszych latach ksztattowania si¢ kolonii polskiej
w Paryzu, wyraznie byly wiec dwa nurty tworczosci artystek polskich: ,,akademicki”,
ktory reprezentowaly malarki specjalizujace si¢ w portrecie, zdradzajacym dobry
warsztat, staranne wykonczenie i znajomos$¢ kompozycji (Ostrowska, Kozniewska,
Mercére) i ,,nowoczesny” — wyrozniajacy si¢ lekka geometryzacja formy, czgsto na-
zwang przez krytyke ,,dekoracyjnoscia” (Hassenberg, Kwiatkowska, Ordynska-Moraw-

% [Adam Breza] Ab, TZSP w Warszawj&wiat 1915 nr 7, s. 11.

% Irena Hassenberg, mieszkajaca wowczas w dzielnicy Montparnasse, znata Apollinaire’a
osobiscie; J. Ficner, Irena Hassenberg-Reno, ,ParyNowy Jork’, s. nlb.

1% G. Apolliniare, Chroniques d'art,s. 128, 342.

"' Tamgze, s. 79, 227.

19 Tamze, s. 295.
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ska). Artystek nalezacych do tego drugiego nurtu byto wiecej. Juz w roku 1911 Waclaw
Gasiorowski zauwazyl, ze ,,na 24 artystki — az 12 woli niezalezna sztuke”'”. Nawia-
zujaca do tradycji muzealnej Zofia Lewicka natomiast reprezentowata nurt ,klasycz-
ny”, charakterystyczny takze dla poczatku wieku. Do klasycznych wzoréw Rafaela,
Poussina, Chardina i Puvis de Chavannesa siggali Renoir, Cézanne, Seurat i Gauguin.
Zagorzatym zwolennikiem powrotu do owego ,,nowego klasycyzmu” i tacinskich ko-
rzeni, sztuki wprowadzajacej tad i porzadek, opartej na Wielkiej Tradycji byt nie tylko
Maurice Denis, ale takze ideolodzy i krytycy sztuki skupieni wokét monarchistycznego
ruchu I’ Action francaise'™. W Polsce powrét do klasycznej tradycji lansowat Ludwik
Hieronim Morstin i pismo ,,Museion”. Byt to jednak klasycyzm tak zwany ,,zywy”,
nowoczesny, czesto nawet, jak w wypadku Lewickiej, lekko skubizowany, ,.klasyczny”
bardziej w wyborze tematyki, anizeli stylu.

W czasie pierwsze] wojny $wiatowej aktywno$¢ interesujacych nas malarek byta
ogromna. Organizowaly wystawy, angazowaly si¢ w akcje charytatywne, wykonywaty
rysunki i plakaty o tresci patriotycznej. A ich tworczos¢ nie miata juz nic wspdlnego
z I'art féminin. Blanka Mercére i Zofia Lewicka podjely przeciez tematyke powszech-
nie uznang za ,,me¢ska” — rysowaly sceny wojenne, zniszczone wsie, bitwy, rannych
zoierzy, projektowaty plakaty agitacyjne. Dziatalno$¢ malarek wspotgrata z nastro-
jem tych lat, ktéry przyspieszyt emancypacje kobiet i ,feminizacj¢” miejsc pracy,
zwlaszcza we Francji. Kobiety przejety teraz role nieobecnych, walczacych na froncie
mezczyzn. Coraz wigceej kobiet pracowato w fabrykach i zajmowato wazne funkcje na
panstwowych posadach. ,,Pracujace kobiety” staty si¢ tez elementem propagandy pan-
stwowej. Byly czgsto przedstawiane na filmach przygotowywanych przez ,,;sekcje ki-
nematograficzng” armii francuskiej, a takze na pocztowkach, w prasie i literaturze,
miedzy innymi w ksigzkach Léona Abensoura i Marie de la Hire (Marie Weyrich).
Kobieta stata si¢ takze bardziej wyzwolona seksualnie. Niedlugo po zakonczeniu dzia-
fan wojennych, w roku 1920, ukazata si¢ nowela Colette (Sidonie-Gabrielle Colette)
Chéri, traktujaca o niezaleznych, wyzwolonych ,kokotach”, chetnie czytana, zarGwno
przez m¢zezyzn, jak kobiety. W roku 1922 natomiast Victor Margueritte, powiesciopi-
sarz i dramaturg popierajacy emancypacje¢, opublikowat powies¢ La Gargconnew kto-
rej stworzyt obraz nowej kobiety. Kobiety-chlopczycy — zdolnej do przezy¢ seksual-
nych (w zwigzkach zarowno lesbijskich, jak heteroseksualnych), niezaleznej finansowo
(bohaterka prowadzi galeri¢ przy rue la Boétie), zyjacej z dala od burzuazyjnej rodziny.
Lata 20. przyniosa dalszg emancypacje¢ kobiety. Pojawi si¢ coraz wigcej wiascicielek
galerii. Obok Berthe Weill, pierwszej ,,marszandki”, galerie otworzyly migdzy innymi:
Katia Granoff, Jeanne Bucher i Lucy Krogh. Coraz wigcej kobiet zajmowato si¢ kryty-
ka artystyczna, coraz wigcej malarek i rzezbiarek uczestniczyto w ekspozycjach. Udziat
polskich artystek w organizowanych w tym czasie w Paryzu wystawach, indywidual-
nych i zbiorowych, byt ogromny.

Przytoczone przeze mnie cytaty z tekstow krytykow polskich relacjonujacych
poszczegodlne wystawy pozwalaja przesledzi¢ poszczegolne etapy i rozwdj tworczosci
malarek polskich dziatajacych we Francji. Oczywiscie mozemy zarzuci¢ tym teorety-
kom brak obiektywnosci, nadmierne popieranie artystow polskiej narodowosci, czy tez
pisanie recenzji na zamowienie, ale, w moim pojeciu, maja one wartos¢ dokumentu.
Artykuly te, jako jedne z niewielu, a wyjazdy tworcow z kraju z reguty nie spotykaty

193 W Gasiorowski, Polscy artyci w Salonie paryskinSwiat 1911 nr 21, s. 7.
194 Na ten temat szerzej w: A. Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900-1939 144151 in.
(tu tez bibliografia).
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si¢ z pozytywna oceng teoretykow, informowaty o poczynaniach polskiej kolonii arty-
stycznej w Paryzu. Jako jedne z niewielu zawieraly opisy prac, czgsto niezachowanych,
oraz analize tworczosci malarek. Jako takie moga okazaé si¢ nieocenione przy identy-
fikacji ich dziet oraz stanowi¢ wazny material dla przysztych monografistow, ktorzy,
mam nadziej¢, zajma si¢ szczegdlowa analizg Zycia i tworczosci tych, mniej znanych,
artystek. Teksty pisane przez krytykéw (Adolfa Baslera, Wactawa Gasiorowskiego,
Waclawe Kislanska, Stanistawe Kaniowa-Kraszewska, Alexandra Schurra, Kazimierza
Waliszewskiego), naocznych s$wiadkéw 1 wspotuczestnikow paryskich wydarzen
w $wiecie sztuki i aktywnych czlonkdéw polskiej kolonii, maja wigc ogromne znacze-
nie. Pozwalajg nam poznac¢ blizej oeuvretych malarek i rzezbiarek, ktore nadal czekaja,
na szersze opracowanie.

“ONE HAS TO BE A FEMINIST HERE.” ON THE FORGOTTEN FEMALE ARTISTS
ACTIVE IN PARIS DURING THE YEARS 1900-1914

During the years 1900-1914 in the capital of France one could find a large number of Polish
female artists, who worked in the shadow of those well-known. Among them were: Leokadia
Maria Ostrowska, Maria Kozniewska, Blanka Mercére, Nina Aleksandrowicz. These artists
referred to the traditional, academic styles in art and presented their oeuvre on the Salon de la
Société nationale des beaux-arts and Salon de la Société des artistes francais. A separate group
of female-artists was formed by, among others, Reno Hassenberg, Helena Kwiatkowska, Stefania
Ordynska-Morawska who experimented with the new avant-garde trends. The artistic output of
both groups was described and promoted by critics born in Poland (Adolf Basler, Wactaw
Gasiorowski, Wactawa Kislanska, Sanistawa Kaniowa-Kraszewska, Alexander Schurr,
Kazimierz Waliszewski) whose texts, published both in the French and Polish press, often serve
as the only document concerning their oeuvre.

KEY WORDS: Polish female artists; Polish art in Paris; Parisian salons.



