jest znalezienie formy, w ramach ktérej swobodnasarsie wypowiada. Dla szczere-
go wypowiedzenia przg¢ wewretrznych nie jest konieczne naturalistyczne kopiowa-
nie przyrody wraz z perspektywpowietrzry, gdyz nie powietrzem, tylko @r linii

i koloréw operuje malarz dla uzyskania planow izmzegoInych form. Sztuka pest
poéw nie robi i wielcy art§ci poprzednich epok nie snniejsi od dzisiejszych, mimie
za ichzycia bomb latajcych i innych utatwié cywilizacyjnych nie byto. Przeniesienie
punktu cezkosci z probleméw wypowiedzi artystycznej na zagadig@ekopiowania
przyrody, stracito raejbytu z chwih wynalezienia fotografii. Oczyétie i naturakci
stworzyli wiele obrazéw na tematy religijne, leczte dzieta mizerne, ktére §g po-
réwnamy z mozaikami bizantyjskimi lub freskami Gétwidzimy jak g blade, po-
zbawione mocy sugestywnej, fantazjimiatosci.

.Na szlaku Kresowej” 1944/1945 nr 17/18, s. 40-41.

O MALARSTWIE

Nie jest celem sztuki malarskiej, gdp malarstwie méwe tu jedynie, opisywa
walke dobra ze ztem, ani okila¢ rejony piekla i nieba, ani stawaie literacky opo-
wiescia. Celem malarstwa jest — poprzez realizagjzji artysty i poprzez geometri
i muzykg, jesli tak okrelimy dazenie do doskonatej rGwnowagi — @& czar, naj-
wihasciwsze okrélenie ktérego — metafizyczny, ukazyéyajak ogromne i wszech-
obejmujce, nieokrélone doad, lecz 0 odczuwanym istnienigycie jest poza trojwy-
miarowacia i naszymi czynngciami.

W czasie, ktéry powoduje oderwanie siztowieka od materii w str@nczystej
kontemplaciji, ley sens sztuki.

Patrac na dzieto sztuki zrzucamy wspomnienia dZiglpozostajemy poza cza-
sem, bez przeszoi ni przyszidci — tak, jak dzieto sztuki.

Czar sztuki poréwnamozna do ¥miechu, ktérego ginigdy nie widziato, a ktore-
go szuka si na pré@no dookota, miechu, ktory czasem czujezsv sobie, niby przy-
chodzce spoza materialnych rejonéw mgnienie éado

Na powstanie obrazu skiadg semat, wypowiedzenie girtysty oraz forma pla-
styczna. Temat jest pretekstem dla wraa s¢ artysty, form — artysta si wypo-
wiada. Tré¢ literacka nie jest w obrazie konieczna, gdistotrs tre$¢ obrazu stanowi
forma kedaca wyrazem artysty. Nieprawdze wystarczy namalowagabtko, aby byto
tylko jabtkiem — i juz jest malarstwo. Jabtko musi by stylu artysty, musi hyjego
jabikiem, a nie jednym z miliarda jabtek. Obraz mog tworem artysty, a nie kogpi
natury, w ktérej artysta sizatraca. Wane jest to nowe, co artysta z siebie daje, nie to,
co wspdlne i znane wszystkim.

Malarz wypowiada si uktadaniemsrodkéw, ktorymi dysponuje, a e linii
i plam, powodujcym ich ge. Gra jest dziatlanie wzajemne na siebie koloréw i linii,
drganie ich w kontrastach, tonach, arabeskach.

Realizacja wciela idew dostpne cztowiekowi formy. Jak wigj powiedziatem —
w sztuce, ktdra jest odkrywaniem wieczaiowe wchz zmieniajcych s¢ formach —
istnieje czar, wyprowadzgy nas poza odczuwanie materii i czasu. Czar temtpp
jest na wymiernyclrodkach wyrazu — linii i plamie, gdy o malarstwieows, i ze-
spolony jest z mateyj jak dusza z ciatem. W dziedzinie sztuki, tak kaidej innej
dziedziniezycia, toczy st odwieczna walka ducha z materDoskonate dzieto sztuki
jest wtedy, gdy panuje w nim réwnowagaetdiy materi a duchem.
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Artysci romaiscy i gotyccy obywali sibez akademii i nieudolnie kopiowali nagur
— woleli oni tworzy¢ swop whasry natue, fantastycza, nadajgc jej wkasne proporcje
i wlasne deformacje. Sztuka ich jest ekspresyjuigkoracyjna, a harmapioshgali
z fatwaicia, gdyz mieli ja w sobie i o ni im chodzito, nie o przenoszenie §@arg czy
ptétno kawatkéw natury. W naginych stuleciach arfgi zaczli studiowa formy
przyrody, lecz dostosowywali modele do kompozyaje odwrotnie, jak si przyjeto
w okresie naturalistycznego akademizmu. Duch i namtiopetniaty si wzajemnie.

W kosciele Franciszkandéw w Arezzo znajdwie przeliczne freski Piera della
Francesca, w ktérych widawiadomy pra artysty nad forng, bedaca syntea malar-
skasci i wyrazu. Niczym nie zamaskowana konstrukcja agtje zupeiny brak przy-
padkowdci — wszystko jest tu rozwane, wymierzone i pewne, w drodze do dosko-
nalej harmonii. Nic dziwnegoz ispoteczéstwo 6wczesne wychowane na takich wzo-
rach umiato cerdizwigzta doskonaté¢ i czcito artystow.

Najpickniejszy w dziejach okres, wioskie odrodzenie, pésiniwiadoma¢ twor-
cza artysty i okrélit granice osigalnej sity wyrazu stwarzg szereg dziet doskona-
tych. Jednak w kicu owej epoki, rozpoczyngjej rozkwit kultury i nauk, poci si¢
upadek sztuk plastycznych, traey po wiek XIX.

Przyczyn tego upadku statacsprzewaga materii, przewaga modela, ktéransko
czyta st naturalizmem. Twércy poel radowa sie mistrzostwem swym w podrabia-
niu natury, wyrwali sj z ptaszczyzny obrazu, wyskoczyli wypusttami na zewstrz,
tamiac sens plastyczny obrazu, rabikolorowe rzeéby. Naturalizm pozbawit niegdy
wielkiego stylu rzeébe greckh — przyktad akademickiej rzby greckiej odebrat wiel-
kos¢ malarstwu akademickiemu. Drugrzyczyrm upadku malarstwa statac gpostawa
spoteczéstwa. Sztuka weszta w tym czasie do miesasizigh doméw i stata sipo-
pularm. Spoteczéstwu chodzito o wlaspindywidualng¢, nie o indywidualné& mala-
rza — zacglo ono dyktowé formg najbardziej sobie zrozumigl zada, kupupc.
Powstat wtedy akademizm, schleb@j gustom masy mieszarskiej. Pracownie ma-
larskie zacgly fabrykowa® obrazy, biogc z dziet mistrzéw cgstki ich wyrazu i 4czac
te kawaitki w caté¢, w ktérej kompozycja klasyczna dawata powoli opanowywéa
przypadkowéci — bo wanym stawato i wierne, fotograficzne oddanie modela, nie
kompozycja. U akademikéw gra linii i kolorow zarakljako sens plastyczny obrazu.
Malarstwo ich stato siliteratur, anegdat, poezj, retuszowas fotografa, lecz prze-
stato by malarstwem.

Nikt prawie niezadal, by artysta tamat sobie glewad konstrukej i szukaniem
malarskdci — ptacono za upkszory natue. Ambicje twércze artystow zamienityesi
na zarobkowe, powstata konkurencja wirtuozéw ilagtyki. Mimo to nie zgigli
artysci bezkompromisowi, chiobyli najczsciej odrzucani precz. Odczut to na sobie
wielki Rembrandt, gdy, zapomniany zgcia, przechodzit okres najpetniejszej twor-
czasci. W ciagu paru wiekéw triumfujcego akademizmu malarstwo prawdziwe ist-
niato na boku jakby. Masy tatwych wirtuozéw rozchywanych zazycia, majcych
majatki, ordery, tytuly, wikadcow oficjalnej sztuki, 2dy wraz z epok. Pozostato kilku
skromnych,zywych w dzietach na zawsze, jak Chardin, Watteaagihhsco, Goya,
ktérych dzieta nie sanegdat — s sztuky. W XIX wieku romantyczna walka o naw
estetylk poprzedzona juwalka Davida o nowy klasycyzm jako reakgprzeciw obtu-
dzie, pozie i frywolnéci arystokratow odgrywagych rok pasterzy i iclzon udagcych
nimfy zapocatkowata rewolucj w pogciach o istocie sztuki, przywraaajmalarstwu
kolor jako swiatlo. Dalszym cigiem tej rewolucji 8 malarze tak zwani barbi#scy,

z natury czerpicy malarskéc i wielki realista Courbet. Padiej przyszli impresjoni,
rozbudowugc kolor jako powietrze i wreszcie postimpresgeniprzywrdcili obrazowi
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jego ptaskéé kolorem jako plam, budupca forme. Wielki malarz Cézanne, ktory
sprecyzowat, na podstawie wiekowsddadczer — prawa radzace konstrukej obra-
z6w — stworzyt przetlom, od czasu ktérego duch tegnozpoczt opanowywé ma-
terig. Od Cézanne’a, Van Gogh'a i Gaugina rozpbsk nowy okres malarstwa, ktory
kontynuup trzej zyjacy obecnie wielcy mistrzowie: Picasso, Matisse nBard. Malar-
stwo konstrukcyjne odnaturalizowane i ekspresyjag3a, w ktérym duch podpo-
rzadkowat sobie kompletnie maten ksztattuje § wedle swej woli — powoli niszczy
materk i staje s¢ symbolem. Malarstwo Bonnarda oparte na formachodarczystej
sztuki ich w parze z materialnymi — przeradza, kontynuowane przez epigonéw
w beznamitne zdobnictwo. Malarstwo Bonnarda oparte na fohmazyrody i euro-
pejskie — gotowe jest staic nowym akademizmem i jego $ladowcow. Teraz kmie
nowe pokolenie malarzy, szerokie, nie zpaj granic fantazji, malarzy — kolegow
Appolinaire’a, Aragona i Eluarda, poetow — malarzyrealistéw, ekspresjonistéw,
ktorzy omijagc niefortunne wieki akademizmu cac@iotta, Pawta Ucello, Piera della
Francesca i innych kwatroczentystow.

Malarze — cyganie, oczekigy natchnié i sztucznie wprawiagy sk w stany
duszy dogodne dla twércim, a za caly podktad magy wrazliwosé, stracili racg
bytu. Praca artysty nie polega na ujawnianiu wizasiwa eki i oka kopiupcych przy-
rock — ale na realizacji wizji poprzez przefigne konstrukcje plastyczne.

*k%k

Warszawska Akademia SztukeRnych stata przed wognna wyzszym poziomie,
anizeli skchia akademia paryska i jeszcze bardzigitda rzymska. M§my nie mieli
tradycji malarskiej i muzeow takich, jak Pangdzie pokolenia artystow studiowaly
poza oficjalm akademi, ktéra dawno przestata léradziat w tworzeniu historii sztuki.
Nasi mtodzi artyci mogli studiowé tylko w akademii i nie wychodzito im to na zle,
gdyz nie byto wzbronione u nas szukanie nowych drog.

Za czasow rozbioréw romantyczna tematyka dziet $ziokieszata polskie serca,
przestaniajc jednake forme i jej braki. Owczéni artysci zajmowali s¢ tematem nie-
wspoétmiernie bardziej, niforma (z wyjatkiem malarzy Michatowskiego i Gierymskie-
go) tworzic pamitki historyczne, a nie dzieta sztuki.q8tartystéw polegat na tyme
zamiast jecha do Wioch i Francji, by studiowastarych mistrzéw i impresjonizm,
jezdzili na studia do Monachium i Petersburgé&odkéw malarskich narodéw, ktére
prawdziwego malarstwa nigdy nie miaty, gdghydny akademizmdolacy literatug
i teatrem — malarstwem nie byt

Po uzyskaniu niepodlegici, nowe pady przybywajce z Francji zbyt nagle
i powierzchownie pajte, przeraaly nieprzygotowane spoteamdwo. We Francji pidy
te, jak kubizm lub ptaskie malarstwo Matisse’a byhynikiem dtugich prac i ewolucji
i w ciagu lat szétdzieskciu przezwyaizaly niecle¢ spoteczéstwa, przyzwyczajonego
réwniez do starej pseudoestetyki akademikow. W spolesinge polskim pokutowat
wciaz lekki i pobtazliwy stosunek do artystow datigiych st z czaséw porozbiorowych
z epoki cyganerii i utwierdzany w dodatku przeerhttow w rodzaju Makusagkiego.
Spoteczéstwo miato sentyment pgizony z lekcewzeniem do haldiwie ekscen-
trycznych pogrobowcéw cyganerii, z ktérymi dobrze gito i ktérych s¢ nazywato
,nasza bra artystyczna”, a od ktérych otrzymywatoe siowarzystwo, nagpanie
i kicze miast kultury i dziet sztuki. Z pragiem nowych pgddw, w ktérych ,jakoby”
odpadta potrzeba umigposci rysowania i malarstwa — namiydo sie wielu ,pionie-
réow nowej sztuki” o matnych programach i jeszcze bardziegtnych realizacjach,
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a spoteczistwo nie znajc sk na tym, brato naiwnie kicze za malarstwo, zo&k za
na ludziach, méwito: tylko jeden rodzaj komediantglupszy jest od malarzy — teno-
rzy. Tego rodzaju okéenia obejmowaly sitrzeczy réwnie artystow rzeczywistych.

W latach przedwojennych sytuacja gmienita. Szereg artystow, ktérzy po wojnie
zakaczyli studia (przede wszystkim kapi) przywiozto do kraju sprecyzowane po-
glady na isto¢ sztuki. Tego tylko trzeba byto spoteézéwu, by zainteresowayo sztu-
ka oparty na jasnych programach.

Do wystaw IPS poe#o sie garmé spoteczastwo zdegustowane od dawna nie-
chlujnym naturalizmem wystaw Zagtly. Powstat zwqzek plastykéw, grupagy arty-
stéw rozumnych, a praca pedagogicznabiazy: Dunikowskiego, Szczepkowskiego,
Zamoyskiego i Breyera oraz paru malarzy dawata delyraki. Artysci przechodzili
z chaosu pey doswiadomej realizacji.

*kk

Sztulg narodowy jest sztuka ludowa, jednak rozwdj fepdkéw wyrazu nie idzie
w parze z rozwojem catoksztaltycia narodu — jest ona zawsze taka sama, a wyrwa-
na ze swych ram przestajecdydows. Nikt zreszi nie zada zastpienia sztulf ludows
sztuki europejskiej, syntezy sztuk wszystkich kultwdyz bytoby to wracaniem do
pozycji wyjsciowych. Prawdaze sztuka ludowa posiada tradycje i kanony istotae d
kazdej sztuki, jednak nie nima nagind indywidualngci mieszczanina lub robotnika
XX wieku do sztuki chiopa, niezmiennej od wiekéwetika ludowa, tak jakpiew
stowiczy, wzbudzi w nas zawsze wzruszenie zwiemy z niej szczeks jej i szereg
elementow plastycznych, ktére wykorzystamy twordzieta europejskiej sztuki.

Klimat, przyroda,zycie i cazenia narodu formugj charakter narodu. Kdy polski
artysta musi dawaz siebie najszczersze wzruszenia oraz rijsgy wysitek umystu,
zeby sztuka nasza nie te@ccech narodowych, polskiej wtawosci i uczuciowdci —
stata st sztulg swiatows | zaptadniata ideami ludzkeé, jak dotd francuska i wioska.

Oblicze sztuki okréa sk realizacj. Niestety, artystom pozostatym w kraju trudno
rozwija¢ sie w nedzy i niepewnéci losu. Miodzi, pozbawieni szkdt, stracili szdat —
trzeba lrdzie wszystko rozpogz na nowo.

Nie wiem jak jest w Anglii, u nas jeden malarz mazno$¢ prawie cagtej pracy
malarskiej, dwoch pracuje w chwilach wolnych, pdabsh kilku tworzy jedynie
dorywczo.

Widzielismy w wedréwkach przez liczne kraje wiele arcydziet sztukiimowolne
nawet z nimi obcowanie wyrobito w nawiadoma¢ wszechobecrigi sztuki i szacu-
nek dla niej. Niejeden z nas, pagtzna wysoko w skale wykuty pomnik triumfu Dariu-
sza na drodze do Kermanszach — poczut mimo wdlibjahe § sprawy czlowieka
wobec wiecznfci sztuki.

.Na szlaku Kresowej” 1945 nr 2/3, s. 41-44.
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