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Marian KO SCIALKOWSKI

BOZE NARODZENIE W MALARSTWIE

Tajemnica powstaniaycia — Narodzin Boga — Cziowieka, stanowita zawsze
jeden z gtéwnych tematéw sztukidadelnej.

W pierwszych wiekach chrgeijanstwa kanony stylu bizantyjskiego uksztattowaty
wiele pokolé artystéw, ktdrzy tworzyli hieratyczne, zdemateralvane postacie Boga
i Swietych, wyraajace mistycza i gleboka wiare 6wczesnych ludzi.

Styl bizantyjski czerpat wspanigio formy ze sztuki wschodniej, rgenie za
duchowe — z wiary chrzeijanskiej.

Tworzone przez 6wczesnych artystéw postacie Bogwi¢tych nie podlegaj
ludzkim uczuciom takim jak mikg, smutek, rozpacz, raélo— lecz nie g one obajt-
ne. Ich oczy rozszerzone i przepastne, patrzakby w wieczn&, bezkrwiste ciata
o wydtuzonych liniach, ztote aureole wokét surowych gtowyrazaja absolutne ode-
rwanie s¢ od wszystkiego co ziemskie. Wspaniate gry kolor&tadzionych ptasko,
bedace wyrazem sztuki czystej, dekoracyjnej, jeszcaeldiej podkrélaja abstrakcyj-
nos¢ tych nadludzkich postaci.

Dopiero styl romaski wprowadzit do obrazéw szereg niereprezentatyhngo-
staci, targanych ludzkimi nasthosciami.

Dominikanie i Franciszkanie, ktérzy w wieku XII pok kosciotami Italie, odczuli
mitos¢ do natury jako do tworu Boskiego. Malarz Giottdgrly, jak méwi esteta Ru-
skin, przyszedt ze wsi i spostrzegt wdtt@rzyrody, pierwszy wprowadzit do sztuki
pierwiastek przey¢ osobistych, ludzkich — zrywag z bizantyjsk hieratycznécia.
Jego Jezus, Matka Ba, Sw. Jozef — to ji nie abstrakcyjne symbole — lecz po pro-
stu matka, dziecko, ojciec.

Od Giotta rozpoago sie podniecenie tworcze artystow w realizacji wizjipzzy-
rody czerpicych poez, fantazg, kolor i ruch.

Pasja do studiowania przyrody wzmogta @szcze, gdy odkopano arcydzieta
staraytnej rzeby, bedace hymnem na cZé materii.

W galerii sztuki stargytnej i nowoczesnej we Florencji znajduje sbraz Gentile
da Fabriano pod tytuteRoklon Trzech KroliNa obrazie tym krélowie ustrojeni we
wspaniate, haftowane w kwiaty i gwiazdy szaty, gdgekion Dziecciu.

Barwny orszak dworzan zatrzymak gprzed stajenk Obraz przepetniony jest
ludzmi, koami, psami i ptakami, takse ani odrobia wolnej przestrzeni nie pozostawia
fantazja artysty, ktéry na jednym obrazie chciathyieici¢c cakh przyroc:. Nie tylko
pasterze i krolowie oddahotd Jezusowi — tade rzesze aniotdéw, w powietrzu lub na

157



ziemi, tworz cate orkiestry grag na cytrach, harfach, gitarach, lubbmch — a dalej
czarodziejskie parki cypryséw i pinii,&nod ktorych przechadzagie pawie, talkdzie
i damy, a jeszcze dalej granatowe gory, miasta kidose smuktymi wigami, bramy
triumfalne poroste bluszczem, ruiny — &réd tej bogatej przyrody, malkie istoty
— chilopi, pracujcy na polach.

Sq obrazy, na ktorych pokton Jezusowi oddéjyicci, na innych — zbrojni wo-
jownicy, kobiety, dzieci, kupcy i zwiegta.

Na obrazie malarza Filipa Lippi, Madonna, realistycportret Dziewicy Florenc-
kiej, czule st pochyla nad swym synkiem, a za miidzimy komna¢, w ktorej lezaca
potoznica oghda po raz pierwszy swe dzie@awinigte w pieluszki. Niewiasty wioskie
krzataja sie dokota, gwarz, nioss na glowie konwie z wad Malarz uwiecznitzycie
w domu florenckim sprzed czterystu lat.

Kt6z okreslit jaka twarz powinna mie€ Madonna?

Malarze uwaali, ze rysom kadej kobiety nadamozna wyraz czystai i pigkna
i ze tyle Madonn b§ maze, ile jest kobiet néwiecie.

Botticellego Madonny o oczach melancholijnych igith palcach, Madonny Le-
onarda o najsubtelniejszym spojrzeniu, chhoaiw poitcieniach zagadkowdmiechy,
drgapce zyciem Madonny Rafaela, pgihe lecz smutne Madonny Michata Aniota,
Tycjana Madonny — petne ciata mtode wenecjanki 6rak ziocistej, réowej, sre-
brzystej, Madonny artystéw pétnocy, solenne, praezyste, okryte sukniami o tysu
fald — wszystkie te Madonnyasideatami p¢knosci kobiecej, nie tej, wynikagej
z harmonijnych ryséw, ale ¢knosci wewretrznej, promieniujcej z twarzy matki,
pochylonej nad dzieckiem.

Wizerunek malego Jezusa przechodzit wiele ewolpgtzawszy od niemowdcia
0 twarzy sciagnietej cierpieniem — ndredniowiecznych malowidtach, do pyzatego
malerstwa, petnego dotkdw w #0wym ciele, szukarego chciwie matczynej piersi —
na barokowych obrazach.

Swigty Jozef niewiele gi zmienit w chgu wiekow — pozostat skromnym rze-
miesinikiem, zaenowanym trocéi swop rola opiekuna Zbawiciela.

Wyobrazenia plastyczne aniotéw, istot ungsych st w powietrzu, przeszty wiele
przemian. W wiekaclrednich malowano je tak, jakby staly lulzdéy na ziemi, ktég
spod ich ndg usuetio. Strojono je w ndmielsze koloryzotte, granatowe, biate, fiole-
towe, a skrzydta ich byly pawie, gbie, jaskélcze, lub z piér wszystkich tych ptakéw
zlozone.

W epoce odrodzenia anioty stahe silementem ruchu w obrazach, nabradgdyp
malowano je w przeidych skrotach, spaddae z goéry, wzlatujce lub kotujce
w powietrzu. JednocZrie anioly przestaly robi wrazenie bezcielesnych symboli,
podobnych do motyli i kwiatéw, a statyedatapcymi mtodzieicami w powtdczystych
koszulach.

Dzisiejsi malarze ubierajswoje Madonny i anioty w stroje stagdne lub sre-
dniowieczne, dawni arfgi pozostawili nam doskonate dokumeunticia epoki, strajc
te postacie we wspéitczesne ubiory. Nie powinnoraa, ze Madonny Carpaccia maj
misterne fryzury lub tureckie prawie nakrycia gtowwyMadonny szkoty holenderskiej
0 wyskubanych brwiackwieca podgolonymi, wedle mody éwczesnej, czotami. Po-
winnismy podziwig& mitos¢ éwczesnych artystow do studiowania najdrobniejszyc
szczegOtow przyrody.

Konczac musz nadmient, ze temat tego szkicu nale do przey¢ estetyczno-
-literackich i niewiele ma wspolnego z pzgeiami plastycznymi, ktére wymagaj
innej opisowdci. Dzi§, po wiekach déwiadcze, najwaniejsz dla artystow spraw
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jest znalezienie formy, w ramach ktérej swobodnasarsie wypowiada. Dla szczere-
go wypowiedzenia przg¢ wewretrznych nie jest konieczne naturalistyczne kopiowa-
nie przyrody wraz z perspektywpowietrzry, gdyz nie powietrzem, tylko @r linii

i koloréw operuje malarz dla uzyskania planow izmzegoInych form. Sztuka pest
poéw nie robi i wielcy art§ci poprzednich epok nie snniejsi od dzisiejszych, mimie
za ichzycia bomb latajcych i innych utatwié cywilizacyjnych nie byto. Przeniesienie
punktu cezkosci z probleméw wypowiedzi artystycznej na zagadig@ekopiowania
przyrody, stracito raejbytu z chwih wynalezienia fotografii. Oczyétie i naturakci
stworzyli wiele obrazéw na tematy religijne, leczte dzieta mizerne, ktére §g po-
réwnamy z mozaikami bizantyjskimi lub freskami Gétwidzimy jak g blade, po-
zbawione mocy sugestywnej, fantazjimiatosci.

.Na szlaku Kresowej” 1944/1945 nr 17/18, s. 40-41.

O MALARSTWIE

Nie jest celem sztuki malarskiej, gdp malarstwie méwe tu jedynie, opisywa
walke dobra ze ztem, ani okila¢ rejony piekla i nieba, ani stawaie literacky opo-
wiescia. Celem malarstwa jest — poprzez realizagjzji artysty i poprzez geometri
i muzykg, jesli tak okrelimy dazenie do doskonatej rGwnowagi — @& czar, naj-
wihasciwsze okrélenie ktérego — metafizyczny, ukazyéyajak ogromne i wszech-
obejmujce, nieokrélone doad, lecz 0 odczuwanym istnienigycie jest poza trojwy-
miarowacia i naszymi czynngciami.

W czasie, ktéry powoduje oderwanie siztowieka od materii w str@nczystej
kontemplaciji, ley sens sztuki.

Patrac na dzieto sztuki zrzucamy wspomnienia dZiglpozostajemy poza cza-
sem, bez przeszoi ni przyszidci — tak, jak dzieto sztuki.

Czar sztuki poréwnamozna do ¥miechu, ktérego ginigdy nie widziato, a ktore-
go szuka si na pré@no dookota, miechu, ktory czasem czujezsv sobie, niby przy-
chodzce spoza materialnych rejonéw mgnienie éado

Na powstanie obrazu skiadg semat, wypowiedzenie girtysty oraz forma pla-
styczna. Temat jest pretekstem dla wraa s¢ artysty, form — artysta si wypo-
wiada. Tré¢ literacka nie jest w obrazie konieczna, gdistotrs tre$¢ obrazu stanowi
forma kedaca wyrazem artysty. Nieprawdze wystarczy namalowagabtko, aby byto
tylko jabtkiem — i juz jest malarstwo. Jabtko musi by stylu artysty, musi hyjego
jabikiem, a nie jednym z miliarda jabtek. Obraz mog tworem artysty, a nie kogpi
natury, w ktérej artysta sizatraca. Wane jest to nowe, co artysta z siebie daje, nie to,
co wspdlne i znane wszystkim.

Malarz wypowiada si uktadaniemsrodkéw, ktorymi dysponuje, a e linii
i plam, powodujcym ich ge. Gra jest dziatlanie wzajemne na siebie koloréw i linii,
drganie ich w kontrastach, tonach, arabeskach.

Realizacja wciela idew dostpne cztowiekowi formy. Jak wigj powiedziatem —
w sztuce, ktdra jest odkrywaniem wieczaiowe wchz zmieniajcych s¢ formach —
istnieje czar, wyprowadzgy nas poza odczuwanie materii i czasu. Czar temtpp
jest na wymiernyclrodkach wyrazu — linii i plamie, gdy o malarstwieows, i ze-
spolony jest z mateyj jak dusza z ciatem. W dziedzinie sztuki, tak kaidej innej
dziedziniezycia, toczy st odwieczna walka ducha z materDoskonate dzieto sztuki
jest wtedy, gdy panuje w nim réwnowagaetdiy materi a duchem.
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