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Tkona czy krzyz [...] to materialne o$rodki, w ktérych
spoczywa energia, Boza moc, ktéra taczy sie ze sztuka cztowiekal.
(Wlodzimierz N. Losski)

WSTEP

Artykul ma na celu przedstawienie analizy czterech XIX-wiecznych, rosyj-
skich ikon znajdujacych sie w wydzielonej kolekcji Muzeum Uniwersytec-
kiego Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Indywidualne studia
poswiecone zostang cerkiewnym obrazom przedstawiajagcym: Chrystusa
Pantokratora (wymiary: 58,6 cm x 70,8 cm x 3,5 cm), Mandylion (zblizony do
Keramionu) oraz sceny z zycia proroka Eliasza (ikona dwustronna, 53,5 cm
x 46,4 cm x 7 cm), jak réwniez Matke Bozg Pocieszycielke Strapionych (62
cm x 52 cm x 2,5-3cm, grubo$¢ ramy 2,3 cm). Wszystkie ikony to malowidta

L W.N. tosski, Teologia mistyczna Kosciola Wschodniego, przet. 1. Brzeska, Krakéw 2007,
s. 179. Uprzejmie dziekuje Piotrowi Kurkowi, p.o. kierownika Sekgji Digitalizacji i Zaso-
béw Cyfrowych Biblioteki Uniwersyteckiej UMK, za wykonanie profesjonalnych fotografii
@il. 1-11).
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tablicowe wykonane w technice tempery?. Jako punkt wyj$cia rozwazan
przyjatem moja monografie kolekcji wydana w 2024 r.3 Ten artykut stanowi
zarazem jej uzupetnienie. Ikony niedawno przeszly konserwacje.

1. CHRYSTUS PANTOKRATOR, ROSJA, XIX W.

,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt Ojca.” (J 14, 9)*

Tkona ukazuje Chrystusa Pantokratora w pdtpostaci (il. 1, 2), blogostawia-
cego prawa rekg (dextera Dei) i trzymajacego w lewej rece do$¢ znacznych
rozmiaréw otwartg ksiege Ewangelii, zapisang majuskutowo w czterech
wersach (il. 3). Obraz ma format stojgcego prostokata zblizonego do kwa-
dratu. Kolorystyka ikony oraz jej miejscowa jasno$¢ badz przyciemnienie
z czasem musiaty ulec zmianie oraz znacznemu zréznicowaniu. Zaréwno
karnacja, jak i tto maja brazowawga tonacje, niemal zlewaja sie ze soba. Stad
oblicze Chrystusa charakteryzuje sie rysami niknacymi w zblizonych do
siebie barwach. Zauwaza sie jednak wieksza naturalno$¢ w oddaniu ry-
sow fizjonomii oraz anatomii postaci, mniejszy za$ nacisk potozono na
linearyzm, schematyzacje, hieratyzm, frontalno$¢ oraz ponadczasowosé
przedstawienia Wszechwtladcy. Do nie tak jasnych cze$ci obrazu nalezy tez
ciemnoniebieska szata wierzchnia - himation. Z tlem kontrastuja $wietli-
ste akcenty: ztota aureola z ledwo zauwazalnym, wpisanym bialymi liniami
krzyzem oraz czerwona szata spodnia - chiton, jasnoczerwone boki ksiegi,
biel kart, ztote napisy na brazowym tle. Zauwazalny jest kontrast pomiedzy
karnacja oblicza utrzymana w odcieniach ochry i okalajacym je $wietli-
stym nimbem. Jednak znaczenie symboliczne odznacza sie odmiennoscia.

2 Wymiary, technika, podstawowe informacje za: Katalog dziel sztuki ofiarowanych
Uniwersytetowi Mikotaja Kopernika w Toruniu przez Profesora Wiestawa Litewskiego, red. J. Flik,
J. Poklewski, oprac. A. Jarmitko et al., Torufi [ca 2003], s. 86, 94, 96,110, il. na’s. 87, 95,97, 111.

3 P.Waszak, Ikony z kolekcji Profesora Wiestawa Litewskiego w zbiorach Muzeum Uniwersytec-
kiego w Toruniu: katalog, Toruri 2024. Tam m.in. rozdzialy: Profesor Wiestaw Litewski - darczytica
kolekcji oraz: Ikony w zbiorach Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu w kontekscie bizantyjskiej
i postbizantyjskiej tradycji artystycznej.

4 Biblia pierwszego Kosciola, przel. (oraz przypisami opatrzyt) R. Popowski, Warszawa
2017, s.1358.
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Wedtug Mistagogii Maksyma Wyznawcy: ,,Chrystus [...] staje sie jakby $rod-
kiem kota, zbierajgcym w sobie wszystkie promienie”s. Podobne znacze-
nie ma symbolika $wiatta w Starym Testamencie: ,,Przy Tobie bowiem jest
zrédlo zycia; dzieki Twojemu $wiattu mozemy ogladad $wiatto” (Ps 36, 10)6.
Blekit i czerwien szat Zbawcy oznacza hipostaze - zespolenie dwédch natur
Chrystusa: Odkupiciela jako Bogocztowieka. Barwy te oznaczaja réwniez
to, co ziemskie, i to, co niebiarnskie’. Kolory himationu oraz chitonu na
omawianej ikonie odpowiadajg kanonicznym przepisom, aczkolwiek nie
zawsze przestrzeganym?. Modelunek szat ulegt geometryzacji, fatldy wy-
stepujg w formie linii badz wyobleni. Draperia swoim linearyzmem nieco
dalej przywotuje linie asystki, oznaczajace ,,promieniowanie bosko$ci™.

Tekst w ksiedze jest czarny, tylko nieco za$ wiekszy inicjat - czerwony.
Bordiura (pole ikony) jasnobrgzowa, oddzielona od cze$ci srodkowej jasno-
czerwong tuzga'®. Bogato ozdobiono peretkowaniem mankiety, a zwtaszcza
laméwke szaty spodniej pod szyja. Faldy oddano jako linearne, réwnole-
gte, proste badZ uktadajace sie koncentrycznie. Aureola w gérnej cze$ci
wykracza poza pole obrazowe (kowczeg), zajmujgc bordiure (pole ikony)
az do krawedzi malowidta.

Po obu stronach krzyzowego nimbu Jezusa widoczne sg chrystogramy
,1C”,,.XC”. Ponad ramionami Zbawiciela biegnie napis ,,Bor Bceeprkiirens” -
Bog WsederZitel’, fragment zaczerpniety z ksiegi kanonicznej w prawostawiu:

5 W.N. Losski, Teologia mistyczna Kosciota Wschodniego, s. 158.

6 Biblia pierwszego Kosciola, s. 743. Takze: W.N. Losski, Teologia mistyczna Kosciota Wschod-
niego, s. 205-222.

7 1. Jazykowa, Swiat ikony, przet. H. Paprocki, Warszawa 2007, s. 78, 80.

8 J. Tomalska, Ikony, konsultacja merytoryczna M. Janocha, Bialystok 2017, s. 24.

9 M. Gebarowicz, Najstarszy ikonostas cerkwi woloskiej we Lwowie: dzieje zabytku oraz jego
rolaw przemianach malarstwa cerkiewnego i sztuki ukrairiskiej, oprac. A. Gronek, Wroctaw 2016,
s. 242. Asystka to zlote, §wietliste, proste linie na szatach postaci, przypominajgce akcen-
towanie duktu fald draperii.

10 fuzga to uskok pomiedzy polem ikony a kowczegiem. Kowczeg to prostokatne,
plytkie zaglebienie w desce ikony zawierajace jej gtéwne przedstawienie, otoczone przez
delikatnie wypukte pole ikony, rodzaju bordiury lub obramienia; E. Pokorzyna, Stownik
terminologiczny wyposazenia swiqtyri obrzgdku wschodniego z przydatkiem ikon maryjnych =
Terminological Dictionary of the Outfitting of Eastern Rite Churches with an Appendage on Marian
Icons, Warszawa 2001, s. 80.
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,0 Krélu, wielki Rzadco, Boze wszechwladny, lito$ciwy Sterniku kazde-
go stworzenia”!! (3 Mch 6, 2). W jezyku rosyjskim: ,,Ilaps BcecmnbHbIi,
BBICOYaliIiM, BOors BcemepikuTe b, MUJIOCTUBO YIpaB/sAooLLili BcEMb
cospaniems!” (3 Mch 6, 2)'2. Po grecku: ,,BaciAed peyalokpatwp, UPiote
avTokpatwp Ot TV docav dakvPepvdv €v oikTipuois ktiow” (3 Mch 6,
2)13, Tekst w otwartej ksiedze trzymanej na ikonie przez Pantokratora opiera
sie na Ewangelii wedtug $w. Mateusza, w jezyku rosyjskim: ,,[Ipugure ko
MHe, Bce Tpy K Aaroupiecs ¥ obpeMeHeHHbIe, U 5 yCIIoKolo Bac; BospmuTe
uro Moe Ha cebst u HayuuTech oT Mensi” (Mt 11, 28-29)™. Ten fragment
w tlumaczeniu z greki ma nastepujace brzmienie: ,,PrzyjdZcie do mnie wszy-
scy ciezko pracujacy i mocno obarczeni, a ja wam przyniose ulge. WeZcie
na siebie moje jarzmo i nauczcie sie ode mnie” (Mt 11, 28-29)'. Inskrypcja
czesto towarzyszy ikonom Chrystusa Pantokratora w sztuce rosyjskie;j?e.
Szczeg6lnie w sztuce Zachodu, a po cze$ci tez Wschodu, na otwartej ksiedze
zazwyczaj umieszcza sie jednak inny werset, pochodzacy z Ewangelii wedtug
$w. Jana'7, w thtumaczeniu z greki: ,,I znowu Jezus tak do nich przemdwit: Ja
jestem $§wiatlem $wiata. Kto pdjdzie za mna, nie bedzie chodzit w ciemno$ci,
lecz bedzie mial §wiatto zycia»” (J 8, 12)8. W tacifiskim oryginale Wulgaty:
siterum ergo locutus est eis Iesus dicens | ego sum lux mundi | qui sequitur
me non ambulabit in tenebris | sed habebit lucem vitae” (J 8, 12)*°. Ztoto

1 Septuaginta czyli Grecka Biblia Starego Testamentu wraz z ksiggami deuterokanonicznymi
i apokryfami zydowskimi oraz onomastykonem, przet. (a takze opatrzyt przypisami i wstepami
oraz oprac. onomastykon) R. Popowski, Warszawa 2014, s. 803.

12 svasennya knigi Vethago Zaveta v russkom perevode, Sankt-Peterburg 1876, s. 1554.

13 Septuaginta id est Vetus Testamentum graece iuxta LXX interpretes, ed. A. Rahlfs, t. 1,
Stuttgart 1962, s. 1152 (podkr. moje).

4 Biblid: knigi SvaSennogo Pisania’ Vethogo i Novogo Zaveta: kanoniceskie: v russkom perevode
s parallel’nymi mestami, N'(-lork 1948, s. 13 (Novyj Zavet).

15 Biblia pierwszego Kosciota, s. 1250.

16 . H. Billington, Ikona i topdr: historia kultury rosyjskiej, przel. J. Hunia, Krakéw 2008,
s.32.

17 3. Tomalska, Ikony, s. 24; K. Sommer, Ikonen: ein Handbuch fiir Sammler und Liebhaber,
Miinchen 1979, s. 49.

18 Biblia pierwszego Kosciola, s. 1349.

19 Biblia sacra vulgata, t. 5: Evangelia - Actus Apostolorum - Epistulae Pauli - Epistulae
Catholicae - Apocalypsis - Appendix, wyd. M. Fieger, W.-W. Ehlers, A. Beriger, Berlin-Boston
2018, s. 476.
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to $wiatto ikony. Ma ono znaczenie teologiczne: por. werset w ttumaczeniu
z Septuaginty: ,,Pan moim $wiatlem i wybawca, kogo miatbym sie lekaé?”
(Ps 27,1)%. Zdarzaly sie w sztuce $§redniowiecznej przedstawienia Chrystusa
z ksiega otwartg tylko na literach Alfa i Omega zwieniczonych krzyzami jak
w przypadku kamiennego reliefu z opactwa benedyktyniskiego w Brauwe-
iler z lat 1060-10702, oznaczajacych, ze Chrystus jest praprzyczyng, a zara-
zem ostatecznym koricem wszechrzeczy, zgodnie z Apokalipsg wedlug $w.
Jana, w thumaczeniu z greki: ,,Ja Alfa i Omega, Pierwszy i Ostatni, Poczgtek
i Koniec” (Ap 22,13)?2. Wizerunki Chrystusa cechuja sie ,,przebéstwieniem”,
a zarazem podkre$lony zostaje ,,wymiar stugi”?3. Stan zachowania ikony jest
dobry. Do$¢ dobry jest stan zachowania rewersu wzmocnionego dwiema po-
ziomymi listewkami (szpongami), poza pionowym peknieciem biegngcym
przez jego catg wysoko$é (il. 4).

2. MANDYLION - IKONA DWUSTRONNA, ROSJA, XIX W.

On jest wizerunkiem niewidzialnego Boga,
pierworodnym catego stworzenia (Kol 1,15)%4.

Obraz ukazuje Mandylion - Swiete Oblicze Chrystusa nienaznaczone Meka,
w typie acheiropoietos — niesporzadzone ludzka reka - cudownie powstate
przez odci$niecie oblicza na tkaninie chusty (il. 5). Przedstawienie znane
jest jako ,,ikona ikon”?* i pojawia sie kilkukrotnie w kolekcji Muzeum Uni-
wersyteckiego jako samodzielny temat lub wlgczony w wielodzielng ikone.
Oblicze Chrystusa mimo stylizacji i wiernosci kanonom, pierwowzorom
wyglada ,,jak zywe”, pozwala na bezbledne rozpoznanie Zbawiciela2.

20 Biblia pierwszego Kosciola, s. 737.

21 M. F. Hearn, Romanesque sculpture: the revival of monumental stone sculpture in the ele-
venth and twelfth centuries, New York 1985, s. 57, il. 35.

22 Biblia pierwszego Kosciola, s. 1551.

23 L. Uspienski, Teologia ikony, przet. M. Zurowska, Warszawa 2009, s. 353.

24 Biblia pierwszego Kosciola, s. 1475. Perykopa odczytywana na $wieto tej ikony:
L. Uspienski, Teologia ikony, s. 375.

25 A. Zawadzki, Obraz i $lad, Krakéw 2014, s. 50.

26 B. Dgb-Kalinowska, Ikony i obrazy, Warszawa 2000, s. 195.
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Wizerunek Mandylionu ulegt zredukowaniu o czesto spotykany motyw
anioléw podtrzymujgcych chuste - wystepuja oni w funkcji analogicznej
do trzymaczy heraldycznych na innej ikonie z kolekcji ukazujacej Man-
dylion. Tym samym to przedstawienie (aczkolwiek wcigz widoczna jest
chusta) wykazuje wiecej podobietistw do Keramionu - odmiany Mandylio-
nu zwigzanej z legendg o cudownie powstalej kopii zamurowanego ache-
iropoietycznego wizerunku Chrystusa na kamiennej ptycie, tzn. odcisku
Mandylionu?’.

Przedstawienie naj$wietszej fizjonomii Chrystusa dazy do idealnej sy-
metrii. Poza zaznaczeniem cienia po lewej stronie nosa oblicze cechuje
sie pelng osiowo$cia. Wyrdzniajg je szeroko otwarte, lekko podniesione
oczy. Pewne cechy geometryzacji dostrzega sie w uniesionych tukach
brwiowych, tukowatych powiekach oraz w samym obrysie gatek ocznych.
Waskie, zamkniete usta cechuja mocno opuszczone kaciki. Ksztatt twarzy
mozna wpisaé w wydtuzong soczewke z ostrym konicem skierowanym ku
dotowi w postaci dwudzielnej, do$¢ krétkiej brody. Po obu stronach bro-
dy opadajg po dwa dluzsze, analogiczne pukle wloséw, odchylaja sie pod
ostrym katem od osi twarzy. Poszczegdlne pasma wtoséw wyodrebniono li-
niami. Chusta w dolnej cze$ci zostata pofaldowana diagonalnymi, cienkimi,
ostrymi liniami. Rgbek tzw. chusty Abgara?® pokryto ornamentem o prostej
alternacji w postaci kétek i krzyzykéw $w. Andrzeja wydzielonych od géry
i dotu kilkoma réwnoleglymi liniami?°. Bordiura (pole ikony) od pola obra-
zowego (kolebki ikony) zostata oddzielona cienkim, zlotawym pasem oraz
ornamentem w postaci kreski biegnacej po zaostrzonej fali, zblizonej do
ornamentu szewronowego lub zygzakowatego. Podobny ornament falowy
razem z umieszczonymi gesto, a przy tym réwnomiernie na okregu czar-
nymi punktami wyodrebnia nimb krzyzowy Chrystusa odznaczajacy sie

27 L. Uspienski, Teologia ikony, s. 24, przyp. 2.

28 Abgar V - chory na trad krél Edessy, ktéry doznat cudownego uzdrowienia na widok
w nadprzyrodzony sposéb odci$nietego na chuscie oblicza Chrystusa sprzed Meki Krzyzo-
wej (bez oznak cierpienia) - Mandylionu.

2% Podobny prosty ornament pojawia sie w sztuce innych epok i regionéw, np. na
diademie romariskiej Bogarodzicy; K. Préchniak, Romariska rzeZba Marii z Dziecigtkiem z Goz-
lic - zarys historyczno-stylistyczny, ,,Studia Sandomierskie. Teologia-Filozofia-Historia” 2018,
nr 1(25), s. 164.
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do$¢ znaczng $rednicg. Zauwazalny jest kontrast przyciemnionych partii:
pola ikony oraz glowy Chrystusa z bardzo jasng pozostalg czescig ikony,
niemal pozbawiong jednak zastosowania ztota. Karnacje oddano jako przy-
ciemniong, $niadg, ziemistg (jakby namalowana ochrg), fryzura oraz oczy
sg za$ ciemnobrgzowe. Chusta utrzymana jest w kolorze kremowej, cieptej
bieli, nimb za$, a takze tto w kolorze zlota. Zloto, nadnaturalne $wiatlo, ma
oznaczaé ,,promieniowanie oblicza” ,,jasniejszego od storica”°. Blask tta na
tej ikonie doskonale odzwierciedla jego okreslenie jako ,,$wiatta ikony”31,

Majuskutowy napis na srodku szerokiej, ciemnobrazowej bordiu-
ry powyzej pola obrazowego brzmi: ,,06pa3s HepykorBopeHHsIit” - ,,0b-
raz Nerukotvorennyj”, ,,obraz nie reka ludzkg uczyniony”, cs. ciacs
HepyKOoTBOpéHHBIN. Po obu stronach aureoli Chrystusa, w gérnych na-
rozach ikony znajduja sie ciemnobrazowe chrystogramy ,,IC”, ,,XC”. Nie-
mal zatarte zostaly trzy litery oddajgce boskie, starotestamentowe imie:
OWN - zgodne z: ,,Bg rzekl Mojzeszowi: «Ja jestem BEDACY». I dodat:
«Tak wlasnie powiesz synom Izraela: BEDACY przystal mnie do was»” (Wj
3,14)%2. W greckim oryginale Septuaginty: ,,kai einev 6 0£d¢ mpdc MwuoHv
"Eyw it 0 v (Wj 3, 14)3,

Obraz znajduje sie w zlotej ramie profilowanej sfazowaniami oraz
¢wieréwatkami. Stan zachowania ikony cechowaly przed konserwacja
liczne i obszerne ptaszczyzny ubytkéw wierzchniej warstwy malarskiej,
co wigzalo sie z lokalng zmiang pierwotnej kolorystki oraz utratg nama-
lowanych detali, przerwaniem ciagto$ci ornamentéw. Ikona ma format
stojacego prostokata proporcjami zblizonego do kwadratu. To, ze ikona
posiada przedstawienia z obu stron, nie ma wigkszych rozmiardéw, a tym
samym znacznej wagi oraz wybdr tematéw ikonograficznych przemawia
za tym, ze mogta funkcjonowa¢ jako ikona procesyjna?‘. Podobnie w §wie-

30 L. Uspienski, Teologia ikony, s. 128-129, 134-135.

31 Tamze, s. 138.

32 Biblia pierwszego Kosciola, s. 73.

33 Septuaginta id est Vetus Testamentum graece iuxta LXX interpretes, s. 90 (podkr. moje).
Wyjasnienie greckiego imiestowu: L. Uspienski, Teologia ikony, s. 211, przyp. 11.

34 K. Sommer, Ikonen: ein Handbuch fiir Sammler und Liebhaber, s. 46-47, 136, 246, il. 95
(réwniez ikona z prorokiem Eliaszem na jednej ze stron); G. H. Hamilton, The art and archi-
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cie chrzescijaniskiego Zachodu obnoszono krzyze procesyjne lub réwniez
dwustronne feretrony.

3. SCENY Z ZYCIA PROROKA ELIASZA - IKONA DWUSTRONNA,
ROSJA, XIX W.

Starotestamentowy prorok Eliasz (Mnus / 1lid) to postaé odgrywajaca istot-
ng role takze w Nowym Testamencie. Przedstawiany jest bowiem razem
z Mojzeszem w scenach Przemienienia Pafiskiego (Tranfiguratio Domini,
peobpaskenue l'ocriogue, PreobraZenie Gospodne) na G6rze Tabor, jak we
wczesnobizantyjskiej mozaice w apsydzie ko$ciota pw. $w. Katarzyny na Sy-
naju zlat 565/566. Jego postaé stanowi czesty temat malarstwa ikonowego.

Na obrazie ukazano piec scen z zycia bezkompromisowego, charyzma-
tycznego proroka, dziatajacego w IX w. p.n.e. (il. 6). We wszystkich ilustra-
cjach biblijnych wydarzen przedstawiono Eliasza w obszernym, kolistym,
zlotym nimbie z cienka, biata obwddka. Pieé scen zostanie oméwionych
kolejno zgodnie z chronologia wydarzen biblijnych (aczkolwiek podleglych
zasadom redukcji i kompilacji, dopasowania tresci do przekazu wizualne-
g0), od umieszczonej w lewym gérnym narozniku, przeciwnie do ruchu
wskazéwek zegara.

3.1.

Scena w lewym gérnym rogu przedstawia zwycieska dla Eliasza prébe sit
z kaptanami politeistycznymi kananejskiego béstwa Baala na gérze Karmel
polozonej w péinocnym Izraelu (il. 7). Scena ulegta redukcji wzgledem
tekstu Starego Testamentu. Identyfikacje potwierdza jednak widniejaca
konstrukcja ottarza catopalnego: , Eliasz wzigt dwanascie kamieni, stosow-
nie do liczby plemion pochodzacych od Izraela, do ktérego Pan odezwat
sie, méwigc: «Bedziesz nosit imie Izrael». Te kamienie wykorzystal w imie
Pana do odbudowy. Naprawit mianowicie zniszczony ottarz. Wykopat wo-

tecture of Russia, New Haven-London 1983, s. 113; K. Weitzmann, Die Ikonen der Kreuzfahrer,
[w:] Die Ikonen, przel. (na niem.) T. Miinster, Freiburg 1998, s. 204.
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kot ottarza rowek, ktéry méglby pomiesci¢é dwie miary ziarna” (1 Krl 18,
31-32)%. Poze Eliasza ttumaczy fragment z jego stowami: ,,Ustysz mnie,
o Panie! Uslysz mnie, dajgc ogieri! Niech ten lud sie przekona, ze Ty jeste$
Panem, Bogiem, i ze Tu chcesz zwrdcié serce tego ludu ku sobie”. I spadt
z nieba ogiefi od Pana. Strawit catopalng ofiare i drwa i te wode w rowku,
i kamienie. Ten ogieti nawet mutl wylizal. Wtedy caly lud padl na twarz
i méwil: ‘Naprawde Pan jest Bogiem. On jest Bogiem!”” (1 Krl 18, 37-39)%.
Ttum ludzi reprezentowany jest w tym przypadku przez trzy najwazniejsze
osoby: kleczgcego kréla Achaba oraz stojacg krélowg Izebel, jak tez zapew-
ne jednego z prorokéw Baala.

3.2.

W lewym dolnym narozniku znajduje sie scena ukazujaca Eliasza w mo-
mencie, gdy pragnal odej$¢ z doczesnego $wiata (il. 8). Odpowiada ona
stowom w tlumaczeniu Septuaginty: ,,Potem zasnat i spat tam pod tym
krzewem. Wtem kto$ go tracit i rzekt mu: «Wstan i jedz»” (1 Krl 19, 5)¥7.
Roélina okreslana jest badz jako jalowiec, badz jako janowiecs.

3.3.

Najwieksza, przedstawiona w perspektywie hierarchicznej, ideowej, postaé
proroka widnieje w centrum ikony, w skalnej jaskini, do ktérej nadlatuje
kruk przynoszgcy mu pozywienie (il. 9). Ikona ukazuje czesto podejmowa-
ny temat - w poréwnaniu do liczebnosci innych przedstawien: sceny z zy-
cia proroka Eliasza na pustyni*®, wedlug thumaczenia Septuaginty: ,,0dejdz
stad na wschdd i ukryj sie przy zimowym potoku Kerit, naprzeciw Jordanu.

35 Biblia pierwszego Kosciota, s. 421.

36 Tamze, s. 421.

37 Tamze, s. 422.

38 7. Wlodarczyk, Przyroda w Biblii: ,,0od cedréw ... do hizopu”, Krakéw-Rzeszéw 2011,
s. 37-38, 42.

39 K. Sommer, Ikonen: ein Handbuch fiir Sammler und Liebhaber, s. 174; G. H. Hamilton,
The art and architecture of Russia, s. 101; A. Tradigo, Ikony: teologia pigkna i $wiatta, red. A. Pa-
lusiriska, przel. K. Stopa, Kielce 2022, s. 95.
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Wode bedziesz pit z potoku, a krukom rozkaze, zeby cie tam zywity” (1 Krl
17, 3-4)%, Sam prorok jest odziany w spietg broszg opoficze oraz ukazany
jako bosonogi. Siedzi zamyslony zgodnie z Trzecig Ksiega Krélewska, w ttu-
maczeniu Septuaginty: ,,Eliasz zrobit tak, jak mu Pan powiedzial: osiadt
nad zimowym potokiem Kerit, naprzeciw Jordanu. Rano przynosity mu
kruki chleb, a wieczorem - mieso. Wode natomiast pit z zimowego poto-
ku” (1 Krl 17, 5-6)*. Tkona zatem taczy dwa wydarzenia z zycia proroka:
przedstawione powyzej (wczes$niejsze) skompilowane zostato z pdzniej-
szym, nastepujacym po anielskiej interwencji podczas snu (oméwionym
jako scena druga): ,,Wstal zatem, najadt sie i napit, a potem dzieki tre$ciom
tego pokarmu szedl przez czterdziesci dni i czterdzie$ci nocy az do géry
Horeb. Wszedt do jakiej$ jaskini i tam wypoczywal. Lecz oto przybyto do
niego stowo od Pana i rzeklo: ‘Czemu sie tu zatrzymujesz, Eliaszu?"” (1 Krl
19, 8-9)%2,

Prorok Eliasz w tej scenie ukazany zostat jako do$§wiadczajgcy secreta
requies - ,,niezmgconego odpoczynku”, w odosobnieniu3. Prorok, ktéry
prowadzit bardzo aktywna dziatalno$é, na omawianej scenie moze jednak
reprezentowac zycie kontemplacyjne. Istotna kompozycyjno-ideowa dia-
gonala biegnie zatem od aniota niepozwalajgcego Eliaszowi umrzeé przez
scene centralng - pozbawiong akcji, wyrazajaca vita contemplativa - do pro-
roka udajacego si¢ do nieba ognistym powozem.

3.4.

W prawym dolnym rogu znajduje sie scena z Eliaszem oraz Elizeuszem nad
Jordanem (il. 10), odpowiadajgca wersetowi, w ttumaczeniu Septuaginty:
»Eliasz zdjal z siebie owczg skdre, zrolowat i uderzyt nig w wode. Woda

40 Biblia pierwszego Kosciota, s. 419.

41 Tamze, s. 419.

42 Tamyze, s. 422.

43 Por.: Pseudo-Garnier z Langres, Sredniowieczny stownik symboliki biblijnej. Alegoryczne
interpretacje catego Pisma Swietego, oprac. krytyczne i ttum. haset A-K, wstep i komentarze
K. Bardski, oprac. krytyczne i ttum. haset L-Z D. Budzanowska-Weglenda, Warszawa 2023,
$.998-999 i przyp. 122 nas. 999.
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rozstapila sie na te i na te strone, tak ze obaj przeszli przez te otwarta
przestrzen” (2 Krl 2, 8)*.

3.5.

W gérnej cze$ci omawianej ikony widnieje zaprzezony w cztery skrzydlate
konie ognisty, czterokotowy powéz unoszacy Eliasza za zycia do nieba (il.
11). Prorok, siedzgc wygodnie w niewielkim pojezdzie, sam trzyma za lejce,
powozac zaprzegiem, odmiennym jednak tak od starozytnego, jak nowo-
zytnego typu rydwanu, zwlaszcza od bigi lub kwadrygi*s. Eliasz druga reka
zrzuca swoj plaszcz na rece proroka Elizeusza, swojego ucznia, a zarazem
nastepcy, ukazanego w poruszonej pozie, co zgodne jest z Ksiega Krélew-
ska, w Septuagincie: ,,Kiedy szli obaj i rozmawiali, rydwan ogniowy i ognio-
we konie rozdzielily ich. Eliasz zostat uniesiony przez wicher tak jakby
do nieba. Gdy Elizeusz to zobaczyl, wotal: «Ojcze, ojcze, rydwanie Izraela
i jego konnico!», az go stracit z oczu. Wtedy wzigt swojg szate i rozdart ja
na pét. Elizeusz podnidst owcza skére Eliasza, ktéra spadta z géry. Potem
Elizeusz wrécil” (2 Krl 2, 11-13)%. Eliasz znany byt jako ,,gromowtadca”,
ktéry to aspekt proroka jednak nie wybrzmiat wyraZnie na omawianym
malowidle. Jezdziec byt natomiast juz w czasach zachodniego romanizmu
alegorycznie przyréwnywany do ,.kazdego kaznodziei”: ,,Auriga est quili-
bet praedicator”*. Réwniez powozy, takie jak kwadrygi, w dtugiej tradycji
interpretacyjnej oznaczaja apostotéw i ,,§wietych nauczycieli”#.

44 Biblia pierwszego Kosciola, s. 430.

45 Stownik termindw, L-Z, Sztuka $wiata, t. 18, Warszawa 2013, s. 205; Uniwersalna ency-
klopedia multimedialna PWN [DVD-ROM], red. B. Kaczorowski, Warszawa 2008.

46 Biblia pierwszego Kosciola, s. 430-431.

47 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja: trzy szkice o ikonie ruskiej, przel. H. Paprocki,
Bialystok 1998, s. 34-35.

48 pseudo-Garnier z Langres, Sredniowieczny stownik symboliki biblijnej. Alegoryczne in-
terpretacje calego Pisma Swietego, s. 172-173 (A, LXXIV).

49 Tamze, s. 904-905 (Q, 1.1-2) i przypisy.

243



HISTORIA SZTUKI

Kompozycja oraz aspekty ideowe

Przytoczony fragment o wniebowzieciu Eliasza jeszcze za Zycia w ognistym
powozie uzasadnia skojarzenie tak jego imienia, jak historii z jego zywota
z greckim bogiem storica - Heliosem. Aczkolwiek imie Eliasz po hebrajsku
oznacza ,,Moim Bogiem jest Jahwe”. Eliasz nosit odzienie zblizone do szaty
$w. Jana Chrzciciela - tunike, w jego przypadku z owczej siersci. Obu ukazy-
wano w sztuce podobnie3®, W Rosji natomiast szczegdlnie czczono Eliasza
i cze$ciowo wzorowano jego przedstawienia na stowianiskim bogu burzy
Perunie’!. Kompozycyjnie oméwione piec scen z zywota proroka uktada
sie w krzyz $w. Andrzeja (,,X”-ksztaltny). Uwaga odbiorcy ogniskuje sie
na postaci proroka Eliasza o ponadnaturalnych proporcjach umieszczonej
w centrum kompozycji. W poczatkach sztuki chrzescijariskiej zdarzaty sie
przedstawienia Chrystusa jako Heliosa, niezwyciezonego béstwa stofica: Sol
Invictus. Co wiecej, ta scena ma glteboka wymowe chrystologiczna. Juz przez
Pseudo-Garniera z Langres (przed 1216 r.) ptaszcz zostat okre$lony alego-
rycznie jako ,,wspanialo$¢ cztowieczenistwa Chrystusa”. Podobnie wedlug
Klaudiusza z Turynu Elizeusz jest ,figurg Chrystusa”, zrzucany za$ przez
Eliasza ptaszcz to Stowo Nowego Testamentu’2. Jezusa Chrystusa nazywano
,verus noster Elisaeus” - ,Nasz prawdziwy Elizeusz”%3, co nadaje wydzwiek
chrystologiczny odmalowanym na ikonie starotestamentowym dziejom
oraz sens stowom: ,,Novum Testamentum in Veteri praefiguratum” - tzn.
,obrazowej zapowiedzi” Nowego Testamentu w Starym Testamencie>*.

Ikonowe gorki

W ziemskiej strefie ikony ukazano schematycznie zasugerowany skalisty
pejzaz o wysokiej linii horyzontu. Szczegélnie charakterystycznie dla ma-

50 j, Klositiska, Ikony, Krakéw 1973, s. 196.

51 Geschichte der russischen Kunst: von den Anfiingen bis zur Gegenwart, red. M. W. Alpatow,
1.]. Danilowa, D. W. Sarabjanow, przet. L. Schiche, Dresden 1975, s. 70.

52 pseudo-Garnier z Langres, Sredniowieczny stownik symboliki biblijnej. Alegoryczne in-
terpretacje calego Pisma Swietego, s. 814-817 (P, V.1) i przyp. 16 na s. 817.

53 Tamze, s. 948-949 (S, XV.2) i przyp. 25 nas. 949.

54 Tamze, s. 930-9311 przyp. 43 nas. 931.
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larstwa ikonowego zdeformowano i uproszczono schodkowe skaty z gra-
niastymi krawedziami okre§lane jako ikonowe gérki / uxonssiite ropxu
/ ikonnyje gorki. Te elementy specyficznego dla ikon pejzazu, dobrze wi-
doczne na omawianej ikonie, znane sg jako semanxu / leSadki / leszczadki
lub mmomazkwu / ploSadki / ptoszczadki. Wcale nieoczywista czy odreczna
lub intuicyjna zasada ich konstrukgji polega na ,,spietrzaniu ziemi, hory-
zontu” oraz na ,,perspektywicznym znieksztatcaniu horyzontu w systemie
krzywej przestrzeni”ss, deformacji §wiata otaczajgcego przedstawione po-
stacie’s. Te fantazyjne, zmienne wraz z rozwojem malarstwa ikonowego>’
formy majg zatem wiele wspdlnego z zaawansowang geometrig. Wiecej
anizeli ze §wiatem natury taczy je z czysta geometria, abstrakcyjnymi for-
mami, ,,nielinearng geometrig” spojrzenia. Zwigzane sa réwniez z syste-
mem ,,aktywnej przestrzeni” ksztattowanej na desce ikonys®. Swiety wize-
runek Eliasza to jedyny obraz w kolekgji, na ktérym mozna podziwia¢ ten
dystynktywny i dopracowany matematycznie oraz stylistycznie sktadnik
twodrczosci ikonopisarskiej. W taki sposéb nalezy bowiem okreslié role lesa-
dek w malarstwie ikonowym.

Na $rodku gérnego pasa bragzowego obrzezenia (pola ikony) powyzej
pola obrazowego - kowczegu widnieje majuskutowy, wykonany ztota barwa
tytul ikony: ,,06pas Casroro Ipop[oka] Unin” - ,,obraz Svatogo Pror[oka]
1lii” - ,,obraz $wietego proroka Eliasza”. Niebo oddano jako ztote, wokét
powozu jasnoczerwone, zblizong barwe maja takze konie ogniste, pejzaz
i skaly utrzymane zostaly w réznych odcieniach brazu. Koloryt skéry od-
dany w tonacji ochry. Szaty proroka oraz rzeke Jordan odmalowano jako
czarniawe. Stan zachowania ikony jest dobry.

55 B. Uspietiski, O systemie przekazu obrazu w rosyjskim malarstwie ikon, [w:] Semiotyka
kultury, wybér i oprac. E. Janus, M. R. Mayenowa, przedm. S. Zétkiewski, art. przel. Z. Zaron,
Warszawa 1977, s. 339-340, 343.

56 B.A. Uspenski, Zur Untersuchung der Sprache alter Malerei, [w:] L.F. Shegin, Die Sprache
des Bildes: Form und Konvention in der alten Kunst, przet. K. Stadtke, Dresden 1982, s. 28 i przyp.
66.

57 Definicje i przyktady chronologicznej ewolucji: E. Smykowska, Ikona. Maly stownik,
Warszawa 2008, s. 28, 47, 62.

58 L.F. Shegin, Die Sprache des Bildes: Form und Konvention in der alten Kunst, przel.
K. stddtke, Dresden 1982, s. 85-86, 90, 93-95, 97, 101-103.
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4. MATKA BOZA POCIESZYCIELKA STRAPIONYCH, ROSJA, XIX W.

Obraz Matki Bozej Opiekuriczej w formacie stojacego prostokgta umiesz-
czony zostal w do$¢ glebokiej ramie (il. 12). Nazwa typu ikony w jezyku
rosyjskim to ,,BceM ckpobsimum pagocts” / Wsem skrobdsim radost’, tzn.
Rado$¢é Wszystkich Potrzebujacych - napis umieszczono w gérnej czesci
pola ikony. Ikona nazywana jest ,,najbardziej opiekuriczym obrazem Matki
Bozej”%. Obraz cechuje sie symetrig wzgledem pionowej osi §rodkowej,
w ktdrej skupiajg sie przedstawienia najwazniejszych postaci. Bogarodzica
ukazana zostata w centrum obrazu en pied oraz en trois quarts, w perspekty-
wie hierarchicznej, ideowej wzgledem pozostatych postaci, oddanych jako
znacznie mniejsze. Charakteryzujaca sie wysmukto$cig Bogurodzica stoi
na obtokach, podtrzymujac Dziecigtko na lewym ramieniu, w prawej rece
trzyma berto w formie bardzo wydtuzonej, schematycznie zaznaczonej,
cienkiej, ztotej lilii. Obtoki oznaczaja sfere niebianiska, ale interpretowano
je, np. juz przez Pseudo-Garniera z Langres i przez autordw, na ktérych
sie on powotuje takze jako kaznodziejéw, prorokéw, apostotéw, Swietych
nowotestamentowych, np.: Per nubes, praedicatores®, a wiec reprezentuja-
cych posrednio Stowo Boze. Dziecigtko blogostawi prawa reka, w lewej za$
trzyma bogato oprawng $wietg ksiege. Podtrzymywanie przez Matke Boza
Dzieciatka jest charakterystyczne dla moskiewskiego wariantu omawia-
nego typu¢!. Ponad odzianymi w krdlewskie szaty oraz zamkniete korony
Marig z Dziecigtkiem z oblokdéw wynurza sie zasiadajaca w niebiosach pét-
postaé Boga Ojca blogostawigcego obiema rekoma (btogostawietistwo ar-
chijerejskie). B6g Najwyzszy oddany zostat w typie Sabaotha (cs. caBawdrs),
tzn. Boga Najwyzszego ukazywanego jako siwowlosego Starca, Pana Zaste-
pow niebianskich, Starodawnego. Takie wyobrazenie Boga Ojca juz w XVI
w. okreslano jako wywodzace sie z Zachodu. Zdecydowanie oponowano
przeciwko praktyce przedstawiania tego tematu ikonograficznego takze
w XVII-XX w. Na gruncie teologii wskazywano, ze jako o Przedwiecznym

59 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Ikony ikon: moc zwielokrotniona, Olsztyn 2017, s. 116.

60 pseudo-Garnier z Langres, Sredniowieczny stownik symboliki biblijnej. Alegoryczne inter-
pretacje calego Pisma Swigtego, s. 770-773 (N, XVIIL.9-12), przyp. 45 nas. 931.

61 A. Tradigo, Ikony: teologia pigkna i $wiatla, s. 228.
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w Pi$mie Swietym méwi sie o Chrystusie, przedstawienie Starca moze za$
oznaczaé hipostaze catej Tréjcy Swietej. Problematyka stata sie zarzewiem
dyskusji teologicznej. Praktyka artystyczna oraz ikonograficzna podaza-
ta wlasng droga, akceptujac nawet przedstawienia w typie Tronu Laski®2,
Dopuszczalno$é spornych co do zgodnosci z teologig oraz dogmatami try-
nitarnymi, hipostatycznymi, inkarnacyjnymi tematéw po$wiadczaja tak-
ze inne ikony z kolekgcji jak wielodzielna ukazujgca m.in. Ukrzyzowanie
i Chrystusa z Bogiem Ojcem w niebiosach.

Obtoki ujmujg podpisane maski: solarna i lunarna. Po obu stronach
Matki Bozej z Dziecigtkiem ukazano, zgodnie z zasadg izokefalii, w pieciu
rzedach postacie, w tym $wietych oraz apostotéw z pewnym zastosowa-
niem perspektywy, polegajacym na zmniejszaniu przedstawien wraz z ich
oddaleniem od widza. Osoby w nimbach ofiarowujg prosby i modlitwy do
Bogurodzicy, zwracajac sie z namaszczeniem ku centralnemu przedsta-
wieniu. Pro$by zostaly wypisane symbolicznie na dwdch rozwinietych
w pionie rotulusach - zwojach pisma. Pierwszy rzad postaci przedstawiony
zostal en pied, a pozostate w pdtpostaci. W kazdym rzedzie znajduja sie po
trzy postacie po kazdej stronie. Jedynie w najwyzszym szeregu widnieja
dwie osoby. Linia horyzontu zostata umieszczona do$¢ nisko - na wyso-
kosci szyi postaci stojacych w pierwszym rzedzie. Nad Bogurodzicg znaj-
duje sie tuk petny, zza ktérego z obu stron wychylajg symetrycznie dwaj
aniotowie trzymajacy kolejne zwoje pisma, tym razem rozpostarte pozio-
mo. Warto doda¢, ze aniotowie mogli by¢ pojmowani jako istoty cielesne,
jako ze spory o wymiar ich bytu trwaly w Rosji az po XIX w.63 W klejmach
(przedstawieniach na obramieniu ikony) w gérnej czeéci obrazu ukazano
dwie $wiete niewiasty. W waskim obramieniu widoczne sg delikatnie za-
rysowane ro$linne wzory.

Wyksztalcily sie dwa typy ikony Wszystkich Strapionych Rado$¢. Oma-
wiane przedstawienie nalezy do czesciej spotykanego ujecia. Sam typ
uksztattowat sie w zalezno$ci od znanego w sztuce Zachodu przedstawie-
nia Matki Bozej Mitosiernej (Mater Misericordiae i Mater Gloriae). Wschodnie
ujecie tematu najczeséciej mozna spotkaé w XIX-wiecznej sztuce rosyjskiej.

62 L. Uspienski, Teologia ikony, s. 232, 233 (przyp. 82), 281-316, 321.
63 W. Losski, Teologia dogmatyczna, przel. H. Paprocki, Biatystok 2000, s. 64.
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Typ ikony uksztaltowat sie pod koniec XVII w. Przed ikonami Matki Bozej
Rado$ci Wszystkich Cierpigcych odprawiano molebien (cs.) -, krétkie nabo-
zenistwa btagalne lub dziekczynne”¢. Tkona w kolekcji nalezy do odmiany
typu, polegajacej na braku zastosowania dwdch stref w kompozycji obrazu.
Omawiany typ ikony Matki Bozej nazywany jest réwniez ,,przystania bez-
domnych” i posiada wiele oryginalnych wariantéw®. Wéréd XVIII- i XIX-
-wiecznych ikon ukazujgcych Bogarodzice ten temat realizowano najlicz-
niej%, Wszystkie postacie zostaly podpisane w nimbach.

Kolorystyka ikony jest w przewazajacej mierze ciepta. Karnacje odda-
no w odcieniach ochry. Dominuje ztoto tet oraz nimbéw postaci, obtoki
namalowano szare, takze z odcieniem zlotawym oraz zielonkawym, szaty
raczej w ciemnych kolorach: zastosowano czerf, ciemny granat, purpure,
czerwien. Rama jest ztotawozielonkawa, zwoje biate z czarnym pismem
oraz czerwonym inicjalem. Napis na gérnym obramieniu ikony - czerwony.
Pejzaz do wysokosci linii horyzontu - ciemnozielony. Zaznaczono na nim
schematycznie z6ttg barwa kwitnace roéliny.

PODSUMOWANIE

Omoéwione ikony w doskonaty sposéb pozwalajg na dostrzezenie celowosci
lektury réznych ttumaczer i wariantéw Pisma Swietego. Przede wszystkim
wybrano ttumaczenia z greki. Powstawanie ikon miato zwiazek z glosze-
niem Bozej chwaly: laus Dei®’. Pomimo, Ze nie takie bylo ich pierwotne

64 K. Onasch, A. Schnieper, Ikony: fakty i legendy, przel. (z ang.) Z. Szanter, (z niem.)
M. Smolinski, (z gr. fragm. hymnéw i tekstéw liturg.) H. Paprocki, Warszawa 2018, s. 175;
J. Charkiewicz, Tobq raduje si¢ cate stworzenie... Ikony Bogarodzicy w Prawostawiu, Warszawa
2014, s. 209-211, 324; E. Pokorzyna, Stownik terminologiczny wyposazenia $wigtyr obrzqdku
wschodniego z przydatkiem ikon maryjnych, s. 122, il. 82-83; Stownik polskiej terminologii prawo-
stawnej: SPTP, red. W. Przyczyna, K. Czarnecka, M. Eawreszuk, Biatystok 2022, s. 289.

5 A. Prasal, Maly stownik ikon maryjnych, Warszawa 1996, s. 56.

66 G, Kobrzeniecka-Sikorska, Ikona, kult, polityka: rosyjskie ikony maryjne od drugiej potowy
XVII wieku, Olsztyn 2000, s. 110.

57 Przyklad z epoki $redniowiecza: L. J. R. Milis, Anielscy mnisi i ziemscy ludzie: mona-
stycyzm i jego znaczenie w spoleczeristwie sredniowiecznym, przel. J. Pigtkowska, Krakéw 1996,
s.179-180.
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przeznaczenie, to mozna je obecnie postrzegal jako dzieta sztuki per se,
nos$niki znaczeni i tresci ideowych, kontekstéw, symultanicznego taczenia
tekstu i obrazu, ich synergii. W odczytaniu tresci ikon pomogta analiza
teologicznych zrédet $redniowiecznych, w szczeg6lnosci obszernego, kom-
pilacyjnego i wielokrotnie kopiowanego dzieta Pseudo-Garniera z Langres,
jak réwniez przebadanie motywdéw czesto przewijajacych sie w zrédtach
literackich.

Kolekcja ikon Wiestawa Litewskiego nie jest liczna w poréwnaniu do in-
nych polskich zbioréw muzealnych®s. Pozazawodowa pasja Profesora byta
sztuka. Juz w XVII w. ceniono w Rosji wiedze i zmyst estetyczny odnosza-
cy sie do sztuki ikonopisarskiej®. Autor traktatu z zakresu pisania ikon,
Josif Wiadimirow zwrdécit wéwczas uwage, ze ,,Lepiej, aby wielu ludzi miato
jeden podobny obraz Chrystusa dobrze napisany i godnie oddawato mu
cze$¢, niz zeby jeden chrze$cijanin wiele lichych i nieprawdziwych obra-
z6w nabyl”7°. Zgromadzone w kolekcji ikony sytuuja sie na przeciwlegltym
biegunie warto$ci artystycznej do ikon ,,licho pisanych”, ,,hurtowniczych
i nieprawdziwych”, wykonanych przez ,,szalonych”, ,,prostych i niekunsz-

68 Wiestaw Wit Litewski (1933-2004) zapisat sie w historii nauki jako wybitny, ceniony
specjalista w zakresie prawa rzymskiego. Cieszyt si¢ wielkim powazaniem dla wtasnych
dokonan badawczych i organizacyjnych czy dydaktycznych takze poza granicami Polski.
W 1983 r. zostal profesorem zwyczajnym. Kariere naukowa zwigzatl z Wydziatem Prawa
i Administracji Uniwersytetu Jagielloriskiego. Jego kolekcja, obejmujgca takze m.in. ma-
larstwo, rysunek i rzezbe przyczynita sie do powstania Muzeum Uniwersyteckiego w To-
runiu. Bogate zbiory dziet sztuki wspaniale stuzg nieoceniong pomocg m.in. dydaktyce
os6b studiujgcych historie sztuki na UMK oraz badaniom naukowym. Wéréd wielu cen-
nych odznaczen Profesor otrzymal m.in. w 2001 r. Medal za zastugi potozone dla rozwoju
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, przyznany przez Senat UMK. Nagte odejscie Profesora
odbito si¢ glo$énym echem m.in. w postaci wspomnieri publikowanych w czasopismach
specjalistycznych w Polsce i za granica. Wydano dwutomowg, obcojezyczna monografie
ku pamieci Profesora, wspaniatego erudyty o wielkiej pracowitosci i pasji kolekcjonowa-
nia dziet sztuki. Réwniez wspaniatomy$lny dar w postaci dziet sztuki dawnej sprawit, ze
Profesor byt i pozostanie w pamieci pokolef.

9 A. Pospiszil, Postanie pewnego izografa Josifa do carskiego izografa i najmqdrzejszego zy-
wopisca Simona Fiodorowicza: rosyjski XVII-wieczny traktat o sztuce malowania ikon, Warszawa
2005, s. 135.

70 Tamze, s. 95, 161.
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townych” ,,mazaczy”’!. Nie bedac juz dzietami kultowymi, pozostajg nadal
LSwietliscie piekne”, ,,zsytajace Swiatto™72,
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Summary
AN ANALYSIS OF FOUR TYPES OF ICONS FROM PROFESSOR WIESEAW
LITEWSKI’S COLLECTION AT THE UNIVERSITY MUSEUM IN TORUN

The article offers an analysis of iconographic types of four Orthodox icon
paintings from the precious collection of nineteenth-century Russian icons
which were donated by Wiestaw Litewski to the Nicolaus Copernicus Uni-
versity in Toruf. The collection was a significant factor contributing to the
establishment of the University Museum in Torun. The following icons are
discussed: the half-figure of Christ Pantocrator, a variant of the acheiropoi-
etic painting representing the Mandylion of intermediate type reminiscent
of the Keramion, the icon showing five scenes from prophet Elijah’s life, and
the painting depicting Mother of God Comforter of the Afflicted. In order to
explain the complex and interesting issues related to the icons under consid-
eration, a formal iconographic description is applied and placed in the context
of the following sources: the translations of the Old and New Testament from
Greek into Polish and editions of the Bible in Greek, Russian and Latin. The
article builds up on a substantial source literature, as well as studies providing
contextual information, including Orthodox theology, art history, symbolism
and iconography. An important element of the analysis are references to me-
dieval sources depicting allegorical visions, in particular those presented or
quoted by Pseudo-Garnier of Langres (before 1216) in his often copied exten-
sive glossary. (WK)

Keywords: University Museum, Toruni, Nicolaus Copernicus University in
Torud, icons, iconography, sources, Professor Wiestaw Litewski, Christ Pan-
tocrator, Mandylion, prophet Elijah, Mother of God Comforter of the Afflicted

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza typéw ikonograficznych czterech cerkiewnych
obrazdéw z cennej kolekcji dziewietnastowiecznych ikon rosyjskich ofiarowa-
nej przez Wiestawa Litewskiego do zbioréw Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Kolekcja przyczynita sie do ustanowienia Muzeum Uniwersyteckie-
go w Toruniu. Kolejno przedstawiono ikony ukazujgce: Chrystusa Pantokrato-
ra w pétpostaci, odmiane obrazu acheiropoietycznego - Mandylionu w typie
posrednim zblizonym do Keramionu, ikone zawierajaca pieé scen z zycia pro-
roka Eliasza oraz przedstawiajaca Matke Boza Pocieszycielke Strapionych. By
wyjasni¢ ztozone oraz bardzo interesujace tresci powigzane z omawianymi
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ikonami postuzono sie opisem formalnym, ikonograficznym, osadzeniem pre-
zentowanych tre$ci w zrédlach: ttumaczeniach Starego i Nowego Testamen-
tu z greki na jezyk polski, wydaniami Biblii w jezykach greckim i rosyjskim
oraz po lacinie. Wykorzystano bogata literature przedmiotu oraz publikacje
stuzace za kontekst, w tym prace z zakresu teologii prawostawnej oraz hi-
storii sztuki, symboliki, a takze ikonografii. Istotng role petnito odniesienie
do $redniowiecznych zrédet prezentujacych utrwalone alegoryczne wizje,
w tym w szczegblno$ci prezentowanych badz cytowanych przez Pseudo-Gar-
niera z Langres (przed 1216) w jego obszernym, wielokrotnie kopiowanym
kompendium.

Stowa kluczowe: Muzeum Uniwersyteckie, Toruri, Uniwersytet Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, ikony, ikonografia, zrédta, Profesor Wiestaw Litewski, Pan-
tokrator, Mandylion, prorok Eliasz, Matka Boza Pocieszycielka Strapionych.



