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Hilary na polskiej scenie kameralne;j.
Badania archiwalne

Twérczo$¢ plastyczna Hilarego Krzysztofiaka jest interesujaca z wielu
powoddéw, m.in. ze wzgledu na dynamike tworzenia i prezentacji dziel,
ich rozproszenie, nieckompletno$¢ zwigzang z emigracja. Idac za tytulem
wspomnien autora Szczeki, Nie ukoriczona autobiografial, rytm jego biografii
artystycznej mozna postrzegacl jako serie urywanych nagle cykli. Decy-
zja 0 opuszczeniu Polski w 1968 r. przerwata cigg wystaw indywidualnych
i uczestnictwo w projektach zbiorowych. Zakoniczyta réwniez rozwijajgce
sie wspdtprace artystyczne zwigzane z twdrczo$ciag scenograficzng. PRL
skazat jego spuscizne na nieistnienie, a dzieta, ktére ocalaty, na zapomnie-
nie. Za granica, zyskujacy miedzynarodowe uznanie w coraz szerszych kre-
gach, Hilary dokonuje, po niepeinej dekadzie, kolejnego wyboru - podej-
muje decyzje o dalszej emigracji. Nowy rozdziat amerykanski okazuje sie
krétki, zakoficzony przedwczesng $miercig malarza. Wymienione wyzej
okoliczno$ci zyciowe miaty istotny wptyw na stan archiwum artystycznego
Krzysztofiaka. Warszawska pracownia zostata zlikwidowana komisyjnie

1 pierwodruk w: ,,Zapis” 1981, nr 20, s. 73-93; kolejne wydania: ,,Slask” 1996, nr 5-6;
Hilary (Hilary Krzysztofiak). Malarstwo i rysunek [Wystawa przygotowana przez Muzeum Naro-
dowe w Warszawie], oprac. H. Kotkowska-Bareja, E. Zawistowska, Warszawa 1997, s. 90-141
(tam takze tlumaczenie na jezyk ang. i niem.).
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po pierwszej transmisji RWE z udzialem zony artysty, Krystyny Mitotwor-
skiej, archiwa teatréw sa niekompletne, ewentualne zachowane oryginalne
projekty scenograficzne prawdopodobnie pozostaty w rekach prywatnych.

Rekonstrukcja dorobku teatralnego prowadzi do kilku miejsc na ma-
pie Polski, kilkunastu premier i niepetnej dokumentacji przedstawien.
Autorka tej pracy jest §wiadoma, ze uzyskane przez nig efekty kwerend
i zapytan stanowig jedynie przyczynek do badai nad warsztatem plasty-
ki scenicznej Hilarego. Znalezione materialy nie pozwalaja na pelny opis
strategii artystycznej i wyczerpujace opracowanie monograficzne, szcze-
g6lnie, Ze nie ujawnily sie zadne oryginalne utwory w postaci projektéw
scenografii czy kostiuméw. Nie udato sie ustalié, jaki byt ksztatt dziet, jaka
technikg zostaly wykonane i czy miaty charakter szkicéw pogladowych
czy pelnowymiarowych barwnych projektéw. Rekonstrukcja pracy arty-
sty na scenach polskich zostata oparta na materiatach archiwalnych za-
chowanych w Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, Archiwum Panstwowym w Opolu,
Archiwum Teatru Ateneum w Warszawie oraz Archiwum Emigracji Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Toruniu. Na odnaleziong dokumentacje sktadaja
sie egzemplarze tekstéw, programy teatralne, afisze i fotografie. Obrazu
dopetniajg recenzje spektakli z lokalnych gazet.

W efekcie badati odnaleziono w sumie 18 premier z udzialem Krzysz-
tofiaka w roli scenografa?. Jedna z 1946 r. z prywatnego teatrzyku kukietko-
wego, Teatru Cynobrowych Snéw, i 17 z lat 60. zrealizowanych w teatrach
instytucjonalnych. Pie¢ z nich miato charakter kompilacji jednoaktéwek,
pozostate w wiekszo$ci sg inscenizacjami obejmujacymi kilku lub w nie-
wielu wypadkach kilkunastu wykonawcéw. Akcja tych utworéw drama-
tycznych rozgrywa sie przewaznie w niewielkich, prostych przestrzeniach,
mozliwych do realizacji na malej scenie. Wynika stad pierwszy wniosek, za-
warty w tytule artykutu - Hilary Krzysztofiak realizowat scenografie o cha-

2 Ukrywajacy sie pod pseudonimem (M.S.) autor notki prasowej dotyczacej wystawy
prac Hilarego w 1998 r. w krakowskim Bunkrze Sztuki podaje, ze scenograf zrealizowat
50 tytutéw. W tym artykule podaje liczbe realizacji na podstawie odnalezionej dokumentacji
archiwalnej; zob.: (M.S.), Hilary w Bunkrze sztuki. Ocalanie od zapomnienia, ,,Gazeta Krakowska”
1998, nr 13.
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rakterze kameralnym. Stwierdzenie to nie oznacza, ze pracowat jedynie na
scenie kameralnej. W ujeciu stownikowym termin odnosi sie dostownie do
sceny o niewielkich rozmiarach lub rozgrywajacej sie pomiedzy niewielka
liczbg 0séb3. W kontekscie specjalistycznym - teatralnym - kategoria od-
nosi sie do drugiej sceny teatru instytucjonalnego, z zatozenia mniejszej
powierzchniowo oraz skromniejszej pod katem mozliwosci technicznych,
czesto réwniez o konstrukcji pozbawionej pudta scenicznego.

Dziatalno$¢ artystyczna Hilarego w teatrach instytucjonalnych zamyka
sie w latach 1962-1968. Najwieksza liczba spektakli przypada na sezony
1962/1963, 1963/1964 i 1964/1965. Scenograf wspédtpracuje z siedmioma
os$rodkami o stabilnej pozycji, ale niestanowiacych gléwnych scen ogél-
nopolskich: Teatr im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku, Teatr Ateneum
w Warszawie, Teatr Ziemi Opolskiej (dzisiejszy Teatr im. Jana Kochanow-
skiego w Opolu), Teatr im. Stefana Jaracza (Olsztyn-Elblag), Battycki Teatr
Dramatyczny (Koszalin-Szczecin), Teatr Komedia w Warszawie. Prawdo-
podobnie to wybdér mniej eksponowanych instytucji umozliwit realizacje
tekstéw pozostajacych poza oficjalnym kanonem polityki teatralnej PRL-u.

Najintensywniejsza wspétpraca z Teatrem Dramatycznym im. Aleksan-
dra Wegierki w Bialymstoku zaowocowata dziesigcioma premierami. Arty-
sta regularnie projektowat dla tej instytucji réwniez oktadki programéw
i afisze dla produkcji, w ktérych nie brat udziatu w roli scenografa. W po-
zostatych o$rodkach zrealizowat po jednej lub dwie premiery w obrebie
pojedynczego sezonu artystycznego.

Znamiennym jest, ze artysta pokroju Hilarego, obecny na najwazniej-
szych wydarzeniach zwigzanych z najnowszymi kierunkami polskiej pla-
styki, uczestnik i inicjator grup laboratoryjnych, w dziatalno$ci teatralnej
podaza ku prowingji. Nie robi tego jednak sam. W teatralnych podrézach
towarzyszy mu pokolenie mtodych rezyserek i rezyseréw. Z Krystyng Me-
issner pracowat czterokrotnie, trzy premiery przygotowat z Jerzym Zegal-
skim, dwie z Barbarg Bormann. Przy pozostatych produkcjach wspétpra-
cowal z Barbarg Kilkowska, Zdzistawem Tobiaszem, Jerzym Tuszewskim,
Lechem Emfazym Stefatiskim, Bohdanem Czechakiem, Noemi Korsan i Ta-

3 [hasto w:] Stownik wspdlczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 355.
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deuszem Mroczkiem. Wszyscy, z Hilarym wiacznie, z pokolenia urodzonego
w latach 1921-1933. Wyjatek stanowi jedynie Maciej Bordowicz, mtodszy
od Hilarego o 15 lat. Pokolenie dzieci odrodzonej, rozwijajacej sie Polski,
dorastajgce w cieniu wojennej destrukcji, po wojnie w wiekszosci zwigza-
ne z warszawskg PWST*. Zmuszone do nadrabiania edukacji i kontaktu ze
sztuka na pogorzelisku warto$ci humanistycznych.

Nie dziwia, idgce za doborem zespotéw twérczych, wybory reper-
tuarowe. Nie znajdziemy dramatéw socrealistycznych, inscenizacji
sztuk polskich narodowych wieszczéw ani wielkiej klasyki Swiatowego
teatru. W realizacjach Hilarego dominujg teksty nowe, powstate kilka
lat wczes$niej lub bedace w czotéwce awangardy dwudziestolecia, ada-
ptacje klasycznej literatury pojawiaja sie, jesli znajduja odniesienie do
wspdtczesnosci. Charakterystyczna dla dynamicznie powstajacych naj-
nowszych tekstéw ich niewielka objeto$¢ powoduje potrzebe kompila-
cji kilku jednoaktéwek majgcych wypetni¢ widzowi wieczér. Zmiennosé
podanych syntetycznie i celnie tematéw jest atrakcyjna dla widza, ma
réwniez te zalete, ze w kraju objetym cenzura mozna okre$li¢ widowi-
sko jako sktadanke kabaretowg i unikngé nadmiernej kontroli. W pieciu
takich zestawieniach Hilary zaprojektowat oprawe plastyczna w sumie
do 14 utwordéw podejmujacych temat krytyki spotecznej, mieszajacych
porzadki komiczne i tragiczne, zaliczane dzi§ do nurtu teatru absurdu.
Krzysztofiak pracowat czesto na tekstach Stawomira Mrozka, prywatnie
przyjaciela, ktéremu pozostal wierny réwniez za granica. Bliska byta
mu réwniez poetyka Stanistawa Grochowiaka, Eugene’a Ionesco. Mto-
de zespoly twércéw proponowaly odwazng i niezwykle krytyczng wizje
wspolczesnosci pod pozorem rozrywki muzyczno-stownej. Dopiero trzy
ostatnie spektakle oparte sg na klasycznych tekstach Carlo Goldoniego?,
Aleksandra Puszkina®, Antoine’a Prévosta’.

4 Wyjatkami sg, absolwenci krakowskiej PWST, Tadeusz Mroczek i Bohdan Czechak.

5 C. Goldoni, Zabawne zdarzenie, rez. J. Zegalski, Teatr im. A. Wegierki, Biatystok, pre-
miera 8 lipca 1965 r.

6 A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin, rez. B. Bormann, Teatr im. S. Jaracza, Olsztyn-Elblag,
premiera 5 listopada 1965 r.

7 A. Prévost, Historia Manon Lescaut i kawalera des Grieux, adapt. i rez. M. Z. Bordowicz,
Teatr Komedia, Warszawa, premiera 3 marca 1968 r.
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Zachowana dokumentacja fotograficzna wskazuje na réznorodno$é
stylistyczng w zakresie plastyki teatralnej obejmujaca formy nowatorskie
i klasyczne, uwzgledniajace elementy kostiumu historycznego i realistycz-
ne kostiumy wspétczesne. W zrozumieniu podobnego eklektyzmu w wybo-
rach estetycznych Hilarego pomagajg jego mtodzienicze zwiazki z teatrem
zawodowym i amatorska praktyka z korica lat 40. Pierwszy kontakt z prak-
tyka sceniczng Hilarego Krzysztofiaka zbiegl sie w czasie z jego eduka-
cja w liceum plastycznym. Jako 19-latek podjat prace w Teatrze Polskim
w Warszawie w charakterze statysty w styczniu 1946 r. Byta to pierwsza
upanistwowiona scena w Warszawie. Za sprawa dyrektora, Arnolda Szy-
fmana, oraz wybitnego zespotu artystycznego i technicznego, instytucja
kontynuowata przedwojenne tradycje wystawy scenicznej. Zgodnie z in-
formacjami podanymi w autobiografii®, malarz grat w niemal wszystkich
spektaklach pierwszego powojennego sezonu, na ktérego repertuar zto-
zyla sie mieszanka klasyki i komedii okresu miedzywojnia. Inauguracja
sceny nastgpila 17 stycznia 1946 r. premierg Lilli Wenedy?® Juliusza Stowac-
kiego w rezyserii Juliusza Osterwy. Inscenizacje odczytano jednoznacznie
jako prébe wzniostego rozdrapywania ran. Rafat Wegrzyniak podkre$la, ze
,dramat o napasci Lechitéw na Weneddw, zagrany zaraz po wojnie w zbu-
rzonej Warszawie, stal sie odbiciem niedawnej walki Polakéw z Niemcami
zakonczonej kleska powstania w 1944 r.”1°. W kolejnych tygodniach zapre-
zentowano publiczno$ci Majgtek albo imie'! J6zefa Korzeniowskiego, kome-
die w pieciu aktach. Nastepnie, w maju, Papuge'? Kazimierza Korcellego,
komedie o narastaniu faszyzmu, a miesigc pézniej Grube ryby'* Michata
Batuckiego. Z okazji $wieta 22 lipca zagrano tzw. sktadanke kabaretowo-re-

8 H. Krzysztofiak, Nie ukoriczona autobiografia, ,,Slask” 1996, nr 6, s. 55.

9 J. Stowacki, Lilla Weneda, rez.J. Osterwa, Teatr Polski, Warszawa, premiera 17 stycznia
1946 .

10 R. Wegrzyniak, Lilla Weneda w odbudowanym Teatrze Polskim, Kalendarium, [w:] En-
cyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/kalendarium/763/lilla-weneda-
-wodbudowanym-teatrze-polskim (dostep: 5.11.2023).

11 7, Korzeniowski, Majgtek albo imig, rez. A. Szyfman, Teatr Polski, Warszawa, premiera
27 marca 1946 r.

12 K. Korcelli, Papuga, rez.]. Osterwa, Teatr Polski, Warszawa, premiera 22 maja 1946 r.

13 M. Batucki, Grube ryby, rez. L. Solski, Teatr Polski, Warszawa, premiera 28 czerwca
1946 .
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wiowg!* stanowigca de facto kompilacje utwordw poetyckich o charakterze
patriotycznym?s.

Zgodnie z diagnoza krytyka Stanistawa Witolda Balickiego'¢ zestaw
proponowanych sztuk wrézy zachowawczy i nijaki charakter instytucji,
daleki od nowatorstwa. Dla mtodego statysty jednak realizacje i pracujacy
przy nich twércy stanowily przyspieszong szkole warsztatu teatru przed-
wojennego. Sprawnie napisane teksty dramatyczne i znakomicie podajgcy
zaréwno proze, jak i wiersz aktorzy, znajacy tajniki ogrania przestrzeni
i technikaliéw zwigzanych ze zmianami scen w teatrze realistycznym, na-
uczyli mtodego artyste rozumienia mechanizméw teatru.

Na wiosne 1946 r., wraz z poznanym w liceum plastycznym Lechem
Emfazym Stefariskim, Hilary Krzysztofiak podejmuje prébe prowadzenia
teatru. Na ulicy Wiejskiej 11 zaktadaja Teatr Cynobrowych Snéw, inaugu-
rujgc dziatalno$¢ premiera spektaklu kukietkowego na podstawie powiesci
Hugha Loftinga Doktor Dolittle i jego zwierzeta'”. Nie zachowaly si¢ informa-
cje o tym, jaki doktadnie typ lalek zostal zaprojektowany i wykonany przez
artystéw. Recenzent prasowej relacji ze spektaklu sugeruje, ze autorzy wy-
kazali ,,eksperymentatorska §miato$¢ we wprowadzaniu nowych, niezna-
nych dotad w kukietkarstwie, chwytéw”18. Pozytywne opinie szczegdlnie
koncentrujg sie na nowatorskich rozwigzaniach w technice malarstwa
scenicznego oraz adaptacji tekstu pod katem percepcji mtodego odbior-
cy. Przedstawienia cieszyly sie popularnoscia, jednak teatr nie pozwolit
utrzymacd sie mtodym artystom i nie przetrwatl. Przetrwata natomiast przy-
jazn ze Stefaniskim. Kolejne wspdlne inicjatywy staly sie motorem rozwoju
artystycznego i intelektualnego obu twdrcéw. Jeszcze w 1947 r., juz jako

4 Program sktadany/kabaretowy/rewiowy-22 lipca, tekst i rez. M. Wyrzykowski, Teatr
Polski, Warszawa, premiera 22 lipca 1946 r.

15 Program zlozony byt z pieciu czeéci opatrzonych tytutami: Prolog, Wrzesieri 1939,
Okupacja, Partyzanci, Wolno$¢. W sumie przedstawiono 17 utworéw poetyckich, fragment
filmu dokumentalnego przedstawiajgcy bombardowanie miasta i Manifest PKWN.

16 odwiedziny teatralne, ,,0drodzenie” 1946, nr 9.

17 H. Lofting, Doktor Dolittle i jego zwierzgta, muz. i rez. L.E. Stefafiski, Teatr Cynobrowych
Snéw, Warszawa, premiera 1946 r.

18 1.T., ,,Dzi$ i jutro” 1946, nr 26 (32), s. 8.
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student ASP, Hilary z powodzeniem odgrywa role Lwa'® w sztuce Bernarda
Shawa Androkles i lew, przedstawianej przez Teatr Akademicki. Kolejne lata
zacie$niajg zainteresowania awangarda. W zjazdach grupy kobylanskiej
i nastepujacych niedlugo potem studiach w ramach grupy St-53 rodzi sie
dojrzata wizja estetyczna Hilarego. Utwierdzajg sie eksperymentatorskie
sktonnosci w kreowaniu obrazu $wiata, a zwigzki towarzyskie z nowym te-
atrem ugruntowujg sie przez Teatr Osobny na Tarczyniskiej?, wspdttworzo-
ny przez Stefaniskiego, Mirona Bialoszewskiego i Bogustawa Choiniskiego.

W tych samych latach na mapie polskiego teatru dramatycznego
ksztattuja sie wyraziste tendencje plastyczne. Wszechobecny w latach 50.
realizm, rozumiany dogmatycznie, ustepuje inscenizacjom plastycznym.
Dekoracje nie ilustrujg wiernie rzeczywistosci opisanej w didaskaliach czy
tre$ci dramatu, lecz dialoguja z nig za sprawg zderzen form, barw, przed-
miotéw. Dominujg dwa kierunki rozwoju: teatr autorski, zafascynowany
najnowszymi kierunkami w malarstwie i korzystajaca z r6znorodnych form
plastycznych i inspiracji tradycja szkota scenografii honorujgca zalezno$ci
miedzy tekstem dramatu, inscenizatorem i oprawg plastyczna?!. W sceno-
grafiach tworzonych przez Hilarego w teatrze repertuarowym widoczne
sa obie $ciezki jego osobistych doswiadczen artystycznych: warszawska
szkota przedwojennego realizmu syntetycznego i eksperymentatorska de-
formacja form malarskich. Hilary nie realizuje rozwigzan teatru malarzy,
awangardowych form laboratoryjnych ani realizmu socjalistycznego. Nie
prébuje tworzy¢ wlasnego, odrebnego $§wiata scenicznego.

Kolejne realizacje cechuje duza réznorodno$é, wspétbrzmiaca z za-
tozeniami tekstéw dramatu. W jednoaktéwkach realizowanych w 196122
i 19622 r. dominuje forma: twarze aktoréw przypominaja woskowe maski

19" A. Soczyftiska, Przestanie wolnosciw zyciu i sztuce Hilarego Krzysztofiaka, ,,Sztuka Europy
Wschodniej” 2015, nr 3, s. 406.

20 Tamze, s. 407.

21 M. Fik, Trzydziesci pig¢ sezonéw. Teatry dramatyczne w Polsce w latach 1944-1979, War-
szawa 1981, s. 265.

22 M. De Ghelderode, Escurial; S. Mrozek, Na pelnym morzu; H. Pinter, Samoobstuga.

23 5, Mrozek, Strip-Tease; tenze, Na pe%nym morzu; tenze, Karol; E. Ionesco, Lekcja; G. Apol—
linaire, Piersi Tyrezjasza; S. Grochowiak, Partita na instrument drewniany; J. Krasiiski, Kwatery;
J.Janicki, Oratorium.
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lub odznaczaja sie charakteryzacja uwypuklajaca kontury, linie wtoséw,
ust i brwi. Kostiumy o klasycznych krojach posiadaja wzory kontrastujace
z tlem: ciemne na jasnym, linie proste na tle fal lub gtadkie na wzorzystym.
Przerysowane linie graniczne ciala aktora i elementéw scenografii oraz
manipulacje proporcjami zaprzeczaja realizmowi i daja efekt $§mieszno-
$ci, groteski. Znakomicie oddajg charakter utworéw o nielinearnym lub
absurdalnym rozwoju akcji oraz postaci-znaki o niepogltebionych cechach
psychologicznych. Zawarte w programach teatralnych stowa kluczowe do
rozumienia przygotowanych zestawien sztuk Mrozka, Grochowiaka, lone-
sco realizowane sa w obrazie scenicznym. Réwnoczes$nie zderzenia ksztat-
téw, deseni i rozmiaréw cechuje niezwykta ekspresja i metateatralnosé.

W Skizie?* Gabrieli Zapolskiej, spektaklu z 1962 r., artysta bawi sie ko-
stiumem historycznym i salonowg tradycja. Postaci ubrane sg w obszerne
kostiumy a la Ludwik X1V, peruki i upozowane, jak do zdjecia w uktadzie
perspektywicznym. Salon z prostym wyposazeniem udekorowano za po-
mocg figurki kupidyna, a takze zawieszonych nad glowami postaci mate-
rialowych szarfi tkanin naciggnietych na stoliki i siedzenia. Catag kompozy-
cje zamyka w ramie opatrzonej ciemnymi wykrojami sylwetek rokokowych
postaci na postumentach, niczym w teatrze cieni. W kolejnych odstonach
spektaklu postaci nosza kostiumy zgodne z moda dwudziestolecia miedzy-
wojennego, wedtug koncepcji autorki dramatu. W podobnym stylu sceno-
graf postapit w jego ostatniej polskiej realizacji z 1968 r., adaptacji powiesci
Prévosta Historia Manon Lescaut?.

W tytutach fantastycznych Escurial?® czy Pierscieri i réza?’ dostrzec moz-
na najwieksze podobienistwo do malarstwa Hilarego. Syntetycznie skon-
struowane przestrzenie gry pelne sa3 motywéw roélinnych, abstrakcyjnych
ksztattéw o kontrastujacych ze sobg liniach. Nie sa to jednak kompozycje

24 Skiz, G. Zapolska, rez. K. Meissner, Teatr im. A. Wegierki, Biatystok, premiera 29
wrze$nia 1962 r.

25 A.Prévost, Historia Manon Lescaut i kawalera des Grieux, adapt. i rez. M.Z. Bordowicz,
Teatr Komedia, Warszawa, premiera 3 marca 1968 r.

26 M. De Ghelderode, Escurial, rez. K. Meissner, Teatr Ateneum im. S. Jaracza, Warszawa,
premiera 13 czerwca 1961 r.

27 W. M. Thackeray, Pierscieri i Réza, rez. B. Kilkowska, Teatr im. A. Wegierki, Biatystok,
premiera 1 stycznia 1964 r.
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czysto malarskie. Scenograf mysli teatralnie i kazda jego przestrzerr ma
niezbedne do ogrania tekstu elementy zabudowy scenicznej. Klasyczny
uktad zamkniecia okna sceny z trzech stron z wyjsciami za kulisy przez
otwory drzwiowe lub przestrzenie miedzy zastawkami widoczne sg na
kilku zachowanych fotografiach prezentujgcych ogdlny widok. We wspo-
mnianym wcze$niej Skizie salon mieszczanski odtworzony jest ze wszel-
kimi elementami: zabudowa okna obejmuje trzy $ciany i sufit z wolna,
centralnie potozong przestrzenig gry. Sofa, stolik i fotel w gtebi oraz ko-
lejne dwa fotele umieszczone na skrzydtach umozliwiajg calej obsadzie
wchodzenie w interakcje ze scenografig w uktadzie frontalnym do widza
i w kompozycji panoramicznej, tzn. dobrze widocznej. Zakamuflowane na
lewym skrzydle wyjscie za kulisy nie famie iluzji gry, pozwalajac réwnocze-
$nie na sprawna realizacje wej$¢ i wyj$é. Komnata Hrabiego z inscenizacji
sztuki Grochowiaka Szachy? rzadzi sie tymi samymi zasadami. Zabudowa
okna sceny z otworem wejsciowym zamykajg $wiat gry w eklektycznym
wnetrzu. Swobodna przestrzen proscenium umozliwia zmiany ustawienia
wiekszej liczby aktoréw. Podzielona na dwie czesci frontalna $ciana wy-
wotuje efekt monumentalnego wnetrza patacowego, wzbogacony symbo-
licznym, lecz niezbednym do rozegrania scen umeblowaniem i rzeZbiong
ramg kominka.

Funkcjonalno$¢ dekoracji Hilarego widoczna jest szczegdlnie w rézno-
rodno$ci uktadéw architektonicznych: zautki, schody, drabiny, zréznico-
wane poziomy gry, okna, wyjscia. Szczegdlnie interesujace wydaja sie dwa
przyktady z 1964 r.: Szkota kobiet? i Dzieri orderu®. W pierwszej inscenizacji
dekoracja przedstawia zabudowe miejska stylizowang na zautki schytku
XVIII w. Tradycyjnie prawe i lewe skrzydto sceny zamkniete sg fasadami
kilkukondygnacyjnych budynkéw, w glebi sceny widoczny jest mniejszy
w proporcjach domek. Tyl sceny zamkniety jest jasnym tlem. W nietypowy
sposdb Krzysztofiak rozszerza pole gry o balkony, okna, schodki i drabine,

28 3. Grochowiak, Szachy, rez. L. E. Stefariski, Teatr Ziemi Opolskiej, Opole, premiera
9 pazdziernika 1964 r.

29 W. Bogustawski, Szkota kobiet, rez. K. Meissner, Teatr im. A. Wegierki, Biatystok,
premiera 19 wrze$nia 1964 r.

30 s, Grochowiak, Dzieri orderu, rez. L. E. Stefatiski, Teatr Ziemi Opolskiej, Opole, pre-
miera 9 pazdziernika 1964 r.
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zktérych w ogdlnym planie wystaja sylwetki aktoréw. Tak skonstruowana
przestrzen pozwala na dynamiczne rozgrywanie scen i popisy sprawnosci
odtwércéw rél, bardzo urozmaicajace widowisko komediowe. Drugi tytut
nalezy do najnowszych w tym czasie tekstéw dramatycznych w zwigzku
z tym i koncepcja scenografii jest wspdtczesna. Artysta zaprojektowat pie-
trowa instalacje, na ktérg sktadaja sie cztery pomieszczenia, po dwa na
kazdej kondygnacji, przedzielone przez srodek stromymi schodami-dra-
bing prowadzacymi do umieszczonych na pietrze drzwi. Podobnie jak we
wczesniej opisanym przyktadzie, wielofunkcyjno$é przestrzeni pozwala
na ciekawe rozwigzania inscenizacyjne w obrebie prowadzenia aktora.
Réwnoczesnie symultaniczna scena, na ktérg sktada sie przekrdj budyn-
ku, charakteryzuje sie mys$leniem nowoczesnym, syntetycznym o sztuce
inscenizacyjnej.

Uproszczone formy dgzace do ztozonego znaku scenicznego obserwuje-
my w Czcij ojca swego®! Wiktora Eawrentiewa. Tekst poboczny egzemplarza
dekoracji dramatu?? poza opisem wnetrza i umeblowania pokoju zawiera
réwniez kontekst funkcjonowania miejsca akcji w przestrzeni miejskiej
i opis otoczenia domku. Jak czytamy w didaskaliach: ,,I oto wielopietrowe
budynki otoczyly ze wszech stron owg uliczke, i uliczka stata sie niewielka
wysepka posréd wielkich, murowanych bryt”33, Na zachowanej w tej samej
archiwalnej teczce fotografii ze spektaklu widoczny jest pokdj urzadzony
zgodnie z opisem w egzemplarzu, jednak osadzony w szerszym, plastycz-
no-przestrzennym kontekscie. Powierzchnie wnetrza wyznacza podest,
ograniczony frontalng tylng $ciang bedaca réwnoczesnie obrysem ksztattu
catego domku wraz z kominem na spadzistym dachu. Faktura §ciany w gér-
nej czesci nawigzuje do zuzlobetonu, z ktérego fabularny budynek zostat
skonstruowany i swobodnie przechodzi w kwiecista tapete wnetrza. Okno
sceny zamyka od tytu gltadka ciemna tkanina dominujgca nad sceng. Na jed-

31 W. Lawrentiew, Czcij ojca swego, rez. B. Czechak, Teatr Ziemi Opolskiej, Opole, pre-
miera 4 listopada 1964 r.

32 Archiwum Paristwowe w Opolu, zespét nr 451, Teatr im. Jana Kochanowskiego
w Opolu, Dokumentacja Przedstawiert Wlasnych (dalej: APO), sygn. 350, Czcij ojca swego,
egzemplarz opatrzony pieczatkag Wojewddzkiego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Wi-
dowisk w Opolu.

33 Tamze,s. 3.
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nym obrazku artysta zawart réwnocze$nie wnetrze i plener. Stworzyt syn-
tetyczna i funkcjonalng adaptacje zamystu scenograficznego autora tekstu.
Typowe dla scenografii Hilarego sa faktury tta. W niemal kazdej reali-
zacji widoczne sg wzory ro$linne lub wyraziste linie na $cianach, czesto
wypuklosci, zatamujace $wiatto. Nawet w klasycznych salonach pojawiaja
sie sztukaterie, tapety lub drapowane kotary. W Szachach?* cata lewa cze$¢
Sciany zamykajaca w glebi okno sceny tworzy wrazenie abstrakcyjnego ob-
razu, prawg za$ stanowi azurowa zastawka imitujagca okno. Z kolei w Kwa-
draturze kota®> $ciany sceny kameralnej wyklejone sa gazetami.
Odnalezione w programie’¢ do spektaklu na podstawie jednoaktéwek
Grochowiaka Dzieri orderu i Szachy, zrealizowanego we wspdtpracy ze Ste-
fafiskim w Teatrze im. J. Kochanowskiego w Opolu, trzy projekty sceno-
grafii spod reki Krzysztofiaka przypominajg bardziej szkice sytuacyjne.
Szkice wykonane prawdopodobnie otéwkiem lub tuszem, skomponowane
sa z dynamicznie prowadzonych linii. Postaci sg ujete schematycznie, ich
rysy pozwalajg uchwycié¢ pozycje glowy, nie oddaja uktadu miesni twarzy,
mimo wszystko jednak posiadajg indywidualne wyrézniki: bogaty zarost,
masywng czaszke z drobnymi oczami czy wyraznie zarysowang linie szcze-
ki. Kostiumy uformowane w bryly scalone z sylwetkami ciata, sugeruja
w wiekszym stopniu prace tkaniny w ruchu niz szczegéty kroju. Uwaga
rysownika skoncentrowana jest na ogélnym uktadzie prezentowanej sce-
ny, proporcji elementéw dekoracji z cialem postaci i uzyciu rekwizytdéw.
Pierwszy projekt prezentuje postal stojaca pétprofilem, z gtowa skiero-
wang w strone przeciwng do korpusu, za lewe ramie. Trzymana w prawej
dloni lampa wyrédznia sie czysto$cia i prostotg linii. Postaé ubrana jest
w dlugg i szeroka szate o licznych zalamaniach tkaniny, z wycieciami na
rece. Dolna krawedz kostiumu zatamuje sie na linii stop, dajac sugestie
ruchu calego ciata w strone, w ktérg skierowany jest korpus. Twarz o wy-
raznie zaznaczonych ciemnych oczach, nie posiada czytelnych krawedzi.
Okolona jest zarysem wloséw i nakrycia glowy oraz gestym zarostem.

34 APO, sygn. 348, Szachy.

35 W. Katajew, Kwadratura kola, rez. J. Zegalski, Teatr im. A. Wegierki, Bialystok, pre-
miera 23 listopada 1963 r.

36 APO, sygn. 348, Szachy.
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Kolejny projekt przedstawia sylwetke postaci lezgcej na prawym boku
zwidoczng lewg rekg odwiedziong od korpusu, wspartg na przedramieniu.
Uktad ciata z gtowa widoczng fragmentarycznie, przystonietg lewym bar-
kiem, nogami i ramieniem wysunietymi na pierwszy plan, wyraZnie suge-
ruje dynamike wydarzenia poprzedzajacego widoczny na szkicu stan, upa-
dek. Lezgcy obok postaci §wiecznik podkresla linie ruchu - postaé musiata
stal frontalnie i upa$¢ do tytu. Réwnoczes$nie lezacy korpus komponuje sie
z fragmentem stojacego po lewej stronie kominka. tuk otworu paleniska
nakreslony jest réwnolegle do wygiecia korpusu. Ostre krawedzie kon-
strukcji wyznaczaja rame kompozycji, rzezbione pionowe brzegi z wyraz-
na figurg kobiecg nachylona nad postacig uwydatniaja lezaca w poziomie
sylwetke oraz jej owalne ksztalty i zarys zeber na nagim torsie.

Trzeci zachowany wydruk ukazuje dwie postaci. Od lewej postac sie-
dzgca frontalnie z pochylong do przodu sylwetka, obok, po prawej, postaé
stojaca lewym profilem ustawiong ku siedzacemu i skierowanym na nig
palcem wskazujagcym lewej dtoni. W tle widoczny jest fragment piecyka-
-kozy i poprowadzonej od niej rury. Postaci ubrane sa w luzne kostiumy,
miejscami zaznaczone schematycznie. Poszczegdlne elementy garderoby
sg trudne do rozréznienia. Posta¢ siedzgca ma na lewej piersi przypiety
order w ksztalcie krzyza komandorskiego.

Niemozno$¢ prac badawczych opartych na oryginalnych projektach
scenograficznych nie pozwala na podstawowe ustalenia dotyczace sposo-
bu pracy koncepcyjnej artysty nad przestrzenia sceniczng i kostiumem.
Nieznany jest stopien uszczegdétowienia prac oraz zawarte w nich adno-
tacje dotyczace realizacji technicznej, skali, tkanin i materiatléw. Nie spo-
sob zatem ustalié, jaki byl stopiefi zaangazowania w proces wykonawczy
w pracowniach plastycznych i modelarskich. Zachowana czarno-biata do-
kumentacja spektakli pozbawia wiedzy na temat zestawianych koloréw,
tak waznych w dzietach Krzysztofiaka i prawdopodobnie najwazniejszych
dla ostatecznego zdefiniowania jego stylu.

Zebrane archiwalia w zestawieniu z informacjami autobiograficznymi
pozwalajg twierdzié, ze teatr instytucjonalny byl obecny w zyciu artysty
nieprzerwanie od pierwszych sezonéw po zakoriczeniu wojny, bedacych
réwnoczes$nie latami decydujgcymi o zZyciowej drodze Hilarego. Scena sta-
nowita dla niego istotny drugi plan aktywno$ci twérczej, umozliwiajac pra-
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ce w zespole zwigzanym do$wiadczeniem pokoleniowym, wzajemny pro-
ces kreatywny oraz pewne zrédto dochodu. Wyrazng tendencjg wyboréw
Krzysztofiaka w roli scenografa byly realizacje dramatéw o malo licznej
obsadzie, w wiekszos$ci najnowszych, aspirujacych do awangardy litera-
tury teatralnej. Dekoracje i kostiumy projektu Hilarego nacechowane sa
szacunkiem do materii dramatu, znakomitym wyczuciem nastroju i funk-
cjonalnoscig. Artysta daleki byt od dominujacych scene i aktora form pla-
stycznych, estetyka jego prac oscylowata miedzy realizmem syntetycznym
a tendencjami do przerysowania i zmian proporcji. Z jednej strony aran-
zacje przestrzeni scenicznej zachowuja klasyczny warsztat, z drugiej kon-
strukcje i dekoracje malarskie wyrdzniaja sie indywidualng sktonnos$cig do
fakturowania powierzchni oraz zestawiania wyrazistych form i konturéw.
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Summary
HILARY ON THE POLISH INTIMATE STAGE: ARCHIVAL RESEARCH

Hilary Krzysztofiak’s artistic career developed dynamically, making him one of
the icons of the young avant-garde of Polish painting, and yet, simultaneous-
ly, he created stage designs for numerous plays. Research on the designs and
documents showing his involvement with the theatre leads to the conclusion
that there were substantial differences between his artistic vision in painting
and scenography. The understanding of mechanisms of the stage was shaped
by the combination of his own performances, as a young man, on the stage of
the Polish Theatre in Warsaw, and his friendships with his peers, outstanding
directors, painters and writers looking for new artistic means of expressions.
As a result, the decorations and costumes designed by Krzysztofiak are sty-
listically eclectic, functional and coherent with the message of drama. (WK)

Keywords: scenography, Hilary Krzysztofiak, synthetic realism, Polish theatre

Streszczenie

Hilary Krzysztofiak w dynamicznie rozwijajgcej sie karierze plastycznej, poza
stala obecnoscig w $wiecie mtodej awangardy polskiego malarstwa, tworzyt
réwniez scenografie do wielu spektakli teatralnych. Poszukiwania projek-
téw i dokumentacji pozostatej po twdrczosci scenicznej artysty zaowocowaly
wnioskami o odmienno$ci jego mysli plastycznej w malarstwie i scenografii.
Na rozumienie mechanizmu sceny sktadajg sie mlodzieficze do§wiadczenia
na scenie Teatru Polskiego w Warszawie oraz przyjaznie z nalezacymi do
tego samego pokolenia, odwaznymi i poszukujacymi nowych form wyrazu
rezyserami, malarzami, pisarzami. W konsekwencji projektowane dekoracje
i kostiumy odznaczajg sie eklektyzmem stylistycznym, funkcjonalno$cig i po-
szanowaniem idei niesionych przez tekst dramatu.

Stowa kluczowe: scenografia, Hilary, Krzysztofiak, realizm syntetyczny, teatr
polski
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