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Ptak z Budki Canolda

JORGUS Z BUDKI

,0dbil mi dekel, chyba mom ptoka i niy wiym, jak pisze sie ksiazka™ - tak
zaczyna sie Pigta strona $wiata Kazimierza Kutza, i to jest $wietny poczatek,
bo jesli chce sie napisaé epopeje, a na dodatek nie ma sie¢ doswiadczenia,
to koniecznie trzeba przywota¢ na pomoc Muze, Daimoniona albo Ducha
Swietego. Dzigki tej tobuzerskiej inwokacji narrator sygnalizuje twérczy
»szal”, bo skoro mo ptoka, to znaczy, ze jest natchniony, ze patrzy w nie-
bo, choé raczej nie wypatruje tam nowotestamentowej gotebicy ani gotebi
pocztowych (tylko jeden raz zagapit sie na bociany). Pod tym wzgledem
Kutz rézni sie od swojego ojca, ktdrego z zyciowej abnegacji wyrywata tyl-
ko jedna pasja, do ptakéw wiasénie. ,,0jciec kazdego lata na tapanie szczy-
gtéw jezdzil, bo bastardy hodowal. To znaczy krzyzowat szczygly z kanar-
kami”2 tatwo sie domysli¢, ze celem tych zabiegéw byt piekny ptasi $piew,
choé na Gérnym Slgsku ptaki kochano i hodowano z wielu powodéw, co
potwierdzaja wszechobecne kurniki i gotebniki, klotki i kadtubki, czyli budki
dla ptakéw.

1 K. Kutz, Pigta strona $wiata, Krakéw 2010, s. 7.
2 Tamze, s. 39.
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I w takim pejzazu, a dokladnie w jednym z szopienickich podwérek stat
opuszczony drewniany kiosk o sklepowym niegdy$ przeznaczeniu. ,,Zle-
cieli$my sie w to miejsce instynktownie, niezmdwieni, jak ptaki przed ko-
lejnym odlotem™ - Kutz nie méwi tu o ogrédkowej laubie*, lecz nazywa ja
budka, jakby chodzito o budke legowa, ktéra wabi dzikie ptactwo, a hodow-
lane zacheca do sktadania jajek. Gospodarzem domku byt chtopiec czestu-
jacy towarzystwo cukierkami-canoldami i stagd wziagt sie jego pseudonim,
a potem nazwa miejsca pétkonspiracyjnych spotkan okolicznej mtodziezy
moéwiacej po polsku mimo okupacyjnych zakazéw. Utalentowani chtopcy
byli chetni do samoksztalceniowej roboty, a takze do artystycznych kre-
acji i seksualnych inicjacji, w tych ostatnich dziataniach za$ wyrézniat sie
Jorg Brajter.

Pierwowzorem tej postaci byt Hilary Krzysztofiak, o ktérego istnieniu
w tak zawoalowany sposéb dowiedzialem sie dzieki Pigtej stronie swiata.
Trudno byto mi uwierzy¢ w autentyczno$¢ biogramu §lgsko-argentyn-
skiego mieszanca (,,p6t-Azteka”), ktéry po wojnie zrobit zawrotng karie-
re, wedrujgc z familoka do Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, potem do
redakcji kultowych czasopism artystycznych i jeszcze dalej, na Zachéd,
a wreszcie do Ameryki (,,Jorg w Yorku” - zartuje autor). Dlaczego nigdy
nie styszatem o tak malowniczym artyscie, cho¢ setki razy przejezdzatem
przez Szopienice, a zarazem interesowatem sie twdrczoscia emigracyjna?
Przypuszczatem, ze Kutz musial mie¢ utalentowanego plastycznie kolege,
ale piszac powie$¢, skorzystat z prawa do fikcji i ubarwit jego wizerunek
(cho¢by swawolng babcig Jorgusia w burdelu w Buenos Aires). Trudno mi
byto wierzy¢, ze z tej biednej budki mogto wyklu¢ sie az tyle talentéw,
w tym dwa artystyczne o Swiatowym rozmachu.

Nieistniejacy dzi§ obiekt jest miejscem fantazmatycznym, sam Hilary
poswiecit mu rozdzial wspomnien, Kutz sporo o niej méwit takze w doku-
mentalnym filmie zatytutowanym - nomen omen - Budka Canoldas, a stajac
przed kamera, opowiadat o ,,budkowym” $rodowisku, o ludziach, ktérzy
z niej wyszli czy wylecieli w $wiat, tak jakby mieli ptasig nature. Jorgus wy-

3 Tamze, s. 42.

4 Podobne konstrukcje z desek: ogrodowe domki, altanki, a takze ganki nazywa sie na
Slgsku ,,Jaubg”, ale Kutz zawsze méwi o ,,budce”.

5 Por. film dokumentalny: Hilary z budki Canolda, rez. S. Kubiak, Telewizja Polska 2001.
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daje sie z nich naj$mielszy, bo kiedy juz po wojnie zakochat sie w sgsiadce
z biura naprzeciwko jego domu:

Zaczal ja na migi zapraszaé na zrobienie portreciku, klekat na jej widok i roz-
ktadat ramiona jak $wiety przed wniebowstgpieniem. Dopiero, kiedy stanat na
parapecie w czerwonych badkach z prze$cieradlem w rozpostartych ramionach
i rzucit sie niczym ptak przed siebie lody ruszyty. Ledwo pozbierat sie z traw-
nika z zakrwawionym nosem, zobaczyt jak dziewczyna $mieje sie do rozpuku®.

Dzieki uwiedzeniu ,,ptasim” sposobem panienki z pobliskiego urze-
du chtopak zyskat w tej placéwce status nadwornego plastyka, a ,,Pare
miesiecy pdzniej towarzysz Kwoka wystat Jorgusia na kursy propagandy
plastycznej do Lodzi. [...] Tak sie zaczeta jego wielka kariera - Jorg poszy-
bowat w daleki $wiat”’. Whasnie - ,,poszybowal” - i to z niewielkg pomoca
»partyjnej” Kwoki.

SLEPE NOCNE PTAKI

Krzysztofiak rzeczywiscie ,,odlecial” w dal przez Warszawe do Holandii
i Niemiec, a jesienig 1975 r. po raz pierwszy odwiedzit USA, gdzie wkrét-
ce - jak wspomina zona - ,,Hilaremu wyrosty skrzydta”. W tym samym roku,
poniekad granicznym, powstat obraz opatrzony tytutem Blind Night Birds
(il. 1). Nie sposdb go przeoczy¢, skoro wyrdznit go autor w trakcie sfilmowa-
nego wywiadu, kiedy ubolewajac nad trudnoscia pojeciowego objasnienia
swojego malarstwa, wskazat obiekt: , ktéry ma przed sobg w katalogu”. Gest
wydaje sie spontaniczny, ale trudno méwic o przypadkowym wyborze, jesli
wskazuje sie dzieto obdarzone jednym z najdtuzszych i najbardziej wie-
loznacznych tytutéw w catym dorobku. Krzysztofiak preferowat przeciez
uderzajaco krétkie i lakoniczne podpisy swoich prac (Kwiat, Szczeka, Kula
i drzewo, Kompozycja, Pejzaz itp.). Tymczasem poetycka fraza Blinde Nachtvigel
zestawia pojecia bliskie tautologii (nocna $lepota, ciemno$é nocy), a réwno-

6 K. Kutz, Pigta strona, s. 133.
7 Tamze, s. 134.
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cze$nie wywotuje efekt oksymoronu, bo domniemany nokturn okazuje sie
$wietlistym malowidlem. I nie wiadomo, czy idzie o trudno$ci w postrzega-
niu $wiata (ol$nienie i ciemnota), czy raczej o kpiny z romantycznych roz-
terek, bo jak pouczaja przystowia, nie warto ,,gada¢ ze §lepym o kolorach”,
za$ ,,w nocy wszystkie koty sg czarne” (i ptaki tez). Oniryczno$é tego tytutu
pasuje natomiast do estetyki surrealizmu, o ktérym aprobatywnie méwi
Krzysztofiak, przyznajac sie jeszcze do inspiracji filozofig Carla Gustawa
Junga. A na obrazie widzimy - co dopowiada autor do mikrofonu - drzewo
i ptaki namalowane na tle nadrealistycznego krajobrazu, wyrazajacego tro-
ske o przyrode, ktérej przyszto$é napawa artyste lekiem. Tylko tyle? Slepe
nocne ptaki niechybnie kryja wiele tajemnic, wiecej niz mégl powiedzie(,
a nawet pomysle¢ swiadomy swych ograniczeni autor.

Dlatego czuje sie o$mielony do serii mocnych interpretacji. Zaczy-
nam od ekologicznej podpowiedzi malarza, ktérg mozna dopetni¢ dwoma
szczegbtami z jego biografii. Jesli Hilary latem 1975 r. poleciat do Nowego
Jorku i z lotu ptaka zobaczyt ,,szklane domy” Manhattanu, to mégt sobie
przypomnie¢ swoja pracownie na 17. pietrze Patacu Kultury, ktéra dwie
dekady wczes$niej udostepnita mu redakcja ,,Po Prostu”. Wzruszona zona
patrzyta wtedy noca na jedyne $wiatetko mrocznej fasady, ale dzi§ wiemy
od ornitologdéw, ze o patacowe szyby uderzaly i ginety setki nocnych pta-
kéw. Czyzby Hilary mégt zapomnieé tak przejmujace doswiadczenie? Na
obrazie wida¢ jednak tylko dwa ptaszki, jeden jest czerwony, drugi jasno-
z6tty; jeden wzlatuje wzwyz, drugi spada dziobem ku ziemi.

Czy mozna to konkretne wspomnienie i zarazem krwawa asocjacje od-
czytaé symbolicznie? Czy wolno, jak augur, odgadywa¢ tu ztowroga wréz-
be amerykaniskich loséw Hilarego i Krystyny? Nie podejmuje tego ryzy-
ka i porzucam magiczne spekulacje, wracajac do malarskich konkretéw,
a zwlaszcza do wygladu tytutowych ptakéw. Powinny by¢ ,,nocne”, ale nie
przypominajg sowy, puchacza albo lelka. Klinowaty ogon pozwala my$le¢
o kukutce, choé $piewajaca po zmroku zazula ma szare upierzenie, tymcza-
sem oba ptaszki sg jaskrawo ubarwione, 1$nigce i wygltadzone, jak pokryte
lakierem kukutki od zegara. A moze jakie$ odpustowe figurki, ludowe gli-
niane ptaszki, czy mechaniczne zabawki, podobne do ,,kogucikéw na dru-
ciku” z piosenki Janusza Laskowskiego? Kolorowe jarmarki miaty festiwa-
lowa (opolska) premiere dopiero w roku 1977, wiec bardziej uzasadnione
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chronologicznie, cho¢ réwnie swobodne, bytoby skojarzenie z Malowanym
ptakiem (1965), powiescig Jerzego Kosiriskiego, ktéry byt réwiesnikiem
Krzysztofiaka i niejako przetart mu amerykarska droge do sukcesu. Tytut
tego bestselleru, The Painted Bird, trafitl do wyobrazZni ,,dzieci kwiatéw”,
w czym pomoc miata oktadka ksigzki wykorzystujaca fantazje Hieronima
Boscha - portret ludzko-ptasiego przebierarica. Nie sugeruje tu bezpo$red-
niej inspiracji dla Krzysztofiaka, ale on takze epatuje aurg dziwnosci, wszak
drzewa sa groteskowo powykrecane, kula w prawym rogu stanowi aluzje
do Melancholii Diirera, popychajacy ja mini-Syzyf, to owad jakby wyjety ze
stynnych kompozycji Salvadora Dali, gérzyste za$, zamglone tto moze by¢
cytatem ktdéregos$ z arcydziet wloskiego renesansu.

Taki dobér aluzji powinien spodobac sie generacji amerykanskich hip-
piséw, co zresztg sugerowal Kutz. Gdyby jednak szukaé w Slepych nocnych
ptakach istotnej wspdlnoty z Malowanym ptakiem, to pod barwna ptasia
figurg nalezaloby odstoni¢ jej ciemng przeszto$é siegajacg dziecinstwa
i grozy wojennego do$wiadczenia (zagtade Zydéw, znikniecie ojca Hila-
rego i $mier¢ matki w Auschwitz). Za dramatycznym odczytaniem ro-
dzinno-domowym przemawia ,,genealogiczna” symbolika drzew i korze-
ni. W centrum kompozycji sytuuja sie dwa potezne konary umieszczone
naprzeciw siebie. Sg zjednoczone u podstaw, ale ich gatezie gwaltownie sie
oddalajg i odwracaja. Jakby mialy sie ku sobie i réwnocze$nie odpychaty,
podobnie jak rodzice artysty, gwattownie zakochani, a potem beznadziej-
nie rozdzieleni. Dyskretna obecno$¢ trzeciego, bocznego, wyraznie mniej-
szego konaru, moze by¢ znakiem malzenskiego tréjkata. Oba ptaki tulagce
sie do drzew kojarzg sie z potomstwem (para braci Krzysztofiakéw?), albo
zrozdwojong duszg Hilarego, rozdzielong na cze$é jasna (niewinng), wiec
ulatujgcg pod niebo i czerwong (krwawg) upadajgca, gingca. Takie drama-
tyczne rozrdznienia, podzialy i konflikty nie bytyby niczym wyjatkowym
w argentyfisko-niemiecko-polsko-$§lgsko-zydowskiej rodzinie Hilarego,
ani w jego gérno$laskim otoczeniu z epoki plebiscytu, powstan, wojny,
okupacji, wysiedler: i emigracji.

Czyzby préba interpretacji Blinde Nachtvigel wiodta uparcie w strone
rodzinnego miejsca artysty? Na obrazie nie wida¢ co prawda budki Canol-
da, ale gdyby dokladniej przyjrzeé sie tajemniczemu pejzazowi w tle, to
onirycznie zamglone skaty okazg sie regularnie, wrecz maszynowo usypa-
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nymi stozkami, ktére porasta rachityczna roslinnos¢ - zupetnie jak hutni-
cze haldy w okolicy Szopienic.

CYKL PT. PTAKI

Mozna sie upierad, ze Blind Night Birds stanowi psychologiczny czy duchowy
autoportret Hilarego, ale to nie wystarczy, by sadzié, ze ,latajacy” Hilek
miot ptoka do ptokéw. Skrzydet ani pidr nie wida¢ w wiekszosci jego prac,
aw zbiorczym katalogu wiecej odnotowano §limakéw i owaddw niz ptakéw,
ktdre pojawiaja si¢ ledwie w kilkunastu tytutach. Kluczowym ,,tematem”
jego wyobrazni byly bowiem drzewa, pod koniec zycia za$ obsesyjnym
motywem stal si¢ papier®. A jednak pojedyncze skrzydlate stwory ,,prze-
latujg” przez wszystkie fazy jego twdrczo$ci, poczynajgc od rzezbiarskiego
debiutu. Byt to odrzucony projekt pomnika Powstarica Slaskiego, gdzie
nad sylwetkg budzacej sie postaci ,,unosit sie orzet bialy z zerwanymi kaj-
danami [...] Orzet co prawda byt za duzy, gdyz nie byto widaé pod nim po-
wstarica™ - pokpiwat pézniej autor. Ten sam gatunek drapieznika malowat
jeszcze w roku 195511970, a w 1976 z wlasciwym sobie humorem umiescit
orta na tarczy ksiezyca przypominajacej pienigdz (Kompozycja z monetg).
Wiecej wiadomo o pracy, ktéra w liscie do Hilarego z 1979 r. przywotat
Zygmunt Mycielski: ,,Jezeli bede zyt 130 lat i przezyje Cie, to bede miat
majatek w Kogucie, ktérego mi date$ («wczesny Hilary»)”1°. Dzi§ mozna
kupi¢ ten olej za ok. 12 tys. zt (cena wywotawcza), co niestety nie stano-
wi majatku, choé robota wydaje sie arcydzielna, bo ekspresjonistycznie
wyrazona werwa kokota taczy sie subtelnie z bonnardowska kolorystyka.
Do kogucich ksztattéw powrdcit w potowie lat 60., kiedy do$é nieocze-
kiwanie podjat prace nad cyklem Ptaki, ktéry (jesli dodaé dwa olejne prace
zsowg w tytule) liczyt co najmniej siedem prac. Dlaczego ta ,,ornitomania”

8 Por.: A. Wojciechowski, Warszawa - Monachium - Waszyngton - Warszawa, [w:] Hilary
(Hilary Krzysztofiak). Malarstwo i rysunek [Wystawa przygotowana przez Muzeum Narodowe
w Warszawie], oprac. H. Kotkowska-Bareja, E. Zawistowska, Warszawa 1997, s. 41-49.

° H. Krzysztofiak, Nieukoriczona autobiografia, [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 122.

10 List . Mycielskiego do Hilarego Krzysztofiaka, Warszawa, 17 marca 1976, [w:] Hilary
(Hilary Krzysztofiak), s. 82.
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ujawnita sie wtasnie wtedy? W roku 1964 mieszkat w Warszawie, pracow-
nie mial nad kinem ,,Wista”, ale czesto wyjezdzal, uczestniczyt w wiejskim
»plenerze” pod Koszalinem, a przy okazji roboczych odwiedzin teatru
w Biatymstoku poznawal podlaska wie$, co potwierdza ,,etnograficzny”
cykl toteméw biatostockich. Jakby chciat uciec od stolicy i wspomnieri
przemystowego Slaska, jakby ciggneto go do ziemi. ,,Ziemsko$¢” bytaby za-
tem paradoksalng geneza Ptakéw, gdyz wszystkie portretowane w tej serii
okazy stoja mocno na gruncie. Sugestywnie wida¢ to na dwéch pierwszych,
sporych (100 x 150) obrazach olejnych, przedstawiajacych nieopierzone,
ale solidnie umie$nione ptaki, tylez podobne do oskubanych kurczakéw,
co do zacietrzewionych cietrzewi. Bojowa sylwetka przypomina atletycz-
nego mezczyzne o zapasniczych udach i barkach, jakby greckiego hoplite
lub rzymskiego legioniste. Szeroko rozparte skrzydta wygladaja niby tar-
cze albo poly rozwianego, wojskowego ptaszcza. W roku 1966 namalowat
tempera na papierze dwa kolejne, znacznie mniejsze (29 x 40) ptasie wize-
runki, oparte na identycznym niemal schemacie. Zadziorne kuraki, ktére
w pierwszej wersji zdawaly sie ulepione z gliny, teraz sprawiaja wrazenie
jakby po uptywie dwéch lat wyjeto je z ceramicznego pieca. Ich kontury
sie utwardzily i zaostrzyly, kolory nabraty rumienicéw, uwyraznit sie rysu-
nek oczu i dziobéw. Najbardziej zmienit sie korpus, zyskujgc kolor $wiezo
wypalonej cegly, moze $ciany familoka? Sg 1zejsze, weselsze, barwniejsze
(zblizaja sie do estetyki Paula Klee), bardziej ptasie niz czlekoksztattne,
cho¢ nadal pozostajg nielotami. To samo mozna powiedzie¢ o namalowanej
rok wczesniej Sowie brgzowej (il. 2) i Wiwisekcji sowy, ktére maja kubiczna
forme, zwalisto$¢ ktody albo szafy podzielonej na liczne drzwiczki czy szu-
flady. W $rodku widaé rozdzielony na pét, kragly ksztatt - brzuszek, serce,
otwarte usta, a moze wagine? Skojarzenie z ptciowymi atrybutami samicy,
a nawet kobiety, nabiera mocy, kiedy sowie wizerunki zestawi sie z two-
rzong w tym samym czasie serig Bab. Artysta wrecz obsesyjnie malowat
wtedy ,,babskie” ksztalty: zaokraglone biodra, brzuchy, tona, piersi, jakby
jego ideatem byta Wenus z Willendorfu. 0d potowy lat 60. Krzysztofiak
byt zafascynowany kobiecg formg i energia, wiec wczesniejszy i liczbowo
skromniejszy cykl Ptakéw potraktowaé mozna jako meskie dopetnienie albo
kontrast wobec zeniskiego rozbuchania. Poréwnanie obu tematycznych se-
rii uwydatnia wazno$¢ atrybutéw plci, a gdyby pod tym katem doktadniej
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przyjrzec sie Ptakom, to dostrzec mozna ich charakterystyczny, wspdlny
kontur. Para zaokraglonych, zbitych w kule skrzydet wyglada jak ztozone
na ziemi jaja (meskie jadra?), nad ktére wyrasta sterczacy korpus zwien-
czony gtéwka z tréjkatnym dziébkiem (penis z zarysowanym napletkiem?).
Moéwigc dosadnie, idzie o ,,ptaszki z jajami”. Podobne ksztalty mozna tez
rozpozna¢ w kilku innych pracach z tego okresu (choéby w serii Owadéw),
ale w tym samym czasie powstaja tez obrazy, gdzie falliczne formy pojawia
sie obok zarysu waginy. W Fioletowym z 76ltq korong i XXX (oba z 1962 r.),
w dyptyku Mezczyzna i Kobieta (1964), a takze w podwdjnym portrecie Krdl
i krélowa (1966) atrybuty obu plci sgsiadujg ze sobg, ale nie wida¢ miedzy
nimi interakgcji. Sztuka Krzysztofiaka zbliza sie czesto do anatomicznych
studiéw, zawsze ma somatyczng wrazliwo$¢, ale jego nieomal rzeZbiarska
zmystowo$¢ nie wyraza ani seksualnego napiecia, ani tym bardziej ero-
tycznego powabu. I chociaz Kutz uwazat go za fenomenalnego uwodziciela
i seksualnego geniusza, to w jego pracach nie wypatrzy sie aktéw mito-
snego polaczenia. Nigdzie nie dostrzegam splecionych cial, co radykalnie
r6zni Krzysztofiaka cho¢by od Hansa Bellmera, ktéry postacie kochankéw
taczyt namietnie splatanymi liniami korzeni i konaréw drzew?!. Malarstwo
Hilarego jest libidalne, lecz relacja miedzy Animg a Animusem przekracza
poped, staje sie analizg kosmicznych sit i archetypéw Psyche.

MANDALA I PAPIER

Odczytujac obrazy Hilarego w kontekscie filozofii gtebi, wypada przytak-
ng¢ Janowi Zielifiskiemu!?, ktéry zauwazyl, ze na ,,horyzontalng” fascyna-
cje ziemig i kobiecoscig naktada sie ,,wertykalna” inwazja pionowych linii
Drzew czy Totemdéw. Nie nalezy zapomnie¢, ze to autor Stacji Drogi Krzyzowej
(1957), Krzyzy (1959), Postaciw formie krzyza (1960), Dwdch szkicéw z krzyzami
(1961), Chrystusa (1966, 1970), Pod Krzyzem (1967), Formy na krzyzu (1969),
ktéry przez calg dekade kontemplowat forme krucyfiksu, a réwnoczes$nie

1 Por. ilustracje Bellmera do Historii oka Georges’a Bataille’a. Warto doda¢, ze Krzysz-
tofiaka taczy ze stynnym surrealistag miejsce urodzenia - Katowice.
12 Ppor.: ]. Zielitiski, Hilary: obraz albo swiat caly, [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 10-30.
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tworzyt falliczne Ptaki. Czy chrzescijariska symbolika i wrazliwo$¢ nie prze-
nikajg sie z tu z archaicznym, pogariskim sacrum? Ciato Sowy brgzowej ewi-
dentnie wpisane zostato w krzyz i podobnie skomponowana jest Wiwisekcja
sowy. Znak krzyza wielokrotnie obejmuje tam rama kwadratu i obwéd kota,
a to sa juz efekty bliskie ,,figurom osiowym” Jana Lebensteina i niedale-
kie od modelu mandali, ktérg Zielifiski uznat za dominante twérczosci
Hilarego z epoki monachijskiej’>. Ta ,,orientalna” sktonnos$¢ przypomina
tez o zwigzkach artysty z katowicka grupa St-53, a zwlaszcza z malarka
mandali i ttumaczka Junga - Urszulg Broll. W kolejnych latach Broll i jej
towarzysze z grupy Oneiron (m.in. Andrzej Urbanowicz i Henryk Waniek)
juz ostentacyjnie tworzyli wielobarwne mandale, ale kolory teczy i kom-
plet zywiotéw mozna tez zobaczy¢ w kompozycjach Krzysztofiaka z potowy
lat 70. Warto poréwnac je z nieco wcze$niejszymi Ptakami, ktérych ,,man-
dalowo$¢” byta jeszcze niepelna. W zestawie koloréw i elementéw kosmosu
dominowata barwa, gesto$¢ i faktura ziemi, a brakowato powietrza, wiec
niebianskie z natury ptaki nie miaty prawa do lotu. Nie pokazano ich nawet
na tle nieba! Moze to efekt urazu wyniesionego z przemystowego Slaska,
gdzie ptaki najtatwiej zobaczy¢ w klatkach? Silniejsze zdaje sie jednak do-
$wiadczenie PRL-u i znienawidzonego totalitaryzmu. Wraz z ucieczka do
,wolnego $wiata” Hilary , rozwijat skrzydta”, tzn. rozjasniat i wyjaskra-
wial palete, $mialo tez przedstawial szeroki, btekitny firmament, ale - co
ciekawe - ptakéw tam nie zapraszat. Natomiast z rosngca pasja malowat
$nieznobiale arkusze papieru, zmiete kartki czy kompozycje przypomina-
jace origami, ktérych tytuly (Papierowa chmura, Zszywane chmury - il. 3 -
Latawiec, Kosmiczny latawiec) podkre§laty ich swobodna zegluge po niebie.
Czasem wypatrzy¢ tu mozna kontur skrzydla, pidra, smuktej szyi (Papie-
rowy pejzaz, 1975), ale przeciez nie imitujg ptakdw, raczej je zastepuja jako
nowe wcielenie lekkosci i lotnosci.

,Papier jest dla Hilarego dusza” - powie Zieliriski, a Wojciechowski po-
réwna go do Ikara'4, ale podnioslg narracje o ,,papierowej” serii kompli-
kuje pewna biata kartka, na ktérej czarnym tuszem w stylu chiniskich czy
japotiskich miniatur zostata nakre§lona Kompozycja z ptakami / Composition

13 Tamze, s. 17, 21.
1 Por.: ]. Zielifiski, Hilary, s. 25; A. Wojciechowski, Warszawa, s. 48.
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with birds (1973). Od jasnego tta odcina sie para czule splecionych ptakéw,
najpewniej wodnych (sgdzgc po rozmiarze i ksztalcie dziobéw). Ich per-
fekcyjnie narysowane tebki zgodnie spogladajg w tym samym kierunku,
stykajg sie ze sobg, a opuszczone skrzydta zlewajg sie w cato$¢ z resztg
ciala, zamarkowanego ledwie plama tuszu. Jesli spojrzeé nizej, to okaze
sie, ze ten rzezbiarsko uchwycony duet opiera sie na jednej tylko nézce
osadzonej w okraglej podstawce. Jak to mozliwe? Czyzby oba ptaki byty
martwe i zostaly dekoracyjnie wypchane, ich spreparowane sylwetki za$
osadzone na drucianym szkielecie? Sielankowy efekt zniknie juz catkowi-
cie, kiedy dostrzezemy, ze ptasie ciata w dolnej partii kompozycji sg nie-
kompletne, jakby sie rozeschly, rozkruszyly, rozsypaty. Albo cos je zjadlo,
moze wypalita Zraca substancja albo pochtonat ogienn’? Na mysl przychodzi
stynna, turpistyczna Szczgka i cytowany wcze$niejszej wywiad, w ktérym
malarz méwit o cywilizacyjnych zagrozeniach natury. Ptaki okazujg sie
delikatniejsze niz arkusz papieru, na ktérym je narysowano.

PRZEGWIZDANE

Nie pamietam - pisze Kutz - aby wtedy Hilek ujawniat swoje uzdolnienia
plastyczne. Nie mial tez w przeciwiefistwie do wielu z nas, sktonnosci in-
telektualnych [...]. Moze dlatego lubit taficzy¢ do upadtego, a na okazje
specjalne opracowany miat taniec brzucha. Widze go jeszcze w turbanie
z recznika na glowie i ze szmatkg przewigzang na biodrach, jak we wspo-
mnianej budce na stoliczku wielko$ci wycieraczki wykonatl swéj niewia-
rygodnie piekny taniec w rytm honeggerowskiej harmonii. To byto chyba
moje pierwsze spotkanie z prawdziwg sztukg's.

Nie ma powodu, by kwestionowa¢ zachwyt wybitnego rezysera, ktéry
wielokro¢, zawsze w poetyckim uniesieniu, prébowat wyrazié nadzwy-
czajno$¢ owych plgséw. Tancerzowi nie wystarczyl ,,argentyriski tempe-
rament, nieposkromiona potrzeba swawolenia zartu i zabawy”, musiat by¢
obdarzony wybitnym stuchem, wyczuciem rytmu i muzykalno$cig. Bez

15 K. Kutz, [Wspomnienie], [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 76-77.
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tych uzdolnieni nie odnalaztby sie tak znakomicie w redakgji ,,Ruchu Mu-
zycznego” wéréd wybitnych kompozytordw i krytykéw, takich jak choéby
Ludwik Erhardt, ktéry wspomina:

Hilary sam bardzo muzykalny, chodzil na koncerty, znat $wietnie repertuar
muzyki klasycznej. Kiedy pracowali$§my we dwdch i byli$§my sami w redakgji,
czesto pogwizdywali$my na zmiane rozmaite melodie w charakterze zagadek
muzycznych, albo w duecie, w ktérym jeden drugiego usitowal sprowokowaé
do falszute.

Muzyczna kompetencja nie zaskakuje u osoby wywodzacej sie ze Slaska
nazywanego ,,Kraing Muzyki”, natomiast gwizdanie to czynnos¢, ktéra dzis
zdaje sie ekscentryczna. Tymczasem przed wojna i jeszcze dlugo po niej
niegrzeczne chlopaki gwizdaly na dziewczyny, kibice na boisku, chuligani
(takze $lgskie chachary) ,,poradzili” gwizdaé na palcach, kulturalni pano-
wie za$ gwizdali refreny szlagieréw przy porannym goleniu. Z dzieciistwa
pamietam do$¢ unikatowg juz wtedy plyte (singiel Pronitu z 1969 r.) za-
tytutlowang Zenon Kubis gwizdze melodie egzotyczne (Kubis byt skrzypkiem
filharmonii i wspétpracownikiem Marka Sewena w projekcie Ksiezyc nad
Tahiti). Juz wtedy pomyst na §wistane wersje egzotycznych tematéw (takze
latynoskiej cabanery) wydawat sie sympatycznym, ale tylez cyrkowym, co
staro$§wieckim dziwactwem. Jednakze gwizdanie tematéw muzyki klasycz-
nej to juz ,,wyzsza szkota jazdy”, ekscentryzm wyrafinowanych artystéw.
Co innego zwyczajne pogwizdywanie, ktére od dawna i jakby definitywnie
wyszto z mody. Nawet ojciec Kutza dawno, dawno temu porzucit piekno-
glose bastardy, by hodowa¢ kroéliki.

Tylko ptaki za oknem gwizdzg jak zawsze.

16 L. Erhardt, [Wspomnienie], [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 73.
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Summary
THE BIRD FROM CANOLD’S NEST BOX

The essay focuses on the presence and significance of birds in Hilary Krzyszto-
fiak’s works. The starting point is the artist’s childhood and adolescence in
Upper Silesia, where aviculture was particularly popular and appreciated. The
painter’s cycle Ptaki [Birds] was an important part of his artistic activity in
the 1960s, however, most attention is devoted to the painting Slepe nocne ptaki
[Blind Nocturnal Birds] and the drawing Kompozycja z ptakami [Composition
with Birds] (1973). The last part of the essay focuses on Krzysztofiak’s musi-
cal sensitivity and competence, and his eccentric “bird” passion: the whistle.
(WK)

Keywords: Hilary Krzysztofiak, Kazimierz Kutz, birds, Upper Silesia, whistle.

Streszczenie

Gléwnym tematem eseju jest obecno$¢ i znaczenie ptakéw w twérczosci Hi-
larego Krzysztofiaka. Punktem wyj$cia jest dziecinistwo i dojrzewanie artysty
na Gérnym Slgsku, gdzie hodowla ptakéw cieszyta sie szczegdlng popularno-
$cia i estymg. Wazne miejsce w twdrczosci malarza w latach 60. zajmuje cykl
»Ptaki”, ale najwiecej uwagi po$wiecono obrazowi Slepe nocne ptaki, a takze
rysunkowi Kompozycja z ptakami (1973). Ostatnim elementem wywodu jest
muzyczna wrazliwo$¢ i kompetencja Krzysztofiaka, a zwlaszcza jego ekscen-
tryczna, ,,ptasia” pasja - gwizd.

Stowa kluczowe: Hilary Krzysztofiak, Kazimierz Kutz, ptaki, Gérny Slask,
gwizd.



