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Szopienice jako laboratorium antropocenu
w sztuce Hilarego Krzysztofiaka*

Sztuka Hilarego Krzysztofiaka zywi sie pamiecig srodowiskowa!. Jesli
jednak przyjrze sie jej blizej, okaze sig, Ze nic nie jest w niej dostowne
i oczywiste, a sama pamie¢ pelni funkcje nieoczywistego tta badzZ niejas-
nej metafory. To sztuka autonomiczna, awangardowa i, zdawatoby sie, sa-
mozywna. Pamie¢ czegokolwiek - miejsca, czasu, emocji - pozostaje z nig
w zwigzku nieoczywistym badzZ wrecz nierealnym. Przekonanie takie po-
kutuje zwlaszcza w odniesieniu do wczesnych prac Krzysztofiaka, powsta-
tych w kraju, w przeciwienistwie do prac, ktére powstawaty pod koniec
jego zycia w Stanach Zjednoczonych?. Zeby jednak lepiej zrozumieé, o jaki
rodzaj pamieci $rodowiskowej chodzi, warto sie wybra¢ na katowicki Buro-
wiec, w okolice dawnej huty otowiu, na ktérej miejscu stoi Baterpol, zaktad
prowadzacy dziatalno$¢ odzyskujacg metal z akumulatoréw. Tuz za ptotem
ciggnie sie stary park z masywnymi debami i bukami, nasadzonymi drzew-
kami oraz mtodymi krzewami. W centrum znajduja sie hustawki i drabin-

* Finansowany przez Narodowe Centrum Nauki w ramach konkursu Weave-UNISONO
w ramach projektu nr 2024/06/Y/HS2/00058.

L Por.: M. Tomczok, Refugia, brownfieldy, nieuzytki: srodowiska postzalezno$ciowe w litera-
turze polskiej od XIX do XXI wieku, [w:] Srodowiska industrialne/postindustrialne zaleznosci
(w literaturze i kulturze polskiej od XIX do XXI wieku), Krakéw 2023, s. 109-125.

2 Nakoincydencje mtodziericzej pamieci §rodowiska Szopienic i péznych prac Hilarego
zwracala autorce uwage zona artysty, Krystyna Mitotworska-Hilary.
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ki, efekt inicjatywy obywatelskiej z 2016 r. Caly ten park, znajdujacy sie
u zbiegu ulic generata Jézefa Hallera i Obroficéw Westerplatte, to przyktad
wieloletniej pracy pamieci $rodowiskowej: sasiadujaca z hutg otowiu zie-
mia, zanieczyszczona w wysokim stopniu metalami ciezkimi, zostata prze-
orana w latach 70., gdy wyburzono stojace tam domy. Przyczyng wyburzen
byly masowe zachorowania szopienickich dzieci na otowice pod wptywem
emisji metali ciezkich i dziatalno$ci Huty Metali Niezelaznych?. Na poczat-
ku lat 2000. ten opustoszaly teren, sgsiadujgcy z zamknietym zaktadem
przemystowym, po$wiecono Hilaremu, tworzac skwer jego imienia. Cho¢
okoliczno$ci wydarzenia sg dzi$§ znane i latwe do odtworzenia, przyczy-
ny, by z Hilarym potaczy¢ ten wlasnie skazony kawatek ziemi, pozostaja
niewyjas$nione. Dlaczego akurat ten teren po$wiecono Hilaremu i dlacze-
go polaczono go z jego imieniem w sposéb wysoce symboliczny, wrecz
zdawkowy, niewiele czynigc na rzecz rozpoznawalnosci artysty w Szopie-
nicach? Plac jest, jaki jest - bujny, zielony, zaludniony. Kreci si¢ na nim
wiele mtodziezy. Przedziela go jednak mroczny ptot, za ktérym znajduja
sie ruiny huty. Wielki, betonowy ptot symbolizujacy katastrofe, ktéra tu
kiedys nastgpita. Cale to miejsce wydaje sie przestrzenia jednego wielkiego
wyparcia i zapomnienia - nie tam i nie tak miat przeciez wraca¢ do Katowic
po latach nieobecno$ci Hilary, i nie po to, by posigé¢ skwer, z ktérego kilka
lat po jego $mierci uciekali w poptochu mieszkaricy Szopienic, a za nimi
przyjechaty buldozery, zmieniajgc miejsce nie do poznania. W tym do$¢é
niezwyklym patronacie stycha¢ chichot losu. Wida¢ w nim takze przejawy
pamieci sSrodowiskowej - wypieranej przez lata, wielowarstwowej, trudnej
do zaakceptowania historii tego, co dzialo sie ze Srodowiskiem pod wpty-
wem nieodpowiedzialnych decyzji politykéw, zmuszajgcych spotecznosci
lokalne do zaakceptowania przemocy przemystu. Trzeba takze pamietad,

3 Na temat zwigzk4w katastrofy §rodowiskowej w Szopienicach z zyciem mieszkan-
céw dzielnicy wiecej pisata L. Sadzikowska, ,,Po prostu pracowatam”. Z Jolantq Wadowskq-Krdl
rozmawia Lucyna Sadzikowska, ,,Narracje o Zagtadzie” 2021, nr specjalny, s. 17-40. Wplyw
huty na $rodowisko byt takze w mniejszym badz wigkszym stopniu tematem literackim.
Najwiecej pisali o nim Kazimierz Kutz w prozie wspomnieniowej Pigta strona swiata (Krakéw
2010) i Henryk Bereska w poezji, mniej - pisarki i reporterzy, kt6rzy prébowali analizowaé
skale zjawiska i jego znaczenie pod wplywem dziatai na rzecz uhonorowania Jolanty Wa-
dowskiej-Krdl przez katowickie uczelnie.
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ze to wlaénie tu, na Gérnym Slasku i w Zagtebiu, ludzie nauczyli sie kapaé
w zbiornikach pogérniczych, odpoczywaé na hatdach i hodowa¢ kréliki
w kréliczokach* obok kopalni. Pamie¢ §rodowiskowa przemystu przez lata
milczenia zaczeta wybuchaé w wielu miejscach pojedynczymi, trudnymi do
wyjasnienia eksplozjami. Tym wtasnie, mato widoczng eksplozja, wydaje
sie skwer Hilarego. Artyscie, ktéry miat symbolicznie wrécié do Katowic
ze swojg sztuka i znalez¢ miejsce w pamieci kulturowej miasta, oddano
w posiadanie maly, ale brutalnie zanieczyszczony przez hute kawatek zie-
mi, ktéry podarowano takze dzieciom, nie troszczac sie o to, czy ziemia
jest w ogéle czysta.

Skwer Hilarego to niejedyny, cho¢ moze najbardziej szczegdlny ze
wszystkich, §lad pamieci o artyscie w Szopienicach, dzielnicy Katowic sa-
siadujacej z Burowcem, ktéra w 1926 r. byta osobng gming®. Slad drugi jest
moze mniej widoczny, za to bezpo$rednio zwigzany z biografig artysty. To
dom, w ktérym sie wychowat, tzw. korcowizna. Dwukondygnacyjny bu-
dynek przemystowy, stojacy obecnie przy ulicy Wiosny Ludéw 5, w prze-
szto$ci nalezat do rodziny Korcéw. Matka artysty wynajmowata niewielkie
mieszkanie, ulokowane na podwérzu, skromne i otoczone zabudowaniami
gospodarczymi. To w nim swoje pierwsze lata spedzil Hilary. Dom, w kt6-
rym mieszkat, stoi do dzi$, choé trudno dociec, kto w nim mieszka. Na mu-
rze, od strony ulicy, znajduje sie pamigtkowa tabliczka po$wiecona artyscie
w 2010 r. Widnieje na niej informacja o zwigzku Hilarego z miejscem i jego
pdzniejszych losach:

W tym domu urodzit sie Hilary Krzysztofiak
ps. artysty Hilary

1926-1979

wybitny malarz, grafik, scenograf teatralny,
ktéry od 1968 roku mieszkat i tworzyt

na emigracji - w Niemczech i USA.

Zmart w Falls Church w USA.

Miasto Katowice - 2010 .

4 Kréliczok (gwara §laska) - klatka na kréliki.
5 L. Szaraniec, Osady i osiedla Katowic, Katowice 1980.
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Widmowa obecno$¢ artysty w Szopienicach jest raczej efektem zata-
mania planéw niz dziataniem planowym. Wiele staran w jej urzeczywist-
nienie wlozyli wspdlnie Krystyna Mitotworska-Hilary, Zona artysty, i jego
przyjaciel z dziecifistwa Kazimierz Kutz. To wlasnie dzieki nim mozna spa-
cerowal skwerem i rozpoznaé wspomniany dom, oni takze planowali jego
remont i przearanzowanie na muzeum. Zostaly z tego jedynie projekty
architektoniczne i zal za pomystem, ktéry by¢ moze zdotatby przywrécié
miastu znacznie wiecej niz poczatkowo myslano. Te niewielkie punkty na
mapie, ktérymi sg tablica, dom i skwer, wtapiaja sie w przestrzeni Szopie-
nic petng podobnych punktéw - skweréw upamietniajacych postaci histo-
ryczne o niekwestionowanych zastugach dla miasta, jak Anton Uthemann,
murali poprzemystowych Mony Tusz, Marty Abramowicz i Vana, Cameja,
i pojedynczych tabliczek informacyjnych prowadzacych czesto donikad.
Szopienice-Burowiec w dalszym ciggu majg status problematycznego miej-
sca - napdr przyttaczajacej przeszto$ci, zwigzanej z zamknieciem huty,
tworzy trudny do zrozumienia kontrast z historycznymi pozostatosciami,
totez wiele miejsc symbolicznych, chociazby relief mleczarki na jednej ze
$cian kamienicy stojacej naprzeciwko korcowizny, wytwarza niepokojaco-
-dysharmonijne wrazenie, nie przemawiajac dostatecznie glosno do wy-
obrazni przechodniéw, ktérzy mijaja te miejsca, nie rozumiejac, co widza.

Sztuka Hilarego nawigzuje zaréwno do przemystowej przesztosci miej-
sca jego urodzenia, jak i do przypadkowej obecnosci symboliki przemysto-
wej, ktérg odstania to miejsce w czasach dekarbonizacji. To, co chce dalej
nazywac obiektem §rodowiskowym, jest nawigzaniem do surrealistyczne-
g0 objet trouvé. Jak pisze Dorota Jarecka:

Spotkanie ze znaleziskami na pchlim targu lub w sklepie ze starociami, jakie
Breton opisuje w L'Amour fou, wyzwala poktady wczesniejszych przezyé, ktére
nadaja znaczenie napotkanemu przedmiotowi; sg to tyzeczka ozdobiona buci-
kiem, metalowa maska podobna do hetmu, odlana z brgzu kobieca rekawiczka.
Nie jest bez znaczenia, ze ukazujg sie one w postaci fotograméw na kartach
ksigzki wlgczone w jej obrazo-tekst jako $wiadectwa spotkania z niesamowi-
tym. Uncanny wkrada sie w ten sposéb takze pomiedzy podpis a wizerunek. [...]
Poczucie niesamowito$ci tego samego jest wtadnie odczuciem niesamowitos$ci®.

6 D. Jarecka, Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica w Polsce w latach 1944-1948,
Warszawa 2021, s. 345.
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Takim przypadkowym objet trouvé, zwigzanym ze sztuka Hilarego, moze
by¢ tabliczka informujgca o nazwie skweru - wlasciwie jedyny symbol
sztuki artysty w tym miejscu. Tak przypadkowym jak prawdziwe dzieto
surrealistyczne. Jednak o wiele wazniejszym obiektem srodowiskowym -
od ktérego zaczelo sie publiczne zycie sztuki Hilarego - pozostaje Szczeka,
praca zaprezentowana podczas Ogélnopolskiej Wystawy Mlodej Plastyki
pod hastem ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”. Jak pisaly autorki al-
bumu Hilary (Hilary Krzysztofiak. 1926-1979). Malarstwo i rysunek Hanna Kot-
kowska-Bareja i Elzbieta Zawistowska:

Krzysztofiak zostal zaproszony do udzialu w wystawie wraz z tymi cztonkami
Grupy St-53, ktérzy nalezeli do ZPAP. Z trzech proponowanych przyjeto mu na
wystawe jedng prace, wymieniong w katalogu Martwq nature, znang pdzniej
jako Szczeka. Wystawa byta szeroko komentowana, prawie wszyscy recenzenci
pisali o Szczece, jako obrazie niepokojacym i kontrowersyjnym’.

Krytyka, odrzucajgc prace Hilarego z powodéw ideologicznych, dosko-
nale wyczuwala jej sens zwigzany z awangarda. Docenienie moglo jednak,
paradoksalnie, pojawi¢ sie dopiero w odrzuceniu, dlatego komplementami
sg dzisiaj wéwczas mocno stawiane zarzuty: ,,To, ze Picasso w pewnym
okresie pracowitego zycia malowat martwe natury, w ktérych elementa-
mi kompozycji byly kosci lub czaszki zwierzat, nie jest dla mnie zadnym
argumentem” - oceniat Bohdan Czeszko®. Roman Zimand, Jerzy Olkiewicz
i Paolo Ricci pisali o gnhacie o§wietlonym storicem i monstrualnosci tego
obiektu. Czytajac ich recenzje, mozna pomysle¢, ze dwczesna krytyka do-
strzegta w Szczece dzieto na miare tryptykéw miesnych Francisa Bacona.
Obrana, naga i blyszczaca kos¢ byta przeciez ciagle tylko fragmentem mar-
twego cztowieka badz zwierzecia, symbolem $mierci i jej wypreparowanym

7 Hilary (Hilary Krzysztofiak). Malarstwo i rysunek [Wystawa przygotowana przez Muzeum
Narodowe w Warszawie], oprac. H. Kotkowska-Bareja, E. Zawistowska, Warszawa 1997.

8 B. Czeszko, Drogi i manowce mlodej plastyki, ,,Przeglad Kulturalny” 1955, s. 2 (26.08-
-1.09). Pozostate glosy krytykéw byly drukowane kolejno w tym samym czasie w ,,Przegla-
dzie Kulturalnym” i ,,Po Prostu”.
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narzedziem. Taka ko§¢ musiata budzi¢ przestrach i odraze swoja sterylno-
$cig i bezwstydno$cig, a takze awangardowymi powinowactwami.

Tymczasem konska (badz krowia) szczeka mogta dla Hilarego ozna-
cza¢ takze reminiscencje jego wlasnego mlodzieticzego §wiata Szopienic.
Szopienic, po ktérych jezdzity w czasach jego dziecifistwa samochody,
ale w ktérych hodowano takze zwierzeta przydomowe, takie jak §winie
czy konie. By¢ moze Szczgka nie miata wcale oznaczaé SZCZEKI czy nawet
S Z C ZE K I - jak pisali niektérzy - ale miata by¢ nagtym, czeSciowo eu-
forycznym, a cze$ciowo bolesnym powrotem wypartego. Najwazniejsze
jednak, ze wyparte ulokowat Hilary w obiekcie nieludzkim, ko$ci nienale-
zacej do cztowieka, chcac tak wypreparowaé swéj zapomniany szopienicki
$wiat zaréwno z historii ludzkiej, jak i z uproszczonej historii faktéw, kté-
re moga istnie¢ tylko same dla siebie. W Szczgce zostata zapisana pamieé
miejsca, ktére ani sie bezpos$rednio w twdrczosci Hilarego nie przejawia,
ani bezposrednio na nig nie oddziatuje. Z cala pewnoscia stwierdzenie, ze
Szczeka moglaby pochodzi¢ z Szopienic, spowodowatoby jeszcze wieksze
zamieszanie.

W sztuce artystéw z otoczenia Hilarego kosci odgrywaly role zupetnie
innego rodzaju reminiscencji. Jonasz Stern tworzyt z nich miniaturowe
relikwiarze, w ktérych umieszczal pamigtki zwierzece i rybie osci:

Asamblaze z uzyciem kosci zwierzecych, rybich oéci, skrzeli, gléw i ptetw, ob-
leczonych nie tylko kolorem, lecz i niepowtarzalng aura kresu koszmarnego
snu - to bedzie okre$lato twérczos¢ Jonasza Sterna mniej wiecej od potowy lat
60. XX wieku. Nim jednak zaczng powstawaé te wycyzelowane martwe natury
w nadrealnych pejzazach, a jeszcze p6Zniej estetyczne gabloty, szczelnie od-
dzielajace od widza straszne przedmioty, §lady meczetistwa, emblematy grozy,
Jonasz Stern, po ostatnim przed sze$cioletnig przerwa pokazie swoich dziet
w Patacu Sztuki w Krakowie z Klubem Artystéw (z Kantorem, Marig Jaremg,
Jadwiga Maziarska, Nowosielskim), zdazyt jeszcze przed mrokami socrealizmu
odwiedzi¢ Paryz. Tam upewnit sie, Ze $rodowisko surrealistéw jest mu bliskie.
To jedna z kolumn, na ktérych wzniesie sie z czasem jego niepowtarzalny styl.
Po eksperymentach na pograniczu nadrealizmu i abstrakcji geometrycznej,
w technikach gwaszu, monotypii, serigrafii, dekalkomanii, w azylu wlasnej
pracowni, a po odwilzy 1955 i dyskusjach z mtodszymi kolegami z Grupy No-
wohuckiej na temat malarstwa materii (prac z uzyciem blach, drewna, juty,
dezeli) i po podrézy do Whoch z blizszym przyjrzeniem sie pracom Alberto
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Burriego, upewnit sie, ze tradycyjne tworzywo nie wystarczy na stworzenie
tego wyrazu, jaki musi wydoby¢ i przekazaé on - naznaczony w jednej osobie
i dziecko szczescia®.

Erna Rosenstein w latach 70. i 80. tworzyta swoje surrealistyczne obiek-
ty z damskich torebek, w ktérych umieszczata sztuczne szczeki. Szczeka
Hilarego jest jedna, cho¢ nie wypada zapomina¢, ze tematem szokujacych
muzealnych ekspozycji artysta interesowat sie i péZniej, m.in. w takich
pracach, jak Eksponat czy Szkielet (obie z 1974 r.). Gdy w 1979 ., tuz przed
$miercig Hilarego, Henryk Grynberg opublikowatl w londyriskich ,,Wiado-
mosciach” wiersz Martwa natura'®, pamietna Szczeka byta juz jednak odlegla
przeszloscig - przede wszystkim dla autora. Poproszony o komentarz do
tego wiersza w 2021 roku Grynberg napisat w liScie:

Nie wiedziatem (lub zapomnialem), ze méj wiersz Martwa natura ukazat sie
w wydanym przez Muzeum Narodowe katalogu Hilarego Krzysztofiaka i wia-
domosé ta (albo przypomnienie) sprawia mi przyjemnosé, bo patrze i widze, ze
udal mi sie ten wiersz. Znajduje sie¢ w moim tomiku Wiersze z Ameryki (Londyn:
OPiM, 1980) i jest zadedykowany Hilaremu dlatego, ze razem ogladali$my tego
dziesieciotysieczno-letniego mamuta w waszyngtotiskim Museum of Natural
History. Niewykluczone, ze dedykujac, pamietatem o jego Szczece, ale zwlaszcza
o tym, ze prébowal syntetycznie ujaé i ukazaé nasza cywilizacje. Raz na wer-
nisazu podkreslit, ze jest ona ,,papierowa”, wskazujac obraz, na ktérym ztoty
ksiezyc na btekitnym tle unosi sie nad ptaszczyzng ze zmietego biatego papieru.
Byto to ponad pét wieku temu i jako$ nie przewidziat, ze owa papierowa cywi-
lizacja zostanie tak predko zastgpiona przez prawie niefizyczng elektroniczna.
Ja zreszta tez nie. Mamut, ktéry w moim wierszu ,,z otwartg wcigz honorowa
rang / gdzie tuk brwiowy przebita mu dzida / matego dzikusa jak ty i ja / stoi
na piedestale naturalnej historii §mierci / wcigz rosnacej i wcigz sie mnoza-
cej / w naszym geometrycznym postepie”, jest ponadczasowym elementem,
ogniwem, symbolem naszych dziejéw i dlatego - jak Pani stusznie w mejlu za-
znaczyla - ,,wydaje sie tak bardzo na czasie”1.

° M. Soltysik, Jonasz Stern. Cena zycia, https://sztukipiekne.pl/jonasz-stern-cena-zycia/
(dostep: 3.02.2024).

10 H, Grynberg, Martwa natura, ,,Wiadomos$ci” 1979, nr 26 (1735), s. 1.

11 7 archiwum autorki.
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Moje pytanie dotyczylo tego, czy wiersz Grynberga i obraz Hilarego
mozna potraktowac jako cze$¢ zywo dzi§ dyskutowanego antropocenu. Je-
§li tak, to malarz i poeta byliby tej dyskusji prekursorami. Ich wczesne za-
angazowanie w rozmowe o prehistorycznych kosciach i uzycie kosci w dia-
gnozowaniu holocenu, ktéry ptynnie przechodzi w antropocen, a takze
przedziwny, kulturowy ,,rentgen” kosci, wydaje sie bowiem wspétbrzmieé
z wspdtczesnymi trendami w humanistyce i rosngcym zainteresowaniem
czasem glebokim. Ko$ci mamuta, o ktérych z ironig pisze Grynberg, po-
uktadane niczym klocki Lego, tak zeby zadnej nie brakowato, wycofany
dyskretnie z wiersza podmiot liryczny widzi w waszyngtotiskim Muzeum
Historii Naturalnej. Od razu rzuca sie w oczy przemoc, dziatanie antropo-
centryczne, na ktérym bardziej niz na solidnie pomyslanej pracy paleon-
tologicznej, oparto przedstawiony w wierszu proces rekonstrukgji:

Postawny przystojny ten szkielet

z pusta ale pojemna klatka piersiowa
misternie ozebrowang

konstrukcja mocno skupiona

ani jednej zbednej kosteczki
wymierzona wzniesiona zawieszona
logicznie jak wiersz

na czterech przestach filarach
klasycznych maczugach
przegubowych inzynieryjnych

o stopach wspietych baletowo

paszcze dyskretnie ma zakneblowana
wiec niemy ryk jego zadartych ktéw
szarzujacych pozaczasowg pustke
wydaje sie pozytywka

lub najwyzej dwuroznym fletem

z otwartg wcigz honorowo rang
gdzie tuk brwiowy przebita mu dzida
matego dzikusa jak ty i ja

stoi na piedestale

naturalnej historii $mierci

Wwcigz rosngcej i wcigz sie mnozacej
W naszym geometrycznym postepie
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arcydzieto martwej natury

najszczerszej poezji epos

ponadczasowy go$¢

w samym $rodku naszej jaskini

sam wzrok sam stuch samo wspomnienie
na obraz i podobiefistwo mamuta

sam zal'2,

Poza przedstawionymi nieznane sg zadne inne szczegdty wycieczki do
muzeum Grynberga i Hilarego. Grynberg z przekasem skwitowat moje py-
tanie, odnoszac si¢ nie do holocenu, ale do papieru, najwazniejszej materii
obrazdéw Hilarego, i stwierdzajac, ze cywilizacja, ktéra diagnozowal Hilary,
niespodziewanie zniknela. Mysle jednak, ze nie jest to prawda. Diagnozy
Hilarego byly o wiele glebsze, niz podpowiada swoim komentarzem poeta,
poszerzaty bowiem $wiadomos¢ sztuki abstrakcyjnej o pamieé srodowisko-
wa Szopienic, ktéra odzywala sie wlasciwie zawsze, ilekro¢ artysta siegat
po porosniete trawg metalowe obiekty, porosty pioniersko kolonizujace
odpady blaszane czy wielkie tarcze i $ruby, ktére musial w wyobrazni wy-
nie$¢ z Huty Uthemanna, w ktérej pracowat w czasie wojny jako nieletnie
dziecko. Mozna bytoby wrecz powiedziel, ze ilekro¢ Hilary malowat okre-
$lonymi kolorami - cynobrowym, rdzawym czy zielonym, ilekro¢ miat pa-
pier, przycinat i falowat blachy, tylekro¢ pozostawat w szopienickiej kuzni,
ktéra zmieniat w Srodowiskowe laboratorium antropocenu.

Jego szopienickie do§wiadczenia taczyly sie $cisle z przemystem hut-
niczym Gérnego Slaska lat miedzywojennych, przezywajacego najpierw
besse, a pézniej hosse, prowadzity jednak takze ku latom wojny, kiedy stra-
cit matke w Auschwitz. Czym doktadnie byta kos¢, ktérg zrekonstruowat
posredniczacy w sztuce Hilarego wiersz Grynberga, trudno dzi$ jedno-
znacznie wyjasnié, jednoczesnie nie sposéb jednak tego wiersza nie osadzié
w kilku, nasuwajgcych sie do$¢ automatycznie historycznych kontekstach.
Po pierwsze, w kontek$cie wystawy w Muzeum Historii Naturalnej w Chi-
cago, na ktérej do dzi§ mozna oglagda¢ monumentalny szkielet mamuta
i znacznie mniejszy szkielet mamuta wtochatego. Jeden z Indiany, drugi

12 H. Grynberg, Martwa natura (Plejstocen 10 000 lat), [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak),
s.193.
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z Alaski z 1948 r. Prawdopodobnie oba szkielety zostaly znalezione podczas
prac wykopaliskowych zwigzanych z wydobyciem surowcéw naturalnych3
(m.in. w kopalni ztota) i byly ogladane przez Grynberga i Krzysztofiaka. Nie
jesteSmy w stanie przyznac, ze wrazenia z tej wystawy, zapisane w wierszu,
dotyczg bezposrednio takze sadéw artysty, ktéremu wiersz zostat zade-
dykowany, mozemy jednak stwierdzi¢, ze nawigzuja one do tego, co po
Hilarym pozostato, czyli do Szczgki. Drugim kontekstem wiersza byloby od-
krycie szkieletu mamuta wtochatego podczas prac ziemnych koto Niedzicy
w 1949 r., podjetych w czasie budowy zapory wodnej na Dunajcu'. Odkry-
cie to - szczegdlne nie tylko z powodu mijajgcych wéwczas czterech lat
od zakoticzenia wojny, ale takze dlatego, ze kompletne, gdy chodzi o stan
szkieletu zwierzecia - zostato sfilmowane i wyemitowane przez Polska Kro-
nike Filmowa w 1950 r. Nie mozna wiec wykluczy¢, ze Hilary przeczytat
o nim w prasie lub zobaczyt nagranie i skorzystat z tej inspiracji podczas
wystawy w Arsenale. By¢ moze réwniez rozmawiat o tym doswiadczeniu
z Grynbergiem, cho¢ w 1979 r. (lub kilka lat wcze$niej) znane byly w Pol-
sce takze inne odkrycia szczatkéw mamutéw wlochatych, dokonywane
w czasie prac przygotowawczych zwigzanych z odstanianiem wegla bru-
natnego - najpierw w tzw. Worku Zytawskim, czyli w okolicach Turoszowa,
pdzniej w okolicach Belchatowa. Do dzi§ w Muzeum Regionalnym w Bel-
chatowie oglagda¢ mozna liczne szczatki mamutéw odkrywane przy okazji
prac gérniczych. Nieroztgcznym kontekstem wiersza Grynberga, poety
Zagtady, pozostaja takze szczatki Zydéw zamordowanych w czasie wojny
w najrézniejszych okoliczno$ciach. Nie pisze o tym wprost, ale trudno nie
pamietac o wydanym wéwczas zbiorze opowiadan Ekipa,,Antygona”, w kté-
rym pisarz podnosi z jednej strony kwestie ekshumacji i stanowczo sie jej
sprzeciwia, z drugiej - pozostaje zaktadnikiem myslenia antropocentrycz-
nego: ,,Ludzie za$ naleza do ziemi, po $mierci wida¢ to lepiej niz kiedykol-

13 Mammoth, American Museum of Natural History https://www.amnh.org/exhi-
bitions/permanent/advanced-mammals/mammoth (dostep: 3.02.2024).

4 Znalezisko sprzed 90 000 lat w Pieninach. Tajemnicze skrzynie w Czorsztynie, https://sta-
ryczorsztyn.pl/znalezisko-sprzed-90-000-lat-w-pieninach-tajemnicze-skrzynie-w-czorsz-
tynie/#google_vignette (dostep: 3.02.2024).
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wiek”15. Jest to my$lenie, ktére ze zrozumiatych wzgledéw - osobistych
i ogblnoludzkich - okrela jego $wiatopoglagd do pewnego momentu?s.
Pod wplywem doswiadczen zwigzanych z samotnym zamieszkiwaniem
w McLean od 1981 r. pisarz przechodzi wyrazng przemiane, ktérg widaé
zaraz w pierwszych zapiskach jego pamietnika, po§wieconych obserwacji
sasiadek saren'’. Problematyka kosci i szczatkéw, kluczowa dla pisarstwa
Grynberga i jego forensycznej wyobrazni'®, w wierszu z 1979 r. taczy sie
wiec z problemem po$rednio zwigzanym z Zagtadg - wymierania megafau-
ny, na ktéry wspélczesni paleontolodzy patrza juz inaczej niz pod koniec
XX w., kojarzac wyginiecie mamutéw wlochatych ze zmianami klimatu
i wyginieciem roslinnosci, ktéra sie zywity'. Ale jednoczes$nie ,,martwa na-
tura”, o ktérej przewrotnie pisze Grynberg, nawigzujac do cykli malarskich
XVII i XVIII w., przedstawiajgcych drobiazgowo utozone drobne przedmio-
ty, owoce, warzywa, garnki, a nawet $ledzie?°, przestaje by¢ w tym ujeciu
problemem estetycznym?, a staje sie problemem etycznym, powigzanym
z krytyka dzialan cztowieka w przesztosci i ekopaleontologia. Jesli przy-
pomnimy sobie krytyczng lekture starszego o 13 lat wiersza Wiktora Wo-
roszylskiego Zagtada gatunkéw, w peten pasji sposdb przedstawiong przez
Anite Jarzyne??, mozemy zauwazy¢, ze niedostatki refleksji, obecne jeszcze
w tamtym wierszu, zastapita gruntownie przemyslana refleksja Grynberga
nad skutkami i skalg dziatan czlowieka. Mamut Grynberga straszy przeciez
,otwartg wcigz honorowg rang/ gdzie tuk brwiowy przebita mu dzida/

15 H. Grynberg, Ekipa ,, Antygona”, [w:] tegoz, Ekipa ,,Antygona”, Warszawa 1963, s. 63.

16 Wiecej pisatam o tym w: M. Tomczok, Powrdt Antygony: ekshumacje grobéw zydowskich
nawsi (wnarracjach Henryka Grynberga), ,Kwartalnik Historii Zydéw” 2020, nr 1, s. 161-177.

17 H. Grynberg, Pamigtnik, Warszawa 2011, s. 255. Pisal o tym M. Libich, Miedzy tekstem
a praktykq. Pamietniki Henryka Grynberga, ,, Teksty Drugie” 2023, nr 2, s. 282-298.

18 B. Prager, After the Fact: The Holocaust in Twenty-First Century Documentary Film, Lon-
don 2015.

19 7. Miller, C. Thompson, When did mammoths go extinct?, ,,Nature” 2022, nr 616, E1-E-3,
https://www.nature.com/articles/s41586-022-05416-3 (dostep: 3.02.2024).

20 M.W. Alpatow, Historia sztuki. Sztuka XVIII i XIX wieku, cz. 4, Warszawa 1968, s. 29.

21 7. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993.

22 A.Jarzyna, Zaglada gatunkéw wedlug Wiktora Woroszylskiego - czyli (nie) wigcej niz eg-
zemplifikacja, ,,Pamietnik Literacki” 2022, nr 4, s. 91-114.
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matego dzikusa jak ty i ja”?*, podaje takze w watpliwo$¢ sens estetyzacji
przyrody zgtadzonej ludzka reka. Z catg pewno$cig wiersz Grynberga pozo-
staje takze krytyczny wobec poezji, ktéra powstawata w jego bezposrednim
otoczeniu, jak chociazby turpistyczne wiersze Stanistawa Grochowiaka ze
zbioréw Menuet z pogrzebaczem czy Rozbieranie do snu. Bezpo$rednio inspi-
rowany niderlandzkimi martwymi naturami SledZ z ostatniego ze wspo-
mnianych toméw jest wla$nie dobitnym przyktadem ignorowania przez
poezje statusu martwych, zwierzecych natur. Ulozony na srebrzonej tacy
sledZ zostaje w nim zestawiony z sinymi powiekami umierajacej kobiety
i kolorem $cietych, rézowych réz2¢. Grochowiak nie wyprowadza z tego
dzialania Zadnej innej niz estetyczna refleksji. W wierszu Grynberga po-
ezja precyzyjnych zestawieri oznacza wlasciwie tylko pusta gre estetyczna,
wiersz na czterech przestach, ktéry niczym mamut w muzeum w Chicago
ogladany przez dziesiagtki zwiedzajacych nie wzbudza w wiekszosci z nich
niczego wiecej poza bezmyslng ciekawos$cig. Ostatnim, najbardziej intry-
gujacym kontekstem wiersza dedykowanego Hilaremu, wydaje sie préba
docieczenia sensu tego, czym jest badzZ nie jest ko§¢é w sztuce, a szczegblnie
w poezji. Krzysztofiak, ktéry w 1955 r. pokazuje koriskg badz krowig ko$é
na zielonym, eleganckim tle niczym eksponat muzealny, wyprzedza péz-
niejsza o dziesie¢ lat dyskusje na temat granic estetycznych poezji, ktéra
wierszem Oda do turpistéw z 1962 r. prébowal wznieci¢ Julian Przybos?.
Przypomnijmy, Ze w jego wierszu szczegdlna rola przypadta wtasnie ko-
$ciom, zebom i szczekom, ktdre poeta przeciwstawiat ,,wszystkosci” swo-
jego autobiograficznego, wiejskiego do§wiadczenia, zupelnie inaczej niz
Baudelaire’owska ,,miesno$¢” definiujgcego poezje. Wyniesienie kosci, jak
to uczynit Hilary, na piedestal sztuki, w rzeczywisto$ci oznaczato wpro-
wadzenie na plan obiektu srodowiskowego - i to nie w kolorach kremowej
bieli, ale pozétktego od kurzu z hatd pocynkowych cynobru.

23 H. Grynberg, Martwa natura.

24 s, Grochowiak, Sledz, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, Warszawa 1978, s. 87.

25 W wierszu Grynberga istnieje z calg pewnoscia szereg nawigzati do ody Przybosia
(muzycznych, organicznych, a takze metaliterackich). Ich rozpoznanie wymaga jednak
oddzielnej analizy, na ktéra nie ma miejsca w tym artykule.
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* ok ok

Mugzea historii naturalnej pozostawiaja koszmarne wrazenie. Sg doktadnie
tym, o czym napisal Grynberg: ,,naturalng historig §mierci”. Zwtaszcza
szczatki zwierzat nowozytnych z kolekcji XIX i XX w. symbolizujg wieczna
zgryzote, ktorg przezywa cztowiek, gdy mierzy sie ze skalg zabdjstw, jakich
dokonat z pragnienia postepu w nauce i gtodu wiedzy. Jednak prehisto-
ryczne kosci, jak te z plejstocenu, nie sg po prostu symbolem zbrodni, choé
nie mozna wykluczy¢, ze to cztowiek stoi za $miercig wielu prehistorycz-
nych zwierzat, takich jak mamuty. Naga, wyzuta z kontekstu jak ko$¢ ze
skory, zaprezentowana u poczatkéw kariery przez Hilarego, nazwana tak
jak setki klasycznych obrazéw z martwa natura, to historyczne ciecie, to
brawurowe zerwanie z tradycja estetyzacji ludzkich zbrodni, to siegniecie
po zupetnie niesymboliczny $rodowiskowy obiekt i oddanie mu opowiesci.
Jak pisal Kazimierz Kutz: ,,wiele z [obrazéw Hilka - M.T.] opowiada o tym
gigantycznym rumowisku - cmentarzysku rdzy i odpadéw wszelakich, ja-
kim jest okolica Szopienic”26. Wsrédd tych odpadéw znalazty sie nie tylko
blachy, ale takze kosci. Niewykluczone, ze widzowie wystawy w Arsenale
zobaczyli w jednej z nich to, czego zobaczy¢ sie nie spodziewali - doktadne
odwzorowanie fragmentu ko$éca zwierzecia hodowlanego z oddalonych
0 300 km od Warszawy, cze$ciowo wiejskich Szopienic?’.
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Summary

Szopienice as a Laboratory of the Anthropocene
in Hilary Krzysztofiak’s Art

The article examines the links between Hilary Krzysztofiak’s art and envi-

ronmental memory, relating his famous debut, Szczeka [Jaw] from 1955, to
the destruction of the natural environment in Szopienice, where the artist
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grew up, and to Henryk Grynberg’s poem Martwa natura [Still life/Dead na-
ture], which he dedicated to Hilary. The author of the article demonstrates
strong links of Krzysztofiak’s art with Szopienice, analysing the complexity
and indirectness of these links in reference to environmental object memory,
the Anthropocene, ecological disaster and objet trouvé. The analysis suggests
that Krzysztofiak was a precursor of the current debate on the role of art in
portraying the human destruction of the natural environment and the limits
of aestheticising violence towards animals. (WK)

Keywords: Anthropocene, Hilary Krzysztofiak, Szopienice, objet trouvé.

Streszczenie

Artykul wyjasnia zwigzki sztuki Hilarego Krzysztofiaka z pamiecia $ro-
dowiskows, odnoszac jego gtosny debiut, Szczeke z 1955 r., do zniszczenia
$rodowiska naturalnego Szopienic, w ktérych artysta sie wychowal, a takze
do wiersza Henryka Grynberga Martwa natura dedykowanego Hilaremu. Au-
torka stara sie pokaza¢ silny zwigzek sztuki Krzysztofiaka z Szopienicami,
analizujac ztozonos¢ i niebezposredniosé tych zwigzkéw w kontekscie takich
pojeé, jak pamie¢ obiektu srodowiskowego, antropocen, katastrofa ekologicz-
na czy objet trouvé. Z analiz wylania sie obraz Krzysztofiaka - prekursora
dyskusji nad rolg sztuki w ukazywaniu zniszczen §rodowiska, powodowanych
przez czlowieka, a takze granic estetyzacji przemocy wobec zwierzat.

Stowa kluczowe: antropocen, Hilary Krzysztofiak, Szopienice, objet trouvé.



