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Hilary Krzysztofiak urodzit sie 28 paZdziernika 1926 r. w Szopienicach na
G6rnym Slgsku (dzi$ dzielnica Katowic) - gdy wybuchta IT wojna $wiatowa
miat 13 lat. Zdzistaw Beksifiski urodzit sie 24 lutego 1929 r. w Sanoku -
gdy wybuchta II wojna §wiatowa miat 10 lat. Pierwszy z artystéw trudéw
okupacji do$wiadczyt do$¢ bezposrednio - zgodnie z zapisami w Nieukori-
czonej autobiografii': jego rodzina uciekata z domu, ukrywata sie, glodowa-
ta; w szkole poddawany byt germanizacji; miat problemy z przydziatem
Volkslisty; jego zycie byto kilkukrotnie zagrozone; na wlasne oczy widziat
martwe i pokiereszowane ciala, a jego matka zmarta w obozie koncentra-
cyjnym. Drugiemu z artystéw doswiadczenie wojny wydawalo sie niewy-
starczajace: ,,Dla mnie wojna byla przedsiewzieciem nieudanym, bo wi-
dziato mi si¢ za mato trupéw i za malo ruin, a juz stanowczo miatem za zte
Jehowie, Ze nie pokierowat jaka$ bombg lotniczg wprost na nasza chatupe.

1 H. Krzysztofiak, Nieukoriczona autobiografia, [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak). Malarstwo
i rysunek. [Wystawa przygotowana przez Muzeum Narodowe w Warszawie], oprac. H. Kot-
kowska-Bareja, E. Zawistowska, Warszawa 1997, s. 90-141.
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HILARY KRZYSZTOFIAK

Oczywiscie mialem wtedy lat 10-14""2 - w tym samym czasie Beksitiski do§¢
swobodnie mdgt poruszaé sie po miescie i wykonywac fotografie czotgéw
z zolnierzami3. Dlatego tez wspomnienia ujawniane przed innymi znajo-
mymi, opierajace sie na ,,ulicach zalanych krwig” czy ,,brodzeniu po kostki
w trupach rozjechanych przez czolgi”* mogg wydawacé sie co najmniej am-
biwalentnes. W przypadku Krzysztofiaka ksztaltujgca byta nie tylko wojna,
ale samo miejsce urodzenia - jak zauwaza Agata Soczynska:

Duch wolnosci, buntu rozrastat sie w malarzu niczym jego drzewa - buki, wierz-
by, ich korzenie, pnie, galezie, liscie, nawet ziemia, z ktérej wyrastajg. Temat,
ktéry wcigz powraca w malarstwie Hilarego, niezaleznie od okresu twérczos$ci,
autoportret artysty, jego drzewo genealogiczne. Caly taricuch charakterystycz-
nych dla Hilarego tropéw - znakéw jego $wiata, bierze swéj poczatek ze §la-
sko-polsko-niemiecko-szwedzko-argentynskiego rodzinnego drzewa historii,
z do$wiadczen dzieciistwa i mtodosci®.

Stosunek Beksifiskiego do rodzinnego miasta byt zgota inny i niezwig-
zany z tozsamo$cig czy przynaleznoscia:

A poza tym nie przepadam za Sanokiem, do czego nie wypada sie przyznawac,
ale co jest faktem. Sanok kojarzy mi sie z moim dziecifistwem, a wspomnienia
mojego dziecifistwa nigdy nie napawaty mnie nostalgia, a wrecz przeciwnie
[...]. Potem, po ukoriczeniu studiéw, przez kilka lub kilkanascie lat pracowatem
w Sanoku na opinie zakaly rodziny i miasta’.

2 M. Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakéw 2014, s. 25 (List Zdzistawa
Beksifiskiego do Marii Turlejskiej z 25 lipca 1973 r.).

3 H. M. Giza, W obiektywie. Mistrzowie fotografii polskiej, Warszawa 2005, s. 247.

4 M. Grzebatkowska, Beksiriscy, s. 26.

5 Pelniejsza analiza wspomnieri i tropéw wojennych/holokaustowych: K. Wegrzyn,
Zdzistaw Beksiriski - klisze (nie)pamieci. Wprowadzenie do analizy przypadku, [w:] Identyfikacje
Zagtady. Szkice historyczne i praktyki kulturowe, red. M. Gromala, S. Papier, M. Swietlik, Krakéw
2017.

5 A.Soczyriska, Przestanie wolnosci w zyciu i sztuce Hilarego Krzysztofiaka, ,,Sztuka Europy
Wschodniej” 2015, z. 3, s. 403.

7 M. Grzebatkowska, Beksiriscy, s. 10 (list Zdzistawa Beksiriskiego do krewnej z 26 grud-
nia 1999 r.).
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Magdalena Grzebatkowska w biografii sanockiego artysty podsumo-
wuje status jego rodziny: ,,Beksifiscy to elita miasteczka z osiemnastoma
tysigcami mieszkaticéw”® - Zdzistaw byt ,,paniczem”, pochodzit z dobrego
domu, grywatl w tenisa - wojna do drzwi jego domu wydawata sie bezpo-
$rednio nie zaglada¢, poza jednym razem, w postaci zydowskiego chtopca
szukajacego ratunku®.

Sanok wydawal sie mie¢ wptyw na Beksiniskiego w inny sposdb - po-
czucie wyobcowania i niedopasowania do prowincji poprowadzi go para-
doksalnie do tworzenia fotografii - jak zakwalifikuje je Wiestaw Banach -
»pozornego reportazu”%: powtarzajgcych sie kompozycji z motywami
Scian, plotéw, postaci wychodzacych z kadru, szaro$ci i pustki. Beksiniski
zakodowal swéj 6wczesny stan w fotografii - podobnie jak Hilary Krzysz-
tofiak zaprojektowat swéj autoportret w swojej twdrczosci, jak zauwaza
Kazimierz Kutz:

Hilek jest w swoich obrazach. Maja one nieustanng kontemplacyjno$¢, jakas
strzelisto$¢ religijng zgota - jak mi sie wydaje - wiele z nich opowiada o tym gi-
gantycznym rumowisku - cmentarzysku rdzy i odpadéw wszelakich, jakim jest
okolica Szopienic. Opowiada o osobliwej urodzie Gérnego Slaska z tropikalnym
zarem, za pomocg prakulturowych znakéw egzotycznych plemion. Jego obra-
zy to plemienny rytual nad agoniag swojej ziemi, a on, Hilek, niczym szaman,
wiedzie nas przez korowdd swoich magicznych opowiesci'®.

Tworzenie autoportretéw w domach/miastach z dziecifistwa nie jest
niespotykanym gestem - losy Beksiriskiego i Krzysztofiaka znajdujg swoje
odbicia i podobienistwa réwniez na dalszych etapach zycia i twérczosci -
zwlaszcza w starciu z systemem politycznym. Doktadne losy, trudnosci
i decyzje podejmowane przez artystow sa zbyt skomplikowane i wielowar-
stwowe, zeby przytoczy¢ je w tym szkicu, siegne zatem po skondensowane
podsumowanie o narracji artysta/system w wykonaniu Stawomira Mrozka

8 Tamze, s. 14.

9 K. Wegrzyn, Archeologia antyfotografii. Wywolywanie zdje¢ i widm z Sanoka w pracach
Jerzego Lewczyriskiego oraz Zdzistawa Beksiriskiego, [w:] Pamiel, obraz, projekcja, red. A. Scibior,
Krakdéw 2020.

10 W, Banach, Gorzkie prowincje, [w:] Foto Beksiriski, Olszanica 2011, s. 54.

11 K. Kutz, Wspomnienia o Hilarym, [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 77-78.
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w odniesieniu do Krzysztofiaka (co w podobnym stopniu aplikuje sie do
samego Beksiniskiego):

Hilary Krzysztofiak mdgt zrobié kariere w Polsce taka, jakg tam zapewnia sys-
tem instytucji pafistwowych, urzedowych hierarchii i synekur kazdemu, kto
sie w ten system wlaczy, rezygnujgc w zamian ze swojej osobowosci. Dyspo-
nujac w dodatku talentem, Hilary miat w Polsce wszystkie mozliwosci bez-
piecznej i zapewnionej kariery. Ale nie mdgt. Jest natura zbyt otwarta, zbyt
»samoczynng”, zbyt silna, zeby dat sie tak pokierowaé. Wybrat niepewnosci
i trudy zycia samodzielnego. Ta sama natura, ktéra sprawita, ze nie mégt sie
zmies$ci¢ w Polsce urzedowej, przeszkadza mu w Europie kupcdéw i przedsie-
biorcéw. Hilary jest przeciwiefistwem artysty, ktéry umie sie przypodobaé
srodowisku posrednikéw, opiniodawcéw i klienteli. Nie jest gtadki, zreczny,
umiejacy przemilczed, kiedy trzeba i wtracié stéwko, w ktére sam nie wie-
rzy. Nie umie sie przypodobal w salonach, jakiekolwiek dzi$ one przybieraja
formy?2.

Pozasystemowo$¢ Krzysztofiaka zwigzana jest z jego mocno ugrunto-
wang samo$wiadomoscig dotyczacg rynku sztuki i jego wlasnego miejsca
w catym schemacie. W przypadku Beksiriskiego pozasystemowos¢ wigzata
sie bardziej z prowincjonalnymi trudnosciami w zdobywaniu materiatéw
i zasobdw - a przebywanie poza centrum $wiata sztuki wynikato bardziej
ze skrajnej neurotycznosci niz artystycznego przekonania. Niezaleznie od
personalnych/systemowych przekonan - losy artystéw laczy przetomowy
rok 1977: Krzysztofiak opuszcza wtedy Europe (od 1968 r. mieszkal w Niem-
czech i Holandii) i przenosi sie do Stanéw Zjednoczonych. Beksifiski w tym
samym roku przenosi sie z Sanoka do Warszawy. Decyzja Krzysztofiaka
wydaje sie mie¢ nieporéwnywalng do Beksitiskiego skale - ale biorac pod
uwage neurozy artysty z Sanoka - to byla zmiana na skale §wiatowa. Co
ciekawe, Beksiniski, zanim jeszcze udato mu sie dopigé sprawy urzedowe
zwigzane z mieszkaniem i zameldowaniem w Warszawie, mdgl podja¢ taka
samg decyzje jak Krzysztofiak - w liScie z 1977 r. napisze:

Podobno méglbym wykatapultowa¢ sie dozywotnio z Polski [...] inna rzecz,
ze jezeli inaczej nie da sie wyjechaé z Sanoka, jak tylko do USA, to pozostaje

125, Mrozek, J. Czapski, Listy 1964-1988, red. J. Strzatka, Krakéw 2023, s. 220.
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to jako jedyna szansa... Oczywiscie pozostaje jeszcze ewentualno$é dozywocia
w Sanoku, ale teraz jako$ wydaje mi sie to nieomal skazaniem na $mieré?3.

Dla Beksiriskiego Warszawa jest przeskokiem cywilizacyjnym - w licz-
nych listach bedzie wychwalat urbanistyke, betonoze, przestrzen, dostep
do sklepéw i towaréw. W bardzo intrygujacy sposéb bedzie tez prébowat
zainscenizowaé dusze starego domu z Sanoka w warszawskim mieszka-
niu'4, Dla Krzysztofiaka stolica miata zupetnie inny charakter - widziat ja
bowiem zaraz po wojnie:

Ograniczenia byty do$¢ drastyczne, gdyz do stolicy zjezdzata nowo uformowana
partyjna elita, a dla niej mieszkania musiaty by¢ juz przygotowane. Warszawia-
kéw wyrzucano na prowingcje. Ciasno bylo wszedzie, a uprzywilejowana elita
bez zadnych skruputéw zabierata mieszkania zwyczajnym obywatelom stolicy.
Tam gdzie nie mozna byto stosowaé drastycznych metod, dokwaterowywano
ludzi do mieszkan juz uprzednio i tak nieludzko zageszczonych's.

Miedzy artystami mozna przeprowadzié jeszcze jedna taczacg nié - tym
razem zwigzang bezpos$rednio ze sztukg. Krzysztofiak nalezat do katowic-
kiej grupy St-53 i przyjaznit sie z Urszulg Broll, ta z kolei wspdtpracujac
z Andrzejem Urbanowiczem, stworzyta grupe Oneiron — a wlasnie do niej
prébowano wilaczy¢ Zdzistawa Beksinskiego.

Poczatkowo St-53 to grupa studentéw katowickiej PWSSP we wsp6t-
udziale z Konradem Swinarskim i Urszulg Broll - wychodzacych od Teorii
widzenia Wtadystawa Strzeminskiego - ,,studiujgc teorie, artysci rozwi-
jali wiedze o sztuce od poczatkéw swiadomego widzenia, po malarstwo
solarystyczne. [...] szczegélng uwage po$wiecajgc naukowym aspektom
kubizmu”'¢. W poszerzonym sktadzie grupa organizowata wystawy i spo-
tkania w Katowicach. Hilary Krzysztofiak - réwniez jako cztonek Zwigzku

13 Zdzistaw Beksiriski. Listy do Jerzego Lewczyriskiego, oprac. O. Ptak, Gliwice 2014, s. 626.

14 pelna analiza znajduje sie w mojej pracy magisterskiej: ,,Domator Zdzistaw Bek-
sifiski. Paraprzestrzen zycia i sztuki”, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2017.

15 H. Krzysztofiak, Nie ukoriczona autobiografia, s. 133.

16 . Zagrodzki, St-53, Krzysztofiak i inni..., [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 31.
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Polskich Artystéw Plastykéw - wziagt udzialt w Ogdlnopolskiej Wystawie
Mtodej Plastyki - Arsenal, gdzie zaprezentowal swojg prace Szczeka. Jak
zauwaza Aleksander Wojciechowski: ,,Szczeke obroncy ideologii partyjnej
traktowali (i stusznie) jako $wiadomy pastisz czy wrecz kpine z socreali-
zmu”"7. Do motywu tego Hilary powrdcit po 29 latach, malujac Szczeke IT -
»a wlasciwie caly groznie wygladajacy czerep blizej nie sprecyzowanego
stworzenia. Byt to juz jednak motyw biologicznego przemijania zycia™.

St-53 dziata w latach 1953-1956; grupa Oneiron powstaje w 1960 r.,
»wowczas to Urszula Broll otrzymuje pracownie przy ulicy Piastowskiej 1
i wprowadza sie tam razem z Andrzejem Urbanowiczem. Miejsce to szybko
staje sie przestrzenig waznych rozméw i spotkan”®. Miedzy Beksiriskim
a Urbanowiczem wywigzuje sie trwajaca lata korespondencja - tematami
sa sztuka, zycie codzienne, psychoanaliza z nurtu Carla Gustava Junga,
buddyzm zen, chiromancja, astrologia, LSD%. W 1970 r. Janusz i Maria Bo-
guccy zapraszaja grupe Oneiron do wspdlnej wystawy w Galerii Wspétczes-
nej, ktéra ma nosi¢ tytul ,,Magowie z Katowic i uczen czarnoksieznika z Sa-
noka”. Wybrane obrazy Beksiniskiego majace wej$¢ w sktad projektu Czarne
Karty budza watpliwosci:

[...] rada artystyczna galerii czy rada nadzorcza galerii jakie$ weto, jakie$ roz-
réby, teraz do mnie cynk, ze ,,nie przejdzie” ani jedno ukrzyzowanie, bo rada
nie przepusci, bo Gomutke majg koniczy¢ i w zwigzku z tym katolicy beda po-
trzebni, wiec wobec czego nie wolno ,,drazni¢ katolikéw”. A czy ja chce draznié
katolikéw? Moja mama jest katoliczkg i jako$ sie nie czuje podrazniona tymi
ukrzyzowaniami, chyba ze jest to katolik idiota wychowany na oleodrukach?*.

Beksiniski nie bierze udzialu w wernisazu ani happeningu podczas wy-
stawy - ,,nie do$¢, ze z powodu przygotowan «zablokowat sie psychicznie»
i nie mdgl malowad, to jeszcze wydal na wystawe sze$¢ tysiecy ztotych,

17" A. Wojciechowski, Warszawa - Monachium - Waszyngton - Warszawa, [w:] Hilary (Hilary
Krzysztofiak), s. 44.

18 Tamze.

19 P, Gawlik, L. Waniek, O katowickiej grupie Oneiron, Szum 23.08.2019, https://maga-
zynszum.pl/o-katowickiej-grupie-oneiron/ (dostep: 20.01.2024).

20 M. Grzebatkowska, Beksiriscy, s. 131-133.

21 Tamze, s. 136 (list Beksitiskiego do Aleksandra Szydly z 14 marca 1970 r.).
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a zarobil tylko tysigc, sprzedajac jedna prace. Zamierza juz nigdy wiecej nie
braé udziatlu w wystawach”22, Sprzezenie zwrotne miedzy wystawa, polity-
ka a odbiorcami w przypadku obu artystéw (St-53, Arsenat i Krzysztofiak
oraz Oneiron, Galeria Wspoétczesna i Beksifiski) pokierowato ich w zupetnie
inne miejsca w zyciu i sztuce. Krzysztofiak w ogélnym rozrachunku ,,zdo-
byt uznanie wolnego $wiata, cho¢ przyptacit to losem emigranta, skazane-
go w kraju na nieistnienie, objetego nakazem milczenia”?3; a Beksiniski co
prawda mégt utrzymywac sie z wlasnej twérczo$ci w Polsce, ale dopiero po
podjeciu wspdtpracy z Piotrem Dmochowskim zaczat by ¢ wystawiany mie-
dzynarodowo oraz bardziej doceniany lokalnie. Do Beksiriskiego jednakze
juz na zawsze przypieta zostata tatka ,,malarza fantastycznego” - ktéra
w ogblnym rozrachunku przynosi teraz wiecej szkdd niz rzeczywistego
uznania.

W przypadku Krzysztofiaka ,,fantastyczne pejzaze” okazaly sie jednym
z wielu odczytan, ostatecznie niedefiniujacych jego sztuki. Pojawiaja sie
np. w interpretacji Wlodzimierza Odojewskiego:

Tworzgce uktad kosmogoniczny (poczawszy od mineratéw, ozywionych form
pierwotnych, tj. skorupiaki, muszle, odci$niete roéliny, pra-zwierzeta, symbole
plodnosci natury, dalej korzenie i ro$liny, do umownie potraktowanego czto-
wieka, do pejzazy ksiezycowych wreszcie, z ktérych cztowiek odszedt i zostaty
po nim jakie$ dziwne, skomplikowane przedmioty?4.

,Fantastyczno$¢” dotyczy raczej postapokaliptycznego i niejako ahi-
storycznego rysu - powracajgce w twdrczo$ci materialy i materie orga-
niczne stanowig zaréwno pamigtke po dawnym $wiecie, jak i zapowiedz
tego nadchodzacego. Jan Zielifiski w podobny sposéb postrzega te przed-
stawienia: ,,Hilary pokazuje nam pejzaz przemacerowany, zbitg miazge ar-
cheologicznych pozostato$ci dawnej kultury, wchionietych i przetworzo-
nych przez poteznag nature”?. Z kolei Aleksander Wojciechowski zauwaza
nieco odmienne oblicze: ,,W dzietach Hilarego dochodzi takze do glosu

22 Tamze, s. 137.

23 A. Soczytiska, Przestanie wolnosci, s. 401.

24 W. Odojewski, O Hilarym - préba syntezy, ,,Kultura” 1983, z. 3, s. 129.

25 7, Zielitski, Hilary: obraz albo swiat, [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 27.
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wizja natury bezbronnej, brutalnie ujarzmionej: Przysrubowana wierzba
(1973), przebita metalowymi pretami, czy np. Drzewo z dominem (1974),
przygwozdzone do muru zelaznymi uchwytami - stajac sie oskarzeniem
przeciwko wszelkiej przemocy”?. Natura Krzysztofiaka jest sprawcza,
afektywna i performatywna - przefiltrowana przez fascynacje psychoana-
lizg Junga (zwtaszcza publikacje Czlowiek i jego symbole?”) - wychodzi poza
ilustratorskie przedstawienia fantastycznego tta do wydarzen - a staje sie
wydarzeniem samym w sobie. W podobnym duchu powinna zostaé odczy-
tana ,fantastyczno$¢” Zdzistawa Beksiniskiego - etykietka ta popkulturowo
i kapitalistycznie zastania potencjalne odczytywania dziet w innym du-
chu - twdrczo$¢é Beksiniskiego dopiero od niedawna doczekuje sie analiz
z nurtu humanistyki $rodowiskowej czy katastrofy antropocenu?, Watki
biomorfizmu, ahistorycznosci, miedzygatunkowosci i organicznosci wy-
daja sie dotyczyé w tym samym stopniu zaréwno obrazéw Krzysztofiaka,
jak i Beksiniskiego. Ciekawym punktem dojscia, a moze dopiero wyjscia
moze by¢ dla artystéw zaproponowany przez Wiodzimierza Odojewskiego
ynadrealizm” w odczytaniu Hilarego:

Swiat ten tworzy swoisty, zamkniety uktad kosmogoniczny, w ktérym nawar-
stwiajg sie elementy od mineratéw, ozywionych form pierwotnych, jak fosylie,
skorupiaki, muszle, odci$niete w mineratach rosliny, prawazki i prazwierzeta,
symbole ptodnosci natury, dalej korzenie i rosliny, do umownie potraktowa-
nego cztowieka, do pejzazy ksiezycowych wreszcie, z ktérych cztowiek odszedt
i zostaly po nim jakie$ dziwne, skomplikowane przedmioty jedynie?.

26 A. Wojciechowski, Warszawa - Monachium - Waszyngton - Warszawa, s. 46.

27 7. Zielitiski, Hilary: obraz albo $wiat, s. 20.

28 Pelna analiza przygotowywana jest przeze mnie w powstajacej wtasnie pracy dok-
torskiej (Wydzial Humanistyczny Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach). Niektére tropy:
K. Wegrzyn, Ilustracje dystopii. Paradoks intencji artysty oraz intencji dzieta na przykladzie Zdzi-
stawa Beksiriskiego, [w:] Artyst(k)a: obecnos¢ i tozsamosé. Manifestacje podmiotowosci w gestach
i procesach twdrczych, red. K. Wegrzyn, M. Popiel, Krakéw 2018.

2 W. 0dojewski, O Hilarym - préba syntezy, [w:] Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 63.
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WSPOLNOTY

Nadrealizm jako metoda twdrcza i metodologia badawcza moze stworzy¢
wspdlny mianownik miedzy twérczo$cig Hilarego i Beksiriskiego. Wigze sie
z zasadg pars pro toto, ktérg u Krzysztofiaka zauwazyt Jan Zieliniski: ,,Monu-
mentalizacja szczegbtu nie jest wiec jedynie chwytem formalnym - nieod-
miennie sprzega sie z nig gra symboléw, naktadanie znaczen. [...] Pars pro
toto. Ta zasada rzadzi licznymi ptétnami Hilarego, ona pozwala mu trzymaé
sie konsekwentnie idei obrazu totalnego, obrazu jako §wiata”3°. Ten sam
trop podejmuje Agata Soczynska:

Zasade pars pro toto artysta stosuje z jeszcze wieksza konsekwencja, zwielo-
krotniajac, zageszczajac pojedyncze obiekty i umieszczajac je w coraz bardziej
zaskakujgcych polach odniesieti. Planeta pomarariczowa (1970) przedstawia trzy
mandaliczno-biomorficzne planety, eksplodujace cynobrowa intensywnoscia
barw, z tajemniczymi, zatopionymi w nich inkluzjami, ktére przywotujg na
mys$l astrobiologiczny mit poczatku §wiata, a moze imaginacyjne rozbudzenie
$wiadomo$ci, moment jeszcze miedzy jawa a snem. W Genesis (1970) biologicz-
no-kosmiczne narodziny symbolizujg dwie formy: jedna umieszczona na ziemi,
druga unoszaca sie w gérze. Lezaca na ziemi, przypominajaca skamieline (mi-
nerat, kokon, embrion), wyrzuca ze swego wnetrza zyciotwdrcza energie, ktérag
przenika i pochtania malachitowo-kobaltowy zywiot. Uwolniona artystyczna
wyobraznia Hilarego czerpie takze z motywdéw sakralnych, erotycznych, po-
etycko-basniowych, genezyjsko-kosmicznych3™.

Opis wyobrazni Krzysztofiaka mozna zastosowaé stowo w stowo do Bek-
sifiskiego poczgwszy od rysunkéw pétabstrakcyjnych i fotografii z lat 50.,
przez rysunki sadomasochistyczne, heliotypie i teksty literackie lat 60. - po
obrazy na plytach pil$niowych od lat 70. do 2000. Doswiadczenia dora-
stania podczas wojny oraz wyjscie obu artystéw od psychoanalizy Jun-
ga nie wydajg sie zatem przypadkowe, jesli prowadza do do$¢ podobnych
i zapetlanych przez lata motywdéw i gestéw malarskich. Artys$ci w swoim
repertuarze siegali po motywy biomorficznej natury, chtonicznosci i tote-
moéw, resztek i ruin, ukrzyzowan, naruszonej/zdeformowanej cielesno$ci -

30 3, Zielitiski, Hilary: obraz albo $wiat, s. 13-15.
31 A. Soczyniska, Przestanie wolnosci, s. 409.
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zwlaszcza ciata kobiecego, motywéw lapidarium czy dostownych skamie-
lin, degradacji i transgresji materii.

1. DRZEWA | MATERIA

Jan Zieliniski zauwazyt, ze drzewa w dzietach Krzysztofiaka:

tworza obrazy zdominowane przez przyrode, klebowiska form organicznych,
realne, cze$ciej fantastyczne i kosmiczne pejzaze. Majg zazwyczaj wymiar mi-
tyczny. Nie sg drzewem przypadkowym, drzewem samym w sobie - odwotuja
sie do takich pojeé, jak Drzewo Zycia, Drzewo Wiadomo$ci Dobrego i Ztego,
Drzewo Poznania. Dzieje sie tak poprzez tlo, kontekst ikoniczny. Hilary maluje
swoje drzewa nie w otoczeniu naturalnym, tylko w tle kosmicznym [...] albo
w otoczeniu domowym??,

Agata Soczynska zrédel motywu drzew doszukuje sie w przesztosci ar-
tysty i rzemie$lniczym ukierunkowaniu w strone samej materii:

Mozna przypuszczal, ze Hilary we wla$ciwy sobie sposdb zmagat sie z wlasna
przeszlo$cia i tozsamoscig, tworzac totemy czy papieroplastyczne wizje, w kt6-
rych podstawowym budulcem byto drzewo lub jego produkt ostateczny, naj-
szlachetniejszy - papier. Artysta mial szczegdlny stosunek do bytéw pierwot-
nych, takich jak ziemia, przestrzen, natura, takze do materii, bedacej czastka
$wiata, a zarazem jego sublimacjg, symbolicznym znakiem - a wiec do drzewa,
papieru. Nieustanne rozpracowywanie jednego motywu przypomina, ze ma-
larstwo jego, jak o tym sam czesto wspominat z duma, wyrosto z rzemiosta®3.

W przypadku Beksiniskiego raczej nie mozna doszuka¢ sie podobnego
i bezposredniego przelozenia - poczatek jego drogi artystycznej zwigzany
byl bowiem z ogromna frustracja i bezradnoscia zwigzang z trudnosciami
dostania przydzialu podstawowych materiatéw do tworzenia w Sanoku.
Natomiast jego wyksztalcenie architektoniczne na Politechnice Krakow-
skiej odbywalo sie w niezgodzie z nim samym - wiec miato raczej odwrotny

32 7, Zielitiski, Hilary: obraz albo $wiat, s. 26.
33 A. Soczyniska, Przestanie wolnosci, s. 404.
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skutek niz u Hilarego. Powracajace motywy drzew w jego twdrczo$ci musza
mie¢ zatem inne zrédlo - ale réwnie silny status. Beksiriski wykorzystywat
drzewo-podobne struktury organicznie, wplatajac je w ciata, krzyze i bu-
dynki lub tworzac na ich podstawie uktady kostne i szkieletowe. U Hilarego
drzewo i papier ewoluowaly w osobne cykle:

Réwnie wazne sg Totemy bialostockie (1964) i Totemy zoliborskie (1966) - prze-
tworzone malarsko drzewa, quasi-drewniane tablice, niby pnie, ktére staja
sie symbolicznym obiektem magicznego kultu. Przywotuja na mysl indianiskie
stupy totemiczne, wizerunki mitycznych przodkéw. Implikuja poszukiwanie
wlasnej tozsamosci, mistycznych wiezi, potrzebe identyfikacji i zakorzenie-
nia. S rodzajem talizmanu, herbu. [...] przypominajg barwne ptaskorzezby,
przedmioty - fetysze, zamknietg we fragmencie drewna czy kamienia symbo-
liczng bosko$¢ sit natury. Pojawity sie wéwczas silniejsze nawigzania do psycho-
analizy [...], inspiracje §wiatem ro§linnym, zwierzecym, watki egzystencjalne
i magiczno-religijne34.

Dekade pézniej motyw powraca w tzw. Cyklu papierowym (od 1975 r.):
»najdalej przeksztalcone, przetworzone drzewa i splatane gatezie. Storice
w o$wietlonym papierowym krajobrazie. Skopiowane perfekcyjnie kart-
ki papieru uktadajg sie w obtoki, szczyty gér, latawce i skrzydta Nike”3s.
Ponownie aspekty samej totemiczno$ci/fetyszu oraz ,,papierowego kraj-
obrazu” wydajg sie u obu artystéw do$¢ podobne. Beksiriski zwlaszcza
w latach 90. i 2000. do$¢ intensywnie niweluje zapelniane/wypetniane
wczesniej faktura i strukturg tta oraz przestrzeni w obrazach - kompozy-
cje wydaja sie tonowad, rozéwietlaé, sptaszczal, postaci nabierajg lekko$ci
i efemerycznosci - liczne sylwetki sg zawieszone w pétruchu, w powie-
wie wiatru, a ich ciala i materiaty je pokrywajace wydaja sie mie¢ w sobie
sznyt wykonania wtasnie z delikatnego papieru. Horyzonty zakrywajace
przedstawienia, tak samo jak masywne struktury i budynki, wydaja sie
mieé w sobie jaka$ paradoksalng lekkos$¢. Okres tego malarstwa wigze sie
z nowinkami technologicznymi i eksperymentami Beksinskiego - tworzy
prace z fotokopiarki i drukarki oraz grafiki przetwarzane w programach

34 Tamze, s. 404-408.
35 Tamze, s. 404.
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komputerowych: wizerunki i postaci sg multiplikowane i nawarstwiane,
tak jakby artysta notorycznie zadrukowywat te sama kartke sieciami tuszu.
Prace wykonane w tej technice wydaja sie domknieciem klamry twérczej -
powrdceniem do pierwszych szkicéw i obrazéw szkicowych z ery poprze-
dzajacej obrazy olejne. W tym miejscu nalezy réwniez wspomnieé o ostat-
nim obrazie namalowanym przez Beksiriskiego przed $§mierciag w 2005 r.:
przestawia kwadratowg kartke/fragment zerodowanej metalowej blachy
zlozonej na cztery czesci. Zgiecia tworza symetryczne przeciecia przypo-
minajace krzyz, ksztatt niejako zlewa sig z delikatnie pod$wietlonym ttem.

2. UKRZYZOWANIA

Do motywéw krzyza i ukrzyzowania Hilary nawiazywat do$¢ otwarcie -
w warstwie wizualnej oraz w samych tytutach prac. Przypomnijmy, ze byt
on jednym z autoréw niezrealizowanego projektu Stacji Drogi Krzyzowej
do ko$ciota w Nowej Hucie (1957). W interpretacji Jana Zielifiskiego obrazy
ukrzyzowania nierozerwalnie splecione sg z natura:

Monumentalny Chrystus z roku 1966: na tle poteznej bramy koloru gleby, do
ktérej przymocowano stare aluminiowe tyzeczki [...], z kosmicznym niebem
w glebi, Chrystus tkwi mocno w centrum, jak Drzewo Zycia. [...] Ramiona krzy-
7a zlewajg sie z rekami w gruztowate galezie - krétkie, poziome, jak odro$la
wierzb. Zdaje sie, ze za chwile wypuszcza paki, rozkwitnag [...J*°.

Beksifiski natomiast mocno stronit/wypierat sie jednoznaczno$ci okre-
$len zwigzanych z ukrzyzowaniami. Jego credo artystyczne zwigzane z nie-
tytutowaniem prac réwniez $wiadczy o braku jednoznacznosci odczytan
oraz o wycofaniu sie przez artyste z narzucania klucza interpretacyjnego.
Beksiriski w wywiadach wielokrotnie pytany byt o ten motyw - jego odpo-
wiedzi najczes$ciej sa wymijajace badz ironizujace:

Mam swoje tematy zelazne, ktére robig na mnie duze wrazenie. Kiedy$ byto to
morze, teraz bardzo czesto maluje krzyz albo ukrzyzowanie, ale z Ko$ciotem

36 J. Zieliniski, Hilary: obraz albo swiat, s. 16.
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wiasciwie mam bardzo niewiele wspdlnego. Jedni tymczasem widzg w tym
przejaw mojej religijno$ci, inni uwazaja, ze powinienem wycofa¢ niektére ob-
razy, by nie urazi¢ uczu¢ chrze$cijan. Naprawde nie wiem juz co mam zrobié.
Zrezygnowac z wizji, ktéra mam, tylko dlatego, ze bede w jakis sposéb zaszu-
fladkowany? Kiedy ostatnio w jednym z wywiadéw powiedzialem, ze Chrystusa
w tych ukrzyzowaniach nie ma, to napisata do mnie jaka$ pani, ze gdyby Chry-
stus nie wybral mnie na swdj megafon, to zostatbym przez cate zycie architek-
tem. Z kolei jaki$ ksigdz powiedzial, ze szatan wystepuje w moich obrazach. Na
Boga, jak mam broni¢ sie przeciwko klasyfikacjom? Obraz to co$ do ogladania.
W sensie $ci$le materialnym to jest kawalek ptyty pilsniowej pokrytej pigmen-
tami a zarazem $wiadectwo wyobrazZni faceta, ktéry go namalowat®’.

Niejednoznaczno$¢ odczytu dzieta to dla artysty ucieczka przed kla-
syfikacjami - motyw krzyza i ukrzyzowania w jego twdrczosci jest jednak
na tyle uporczywy i znaczacy, ze doczekat sie analizy ze strony amerykan-
skiego kulturoznawcy Johna Davida Eberta w eseju On a Painting by Zdzislaw
Beksinski z 2013 r. Ebert w postaciach wystepujacych na obrazach dostrzega
rozpoznawalne w historii sztuki motywy ukrzyzowania, upadku i samego
ciata Chrystusa - jednakze umiejscawia go (troche po mysli samego Bek-
sifiskiego) w $wiecie po- lub a-historycznym jako Podludzkiego Chrystusa
(Subhuman Christ)3s.

3. CIALA

Kolejnym powracajagcym motywem u obu twdrcéw jest cielesno$é i cia-
Yo - zwtaszcza ciato dekodowane wizualnie jako kobieta - jak w przypadku
Krzysztofiaka zauwaza Jan Zielinski: ,,cykl postaci zdecydowanie kobie-
cych, ktérych ksztalt zostat sprowadzony do esencji, do ikonicznego znaku:

37 Malowanie to przygoda. Rozmowa Kajusa Augustyniaka ze Zdzistawem Beksiriskim, ,, Ty-
dzieri Kulturalny” 1996, styczeni; Archiwum Piotra Dmochowskiego: http://beksinski.
dmochowskigallery.net/library.php (dostep: 20.01.2024).

38 7. D. Ebert, On a Painting by Zdzislaw Beksinski, Cultural Discourse, https://cultural-
-discourse.com/on-zdzislaw-beksinski/ (dostep: 22.01.2024). Pelng analize tego watku oraz
postaci ,,Petzajgcej $mierci” dokonatam w tekscie Inhabitants of the Non-Sites of Memory:
a guardian mole (by Czestaw Milosz) and a Crawling Death (by Zdzistaw Beksiriski), ,,The Polish
Journal of the Arts and Culture. New Series” 2024, z. 19 (1), s. 75-89.
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na pionie kregostupa gtéwka, dwie piersi i miednica, a niekiedy [...] duze
mandaliczne koto, doskonata petna pofatdowanego, dojrzatego tona*.
Biologicznie definiowane aspekty ciata kobiecego nie s3 jednoznacznie
estetyzowane czy seksualizowane:

Scalenie obu pierwiastkéw (z przewagg zeriskiego) dokonato sie we wczesnym
okresie monachijskim. Powstaja teraz figury, ktére z biatostockich toteméw
zachowaly pionowy wymiar. Ksztalty maja zdecydowanie kobiece, a réwnoczes-
nie liczne poszlaki kazg sie w nich dopatrywa¢ ukrytych przedstawieti motywu
Ukrzyzowania. [...] Kobiece totemy Hilarego buchajg zyciem, potyskujg obna-
zong cielesng materia. [...] Nawet gdy rozpina na ptétnie swe kobiece totemy,
widzi je cieplo, bardziej jak przyjaciel niz jak wrdg i oprawca, bardziej jak ko-
chanek niz jak gwalciciel. Wdziera sie pedzlem w swoja syntetyczna, skrétowo
pojeta kobiete po to, zeby ja podniesé, a nie po to, zeby jg ponizyc4.

Ciato kobiety jako totem odsyta ikonograficznie do Wenus z Willendor-
fu czy Wenus z Milo - tkanki i ksztalty na obrazach czesto sg uszkodzone,
niepelne lub przeroéniete, zmultiplikowane, nie posiadaja twarzy, gtéw lub
rak. Wydaja sie sprowadzac do kolistych i obtych form - jedynie ksztaltem
sylwetki sugerujac swojg kobieco$¢ - nawet jesli w jakis sposéb degrado-
wang, to wcigz eksponowang jak na piedestale.

Cielesno$¢ u Beksifiskiego réwniez poddana zostaje zabiegom deforma-
cyjnym - gesty te jednakze wydaja sie jednoznacznie sprowadzaé do prze-
mocy, a nawet skrajnego sadyzmu czy masochizmu. Artysta prace z ciatem
kobiecym - dostownie cialem swojej Zony - rozpoczyna w latach 50. od
fotografii. Liczne studia i portrety przybieraly coraz bardziej eksperymen-
talne formy - mozna podsumowac je w trzech krokach: nieoczywiste kadry
z lustrami, wielokrotng ekspozycja; monumentalizacja ciala; degradacja
ciata (ingerencja w materie zdjecia - wypalanie fragmentéw oraz krepowa-
nie ciata modelki). Kolejnym krokiem artysty byla seria ,,rysunkéw sado-
masochistycznych” z drugiej potowy lat 60.: ciata uwiktane sg tam w liczne
seksualne dewiacje i obrazoburcze dzialania. Motywy te - juz w nie tak
dostownym (seksualnym) natezeniu - w polaczeniu z ,,fantastycznoscig”

39 7. Zielinski, Hilary: obraz albo swiat, s. 17.
40 Tamze, 23-24.
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stanowily pdZniej jedng z podstaw w malarstwie. Beksiniski §wiadomie
i otwarcie diagnozowat swoje upodobania i powracajace w twdrczo$ci mo-
tywy - faczac je z psychoanalizg Freuda i Junga*!.

Cielesno$¢ u Krzysztofiaka i Beksifiskiego ulega podobnym procesom
rozktadu i rozpadu - dekoduje jednak nieco inne znaczenia: u Krzysztofia-
ka ciata to boginie - spod znaku fetyszyzujaco-degradujaco-podziwiajace-
go jak u Brunona Schulza; a u Beksiniskiego ciata to korpusy - spod znaku
rozwarstwiajacej sie, wylinkowatej cielesno$ci Aliny Szapocznikow. Trop
schulzowski u Krzysztofiaka nie wydaje sie przypadkowy - Jan Zieliniski
zwraca uwage na biograficzne do§wiadczenie artysty zwigzane z pracg
w teatrze marionetek podczas studiéw w Warszawie: ,,Czy nie stad biora
sie w dojrzatej twdrczosci Hilarego te antropomorficzne ksztalty, poroz-
pinane na cienkich patyczkach? Te Chrystusy ubogie, bezwtadne, wsparte
na rudymentach krzyza?”42. Natomiast Beksiriski czesto maluje swoje po-
staci jakby po rezurekcji ze stotu do wiwisekcji - ciata sa porozrywane lub
pozszywane, bez oczodotéw lub ust albo zatrzymane w niemym krzyku,
jednostkowe lub zroéniete z innymi. Ich dominantg zawsze jest niepokoja-
ca cztowieczo$¢, ktéra jest jeszcze na granicy miedzy zywym a martwym,
naturalnym a monstrualnym - jak w pracach Szapocznikow z cyklu Zielnik
(1972) - gdzie odlewy ciata stanowig odcisk, §lad, ale sg niejako niepokojaca
cielesng materig samg w sobie.

Artysci wydaja sie spotykaé w tym samym punkcie w wielu motywach
i technikach malarskich - ich organizmy i organiczno$¢ wystawiane na po-
stumencie lub z niego brutalnie zrzucane - znajduja swoje miejsca w nadre-
alnych krajobrazach, zamknietych pomieszczeniach czy w zawieszeniu
i w pustce, w rozkladzie i splataniu z naturg. W przypadku Krzysztofiaka
ustanowiono krytyczne narzedzia i interpretacje - sam autor wydawat
sie tez bardziej nastawiony na wspdtprace z odbiorca, chociazby nadajac
tytuly wiekszo$ci dziel. Beksiniski wsobnie unikal kategoryzacji, ale miat
pelna swiadomo$¢ Zrédet swoich prac jako autor. Czy przy tak odmiennych
postawach wywigzalby sie miedzy artystami dialog? Czy paradoksalna od-

41 Tematy te poruszal w korespondencji z Piotrem Dmochowskim, Jerzym Lewczyni-
skim, Andrzejem Urbanowskim czy Liliang Snieg-Czaplewska.
42 7. Zieliniski, Hilary: obraz albo swiat, s. 18.
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mienno$¢ przy tak licznych podobieristwach bytaby blogostawieistwem
czy przeklefistwem? Z prébek listéw Krzysztofiaka do przyjaciét i znajo-
mych mozna wyczytaé duzg doze humoru, a nawet i (auto)ironii - tak samo
jak w korespondencji Beksiriskiego. Ich spotkanie w Katowicach byto pra-
wie mozliwe - artysci jednak - bez bezposredniej znajomosci - wywigzali
miedzy sobg niesamowite $wiaty wspdlne.
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Summary
PARS PRO TOTO: HILARY KRZYSZTOFIAK’S AND ZDZISEAW BEKSINSKI'S
COMMON WORLDS

The article analyses parallel biographies and works of two Polish artists: Hila-
ry Krzysztofiak (born in 1926) and Zdzistaw Beksifiski (born 1929), using pars
pro toto as an interpretational clue. Despite differences in outlook, the artists
created similar worlds, and their creative work, organic, chthonic and trans-
gressive, escapes the label of “fantasy”, anticipating contemporary catastro-
phic and environmental interpretations. The article consists of the following
sections: biographical (“Auto-bio-graphies”), thematic (common motifs: trees,
crucifixions, bodies), as well as conclusive (“Communities”), in order to em-
phasize how biographies intertwine with works of art, creating a total world
of imagination. (WK)

Keywords: biographies, pars pro toto, Zdzistaw Beksitiski, Hilary Krzysztofiak,
Anthropocene.

Streszczenie

Artykul analizuje paralelne biografie i twérczosci dwdch polskich artystéw -
Hilarego Krzysztofiaka (ur. 1926) i Zdzistawa Beksiiskiego (ur. 1929), stosujac
zasade pars pro toto jako klucz interpretacyjny. Mimo odmiennych postaw
zyciowych, artysci tworza podobne $wiaty, ich twdérczo$¢ - organiczna, chto-
niczna i transgresyjna - wykracza poza etykiete , fantastyki”, zapowiadajac
wspdlczesne interpretacje katastroficzne i §rodowiskowe. Artykut dzieli sie na
sekcje biograficzne (,,Auto-bio-grafie”), tematyczne (wspélne motywy: drze-
wa, ukrzyzowania, ciata) oraz konkluzyjne (,,WspéSlnoty”), podkreslajac, jak
biografie przenikajg sie z dzietami, tworzac totalny $wiat wyobrazni.

Stowa kluczowe: biografie, pars pro toto, Zdzistaw Beksinski, Hilary Krzysz-
tofiak, antropocen.



