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Cynobrowy Hilary

Zacznijmy od okreslenia miejsca i czasu. Warszawa, ul. Wiejska, pierwsze
dni czerwca roku 1946, 21 miesiecy po upadku powstania warszawskiego,
16,5 miesigca od ,,wyzwolenia”. Kilka wystepéw efemerycznego Teatru Cy-
nobrowych Snéw, powotanego przez trzech dwudziestolatkéw, studentéw
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie: Hilarego Krzysz-
tofiaka, Lecha Stefaniskiego i Jerzego Trojanowskiego.

W pierwszych trzech dniach czerwca 1946 r. ,,Gazeta Ludowa” anon-
sowala w repertuarze teatralnym: ,, « TEATR CYNOBROWYCH SNOW» (TE-
ATR LALEK). UL Wiejska 11 codziennie o g. 17-ej opera komiczna Doktér
Dolittle i jego zwierzeta”. Ten sam zapis pojawit sie w wydaniu z 7 czerwca
na stronie czwartej, powyzej za$ zamieszczono artykut, ktéry warto przy-
wolaé ze wzgledu na §lgskie korzenie Hilarego Krzysztofiaka. Magister
Jan Kawczynski w artykule pod znamiennym tytutem I ksigzki majq swoje
losy. Muzeum Slgskie odzylo omawia wojenne dzieje katowickiej placéwki,
rozebranej przez Niemcéw w roku 1939, wspominajac jej malarskie zbiory,
w tym takie arcydzielo, jak Portret hrabianki Thun Grottgera (znany dzi$
jako Portret Rozalii Matyldy Glazer). Szczeg6lne miejsce, zgodnie z tytutem,
poswieca autor zbiorom ksigzkowym, dajgc malowniczy opis umieszczonej
na parterze tymczasowej siedziby muzeum (w Bytomiu) biblioteki:
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Trzon jej stanowi pozostawiony tu ksiegozbiér poniemiecki, zawierajacy sile-
siaca! ogromnej wartosci, wérdd nich wiele ksigzek polskich. Poza tym jednak
zwieziono tu i zwalono na stosy najrézniejsze biblioteki publiczne i prywatne,
polskie i niemieckie, cenne i bezwarto$ciowe. Znalazta sie tu i biblioteka fran-
cuska Alliance Frangaise i biblioteka miejska ze Strzelec i bogaty ksiegozbidér
Branickich z Suchej z licznymi rekopisami i starodrukami?.

Lato 1946 r. to byt czas powrotéw i wyjazdéw. 13 czerwca ,,Express Wie-
czorny” na pierwszej stronie zamieszczal relacje z rozmowy swego (ano-
nimowego) wspdtpracownika z przybylym do kraju Julianem Tuwimem,
w ktérej poeta wyznawal:

»Wrdécitem do kraju przede wszystkim powodowany wewnetrznym nakazem
mego serca”. Poza poezja zywo interesuje sie¢ Tuwim wspélczesnym teatrem
polskim, z ktérym byt zawsze $cisle zwigzany. Wnioskuje, ze ma jakie$ plany
i zamierzenia, ale prosi, aby o tym jeszcze nie pisaé3.

Nie wiemy, czy wsrdd tych planéw byto obejrzenie spektaklu studenc-
kiego teatrzyku przy ul. Wiejskiej, ale w tym samym wydaniu gazety znaj-
dujemy artykulik pod $wiadomie dwuznacznym tytutem Teatr lalek jedzie na
Zachéd, a w nim informacje o zaplanowanym na nastepny tydzien objezdzie
Teatru Cynobrowych Snéw ,,po ziemiach odzyskanych na zachodzie”*. Nie
udato mi sie sprawdzié, czy taki wyjazd rzeczywiscie sie odbyt, ani nawet
czy byl planowany, ale uzycie w tytule gry stéw pozwala domniemywa¢,
ze autorem notatki byl zaprzyjazniony z Lechem Emfazym Stefatiskim
i wspétpracujacy w tym czasie z ,,Expressem Wieczornym” Miron Biato-
szewski. Zartobliwa notatka powinna trafi¢ do drugiego wydania tomu Bia-
toszewskiego Na kazdym rogu ta sama truskawka, zawierajgcego jego teksty
prasowe z ,,Expressu Wieczornego” z lat 1946-1950.

1 W pierwodruku, z niemiecka: ,,silesiaza”.

2 3. Kawczyniski, I ksigzki majq swoje losy. Muzeum Slgskie odzylo, ,,Gazeta Ludowa” 1946,
7 czerwca, S. 4.

3 Co powiedzial Julian Tuwim przedstawicielowi ,Expressu Wieczornego”, ,,Express Wieczor-
ny” 1946, 13 czerwca, s. 1.

4 Teatr lalek jedzie na zachdd, ,,Express Wieczorny” 1946, 13 czerwca, s. 3.
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W nazwie Teatr Cynobrowych Snéw nie dziwi pojecie ,,teatru snéw”,
w koficu jeste$my po Joyzelli Maurice’a Maeterlincka, kultowego drama-
turga poprzedniego pokolenia, ktéra zaczyna sie od przemowy Merlina do
$piacej na marmurowych schodach Arielli:

Ty $pisz, Ariello, ty sito moja wewnetrzna, potego zapomniana, drzemigca
w kazdej duszy, a ktéra ja sam tylko jeden, jak dotad, na ziemi budze do woli.
Spisz, moja mtoda wrézko, ulegta i pojetna, a twoje wlosy rozwiane jak btekitna
para, niewidzialne ludziom, mieszaja sie z promieniami ksiezyca, z zapachami
nocy, ze $wiattem gwiazd, z pekajacymi rézami i przypominajg nam, ze wszyst-
ko sie taczy ze soba, ze nic nie dzieli nas od wszystkiego, co istnieje, i ze mysl
nasza nie wie, gdzie sie zaczyna $wiatto, do ktérego dazymy, i gdzie sie koticzy
ciemno$¢, od ktérej uchodzimy...>

Po Arielli u Maeterlincka zasypia tez tytutlowa bohaterka tamtej sztu-
ki, wokét snéw osnutej. JesteSmy réwno 18 lat po burzliwej konfrontacji
surrealistéw ze zwolennikami Antoine’a Artauda podczas przedstawien
Gry snéw Augusta Strindberga w Paryzu. A nawet jesteSmy zaledwie trzy
miesigce po krakowskiej premierze sztuki Jerzego Szaniawskiego Dwa te-
atry w scenografii Tadeusza Kantora, sztuki, w ktérej dyrektor teatru Mate
Zwierciadlo zbiera sny ludzi ze swego otoczenia.

Utarta juz zbitka , teatr snéw” zostata w nazwie przedzielona przy-
miotnikiem, oznaczajgcym barwe owych snéw. Nim jednak przejde do se-
mantycznych aspektéw tej barwy, chciatbym zatrzymac sie przy samym
zestawieniu tych trzech stéw. Jedno z niewielu oméwieti prasowych nowe-
go zjawiska zaczyna sie wlasnie do tego watku:

Nazwa niezbyt fortunna. Mozna sobie jezyk wylamac¢ przy tych zbiegach spét-
glosek: trc chsn. Ale przeciez nie nazwa jest tu najwazniejsza, lecz poziom te-
atrzyku, ktéry pod tym mianem zostat otwarty przy ulicy Wiejskiej 11. A po-
ziom jest naprawde wysoki®.

Ukryty pod kryptonimem ,,J. T.” autor artykutu w ,,Dzi$ i Jutro” zwrdcit
uwage na to, ze stowo ,,cynobrowych” Zle brzmi na styku z otaczajacymi je

5 M. Maeterlinck, Joyzella. Sztuka w 5 aktach, przel. A. L[ange], Warszawa 1904, s. 3-4.
6 J.T. [Jerzy Trojanowski?], Teatr Cynobrowych Snéw, ,,Dzi$ i Jutro” 1946, 7 lipca, s. 8.
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rzeczownikami. Skoro jednak mimo to zostato uzyte, i to w nazwie teatru,
wystawiajacego ,,opere komiczng”, a wiec utwdr, w ktérym brzmienia pet-
nig istotna role, wolno domniemywad, ze byto niezbedne.

Przyjrzyjmy sie zatem cynobrowi. Stowo to oznacza rzadki minerat oraz
jego kolor. Minerat sktada sie z siarczku rteci, ktéry ma wlasno$ci farma-
kologiczne; obecnie stosowany jest przy leczeniu niektérych choréb skéry.
Ow czerwony siarczek rteciowy, zwany potocznie cynobrem, rozpuszcza
sie jedynie w ,,wodzie krélewskiej”, mieszaninie stezonego kwasu solnego
i azotowego, ktéra byta uzywana przez alchemikéw do roztwarzania ztota.
Mieliby$my tu zatem do czynienia ze §ladem wczesnych zainteresowan
Lecha Emfazego Stefariskiego alchemia.

Stowo ‘cynober’ pochodzi z perskiego zinijfrach, czyli dracaena. Zywica
draceny, roéliny z rodziny szparagowatych, ma silne wtasnosci lecznicze
i jest nacechowana symbolicznie. Na szczegblng uwage zastuguje Dracaena
cinnabari, ktérej po odkryciu w roku 1835 nadano najpierw nazwe Pterocar-
pus draco, od stéw oznaczajacych ‘skrzydlo’, ‘owoc’ i ‘smoka’. Ro$nie ona
na archipelagu Sokotra na Oceanie Indyjskim, zamieszkalym od X w. przez
chrzescijan obrzadku chaldejskiego, niestronigcych od praktyk magicznych.
Dracaena cinnabari stosowana jest jako lek w chorobach serca, przy krwa-
wieniach i na gojenie ran. Ze smoczej krwi robiono atrament stosowany
w rytuatach magicznych. Sproszkowang zywice umieszczano pod framugami
drzwi i okien dla ochrony przed negatywnymi energiami. Stosowano jg takze
do wyrobu pieczeci, do malowania warg i farbowania skérzanego obuwia.
Byla poszukiwana ze wzgledu na kolor, utozsamiany z kolorem krwi ofiarne;j.

Cynober byl tez oznaka jurnosci. W starozytno$ci smarowano tym ko-
lorem czlonki figurek Priapa, co znalazto odzwierciedlenie w literaturze.
Na przyktad Tibullus na poczatku pierwszej elegii zwraca sie wprost do
Priapa; jak pisze specjalistka:

Okreslenie boskiego adresata mianem ruber ‘cynobrowy’ stanowi aluzje do roli,
jaka odgrywaly w rzymskich sadach drewniane wyobrazenia tego bozka: poma-
lowane na czerwono i z sierpem w dloni odstraszaty ztodziei i ptaki’.

7 A. Arndt, Z Tibullusowej palety gatunkowej. Modlitwa i hymn jako wyktadniki programu
poetyckiego elegika. ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae Et Latinae” 2014, t. 24,
nr1,s. 84.

288



Jan Zielinski  Cynobrowy Hilary

Podobne figury pojawia¢ sie beda wielokrotnie w dojrzatym malarstwie
Hilarego Krzysztofiaka, wprowadzajac do jego sztuki charakterystyczne
erotyczne napiecie.

W Biblii cynober pojawia si¢ kilkakrotnie, cho¢ thumacze niekiedy uzy-
wajg innego synonimu. I tak w opisie nierzadnicy w proroctwie Ezechiela
wedle Biblii Tysigclecia mowa jest o czerwonej farbie:

W swoich czynach nierzadnych poszta nawet jeszcze dalej: bo gdy ujrzata na
$cianie wymalowanych mez6éw, malowane czerwong farba obrazy Chaldejczy-
kéw, opasanych wokét bioder swymi pasami, z obszernymi zawojami na gto-
wach, [...] zapatata ku nim zadza tylko dzieki obrazowi, jaki widzialy jej oczy
(Ez 23, 14).

Podobnie rzecz si¢ ma u Jeremiasza, w proroctwie o Jojakimie, ktéry
zmuszal Judejczykéw do wznoszenia wymyslnych budowli, nie ptacac im
zato:,,Zbuduje sobie dom wielki, i patace przestronne: i wycina sobie okna,
a obija drzewem cedrowym, i maluje cynobrem” (Jr 22:14)8,

Kiedy w Ksiedze Kaptaniskiej czytamy o dziesiecinie (,,Kazda dziesiecina
z bydta wiekszego lub mniejszego, ktére przechodzi pod laska pasterska,
jestrzeczg po$wiecong dla Pana”, Kpt 27:32), trzeba pamietad, ze laski izra-
elskich pasterzy byly na koicach znaczone cynobrem lub czerwong ochra.
I tu zatem mamy do czynienia z cynobrem jako kolorem ofiary.

W péznym Sredniowieczu i Renesansie cynober, inaczej ‘smocza krew’,
byt substancjg niezwykle rzadka, poszukiwang i otoczong swoista mistyka
dzieki rozlegltym skojarzeniom, wigzanym z nig przez wieki na obszarze
nauk przyrodniczych, alchemii i sztuki. Od korica wieku XIII alchemicy
wytwarzali cynober (vermilion), podgrzewajac rte¢ razem z siarkg - po-
wstawala wéwczas czarna pasta, ktéra po dalszym podgrzewaniu osadzata
sie na $ciankach tygla jako jasnoczerwona masa. W iluminowanych reko-
pisach uzywano cynobru dla oddania koloru krwi Chrystusa - przez ana-
logie miedzy ,,meka” podgrzewanej rteci i siarki a Mekg Pariskg. Z kolei
dracena wystepuje w ikonografii w roli rajskiego drzewa zycia - tak jest na

8 Biblia Swigta. To jest: Wszystko Pismo Swiete Starego i Nowego Przymierza, z zydowskiego
i greckiego jezyka na polski pilnie i wiernie przettumaczone a teraz podtug gdariskiego egzemplarza
przedrukowane, Amsterdam 1660, s. 737.
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przyktad w Ogrodzie ziemskich rozkoszy Hieronymusa Boscha. Pojawia sie tez
w drzeworytach Martina Schongauera i Albrechta Diirera przedstawiajg-
cych Ucieczke do Egiptu. W apokryficznej ewangelii Pseudo-Mateusza dzie-
cigtko Jezus oswaja smoka. W réznych innych przedstawieniach smoczemu
drzewu towarzysza miniaturowe smoki lub jaszczurki. Wizerunki smokéw
i skrzydlatych wezy, malowanych cynobrem, braly sie z eklektycznej tra-
dycji alchemicznej, gdzie uskrzydlony smok byt , pieczecia” (sigil) sym-
bolizujgcg wieczny obieg dzieta alchemicznego. Potgczenie rteci z siarka
rozumiano jako kopulacje dwdch smokdw, a raczej smoka i smoczycy, ktére
na koniec zmieniaja sie w zgodnag pare wezy owinietych wokét kaduceusza
Hermesa®.

Jerzy Limon w osobistym eseju Czytanie twarzy wskazuje na ztowieszcza
role cynobru w sferach teatralnych i dworskich XVI- i XVII-wiecznej Anglii.
Nie do$¢, ze stosowane wéwczas bielidta byly substancjami trujgcymi, to
jeszcze ,,do tychze dodawano barwnikdw, tez czesto trujacych, jak chocby
siarczek rteci (znany jako cynober), albo ochra, czyli uwodniony tlenek
zelaza, by nalozy¢ je na policzki badz - o zgrozo! - na usta”'°. Esej Limona
koticzy sie wizja mtodego chiopca - bo tacy grali wéwczas role kobiece -
ktéry, ,,wykrzywiajac karminowe usteczka w obrzydzeniu”, wygtasza fili-
piki przeciw makijazowi:

W tym wypadku ikonografia twarzy negowata wypowiadane przez nig stowa,
wiec jesli przyjmiemy ich prawdziwo$é, bedzie to zwyciestwo malowanej, te-
atralnej twarzy. Je$li nie, bedzie to znaczylo, ze potepiajac, wygtasza w zasadzie
pochwale samej siebie. Tak czy inaczej puder zwycieza'®.

Uwzgledniajac pewne przesuniecie w czasie ewolucji kultury, obserwa-
cje Limona dotyczace Anglii mozna zestawi¢ z XVIII-wiecznym Kalendarzem
polskim i ruskim, wydawanym w Zamo$ciu przez Stanistawa Duticzewskiego.
Sumienno$ci Karola Estreichera zawdzieczamy, ze znany jest tekst wiersza,

9 W powyzszym akapicie wiele skorzystalem z: R. Bauer, The Blood of the Dragon, [w:]
Medical Cultures of the Modern Spanish Empire, red. J. Slater, M. Lépez-Terrada, J. Pardo-Tomds,
London 2016, por. zwlaszcza s. 71-77.

10 3, Limon, Czytanie twarzy, [w:] Twarz, ,,Punkt Po Punkcie” 2000, nr 1, s. 108.

11 Tamze, s. 110.
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zamieszczonego w niezwykle dzi$ rzadkim wydaniu tego kalendarza na rok
1743; bibliograf wylicza:

Dalej nastepuje: praktyka astrologiczna na rok 1743 (z wierszami na przyktad
przytaczam:

Kto twarz maluje cynobrem, a wlosy
Czesze olowiem, nie boi sie kosy
Smiertelney, bo ten moze by¢ nazwany
Czlek nie prawdziwy, ale malowany'2.)

Watek cynobru jako sktadnika, niezbednego do malarskiego oddania
rumierica pojawia sie takze w p6zniejszej noweli Wiadystawa Lozifiskiego
Madonna Busowiska (1886). Oto w ustach ojca Mitrofana wskazéwki z po-
radnika dla malarzy ikon z géry Athos: ,,Farby, to juz rozmaicie sie miesza;
na obliczu Naj$wlietszej] Panny trzeba koniecznie, aby przebijat troche
dziewiczy rumieniec. Bierze sie troche cynobru3,

Mamy zbyt mato szczegétowych informacji o premierowym przedsta-
wieniu Teatru Cynobrowych Snéw, zeby rozstrzygnaé, jaka role odgrywat
w nim akurat cynober jako jeden ze sktadnikéw makijazu, mozna jednak
domniemywa¢, ze zostat on wykorzystany jako tgcznik miedzy konkretng
inscenizacja opery komicznej wedtug ksigzki Hugha Loftinga a nazwa no-
wego teatru.

Z prozy okresu miedzywojennego warto w tym kontekscie zwrédcié
uwage na powie$¢ Brunona Jasietiskiego Pale Paryz (1928), w ktérej w trze-
cim rozdziale pojawia sie poréwnanie okna do obrazu, do martwej natury,
portretu lub wnetrza:

Okno jest obrazem, przybitym na martwym, kamiennym prostokgcie szarej
$ciany dnia. Sg okna - martwe natury, dziwne, mozolne kompozycje zapozna-
nego artysty-przypadku, sklecone z rogu przygodnej kotary, zapomnianego
wazonu, jaskrawego cynobru dojrzewajacych na parapecie pomidordw. Sg

12 K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 15, Krakéw 1897, s. 380.
13 W, Lozitiski, Madonna Busowiska, ,,Przeglad Polski” 1886, styczef, s. 70.
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okna-portrety, okna-wnetrza, okna - naiwne podmiejskie sielanki a la celnik
Rousseau, nieodkryte, nieocenione, niczyje!“.

Cynober zostal w tym fragmencie potraktowany po malarsku, jako
jaskrawa plama zwracajaca na siebie uwage widza. Podobnie postepuje
w wierszu Nature morte: Pomidor (1934) poetka Zuzanna Ginczanka, obra-
cajacassie nie tylko w srodowisku literatéw, ale i malarzy, ktérej twérczosé
dopiero w ostatnich latach zaczyna sie cieszy¢ wiekszym uznaniem: ,[...]
/ ty masz wyczu¢ / migzsz, / owoc miazgomdzgi, / w farby gestej i lep-
kiej rozzarzonym cynobrze. [...] a w posrodku kréluje [...] / Najjadniejszy
Potysk”.

Komentatorka tego wiersza pisze:

Migzsz namalowanego stowem pomidora ujmowany jest jako wytwér cyno-
browej farby, a jednoczeénie zadana czytelnikom/widzom do wyczucia esencja
owocu, ponadto staje sie on symbolem istoty rzeczy, ,,Najjasniejszego Potysku”,
ktérego sztuka nie zdota unaocznié, sugerujac go jedynie przez cieniowanie
i barwy [...]"5.

Podobny charakter ma wiersz Ostatni $nieg (1933), a zwlaszcza trzecia
strofa:

W maju bedg ranki jasnobarwne malowane wschodéw miekkim pedzlem.
Niebo - btekit, lekki btekit pruski i promieni wpdtchromowe fredzle,
polyskliwe cynobrowe dachy i liliowo$¢, ktéra w bzach sie $ciele -

w maju bedg jasnobarwne ranki - jasnobarwne ranki-akwarele.

Jeszcze ciekawiej dzieje sie w wierszu Rozprawa (1936) tejze poetki: ,,Ba-
rometry pulsujg rtecig. Fale epok bijg o granit. / 1zobary barwione cyno-
brem pelzng w strefie strzyzonych traw”. Caly ten wiersz przesycony jest
symbolikg alchemiczng, mowa w nim o przemianie metali i pierwiastkéw,
niczym refren pojawia sie ,,botaniczny rozkwitly Eden”.

14 B, Jasietiski, Pale Paryz, Warszawa 1931, s. 25-26.
15 D. Wojda, ,,Sprawy korzenne”. Fenomenologia Zuzanny Ginczanki, ,,Przestrzenie Teorii”
2017, nr 28, s. 274.
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Warto tez cholby zasygnalizowaé pewne pokrewieristwo miedzy Skle-
pami cynamonowymi Brunona Schulza a nazwg Teatr Cynobrowych Snéw.

Przyjrzyjmy sie teraz, jak motyw cynobru ksztaltowal sie w otoczeniu
Hilarego po roku 1946. Przede wszystkim trzeba powiedzie(, ze w okresie
powojennym poetyckg misje stawienia cynobru podjat Stanistaw Swen Cza-
chorowski, poeta z kregu Hilarego'¢, Stefariskiego i Biatoszewskiego. Jest
on autorem napisanego w roku 1949 poematu Cynobrowy poeta, w ktérym
czytamy:

blekit kaplic jabtonnych sie prze$nit
po kamieniach przeénila sie strofa
stai poeto w nagim cieniu leSnym
odwrd¢ czasu zadymiony opal

Tytulowy motyw cynobru faczy sie tu zatem z tematyka oniryczna.

W tomiku Czas do cztowieka (1963) mowa jest o cynobrach w wierszu Le-
genda o $wigtych zajgcach, a w wierszu Modigliana, ktéry jest wierszem o ma-
lowaniu aktu (zapewne Luni Czechowskiej) pojawia sie retoryczne pytanie:

ilu vincentom
zbrakto zwrécié
cynobru tez w szpargatach §wiata'”.

Najciekawszy jednak chyba przypadek uzycia cynobru przez Swena
zachodzi w jego prozie z tomu Pejzaz Gnojnej Gory (1963). W pierwszym
z trzech opowiadati (Transformator tryumfalny)

- Maluje...

I to jedno stowo wystarcza, by cata akcja wypadkéw zawista, zacigzyta i $ciekta
wreszcie wielka kroplg cynobru z bobrowego pedzla, jak winne grono, wezbra-
nej natchnieniem Apoloniis.

16 Swen Czachorowski napisal wiersz o obrazie Krzysztofiaka Irysy; zob.: https://artin-
fo.pl/wyszukiwarka?main_query=Krzysztofiak&scope=artworks&sort=date_desc&page=6
(dostep: 16.06.2025).

17 s.s. Czachorowski, Czas do czlowieka, Warszawa 1963, s. 30.

18 Tenze, Pejzaz Gnojnej Géry, Warszawa 2019, s. 23.
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Ten krétki akapit, bardzo malarski, w kropli cynobru kondensuje cata
akcje opowiadania, a zwlaszcza jej watek skandaliczno-erotyczny, dopisu-
jac sie do szeregu uzy¢ stowa ‘cynober’ jako sygnatu jurnosci®.

Wypada wreszcie dodaé, ze Swen Czachorowski, 6w ,,cynobrowy po-
eta”, mial takze w swej biografii epizody teatralne. W czasie okupacji po-
dejmowat z Bialoszewskim spontaniczne dziatania parateatralne. Po woj-
nie w Olsztynie gral Pana Mtodego w Weselu, Nicka w Marii Stuart, Albina
w Slubach panieriskich, wspStpracowat tez z warszawskim Teatrem Lalki
i Aktora Guliwer?.

W tym samym roku co Cynobrowy poeta powstat wiersz-koleda krakow-
skiego aktora Leszka Herdegena, zaprzyjaznionego w tamtym okresie ze
Stawomirem Mrozkiem, a w nim taki fragment, korespondujacy z pézniej-
szymi Modiglianami Swena:

Noc jak cynober
vincent van gogha
milkne juz milkne
trwoga?l.

The Story of Doctor Dolittle, powie$¢ miodziezowa Hugha Loftinga z roku
1920, ktéra postuzyta za kanwe do premiery Teatru Cynobrowych Snéw,
skrzy sie kolorami. Pelna kolorowych mérz i rzek jest piosenka, ktéra nuci
papuga Polynesia na poczgtku wyprawy do Afryki. Trzema czerwonymi za-
glami odznacza sie statek piratéw, ktérego herszt nadat sobie miano ,, The
Dragon of Barbary”. Ale zte czerwone zagle muszg ulec ztgczonym sitom
dwdch tysiecy jaskotek, jak sie dowiadujemy z rozdziatu Red sails and blue
wings. Niezwykle barwne sg skarby zgromadzone przez piratéw, wéréd nich
szachy z koralu i bursztynu oraz szklanki do wina z turkusowymi i srebr-
nymi brzegami. Nie ma jednak mowy o cynobrze.

19 Rzecz ciekawa, monografista Swena po$wieca kwestii obecnoéci malarstwa i koloru
w jego twdrczosci kilka stron, ale pomija cynober; zob.: M. Siewkowski, Poetyckie swiaty
Stanistawa Swena Czachorowskiego, Toruri 2004, s. 17-23.

20 Zob.: J. Maciejewski, O Stanistawie Swenie Czachorowskim i Mironie Biatoszewskim z Han-
nq Czachorowskq rozmawia..., ,,0dra” 1997, nr 10, s. 64-67.

21 7a: A. Nasitowska, Mrozek. Biografia, Krakéw 2023, s. 153.
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Inaczej w innej angielskiej ksigzce dla mtodziezy Edith Nesbit, The Story
of the Amulet (1906; przektad polski Ireny Tuwim pt. Historia amuletu ukazat
sie po raz pierwszy w roku 1963). Ta urocza opowie$¢ o rodzeristwie, wy-
chowujacym sie w warunkach niestychanej swobody, zbudowana jest na
sieci kunsztownych odniesierr kulturowych, w szczeg6lno$ci dotyczacych
$wiata ksigzek i sztuki. Przeczytajmy poczatek rozdziatu XIII (Rozbitki na
wyspach). Dzieci dostaly farby i maluja:

- Blekit i czerwien - rzekta z namystem Janeczka - zawsze daja fiolet.
- Nie zawsze - odpart Cyryl. - Potrzebny jest do tego karmin i btekit pruski.
Bo jesli pomieszasz indygo z cynobrem, wyjdzie z tego obrzydliwy, szary kolor.
- Mysle, ze sepia jest najbrzydszym kolorem - powiedziata Janeczka, biorgc
pedzelek do ust.

Wszyscy malowali. Niania, wzruszona makami zrobionymi przez Roberta,
w wielkiej wdziecznosci podarowata kazdemu z czwérki po pudetku farb i uzu-
petnita te dary stosem starych ilustracji.
- Sepia - rzekt pouczajgco Cyryl - wyrabiana jest z okropnego stworu morskiego.
- A fiolet z jakiej$ morskiej ryby - dodat Robert. - W kazdym razie tyryjski fiolet
robiono z czerwonych i niebieskich ryb.
- Moze z rakéw? - spytata w zamysleniu Janeczka. Raki sa czerwone po ugoto-
waniu a granatowe przed ugotowaniem. Jezeli pomieszaé zywe i niezywe raki,
wyjdzie z tego tyryjski fiolet.
- Nie mieszatabym nic z zywym rakiem! - zawotata Antea, ktérg przeszedt
dreszcz.
- Ale nie ma zadnych ryb czerwonych i granatowych - odparta Janeczka - wiec
musialabys.
- To wolatabym wcale nie mie¢ fioletu - rzekta Antea.
- Tyryjski fiolet byt innego koloru, kiedy go dobywano z ryby - objasnit Ro-
bert - a innego pdzniej. Wtasciwie to byt szkartat i w ten kolor ubierali sie
cesarze rzymscy. A w rybie nie byl to wcale tadny kolor. Zottawobialy ptyn,
podobny do $mietanki.
- Skad wiesz? - spytat Cyryl.
- Czytatem - odpart Robert z dumg niewgtpliwej wiedzy.
- Gdzie? - spytat Cyryl.
- Wydrukowane - odrzekt jeszcze dumniej Robert.
- MysSlisz - powiedzial Cyryl mocno tym dotkniety - ze wszystko, co wydruko-
wane, jest prawdg. Ale tak nie jest, ojciec mi méwit. Mnéstwo ktamstw idzie do
druku, zwlaszcza w gazetach.
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- Ale tak sie sktada - o$wiadczyt Robert doprawdy dokuczliwym tonem - ze to
nie byto w gazecie, ale w ksigzce.
- Jaka stodka jest biel chifiska - powiedziata Janeczka, w zamys§leniu biorgc
znéw pedzel do ust.
- Nie wierze - rzekt Cyryl do Roberta.
- Pokosztuj sam - zaproponowat Robert.
- Nie méwie o bieli chiiskiej. Méwie o §mietankowej rybie zmieniajacej sie
w fiolet i... - Ach! - zerwala si¢ Antea. - Mam juz do$¢ malowania! PrzejdZmy
przez Amulet i znajdzmy sie gdzie§ daleko. I niech on sam wybierze dla nas
miejsce.

CyryliRobert przyznali, Ze jest to dobry pomyst. Janeczka za$ postanowita
przesta¢ malowad, bo jak powiedziata, biel chifiska, cho¢ z pewnoscig stodka,
daje przykre uczucie w gardle, jesli maluje sie nig za dtugo??.

Powie$¢ Nesbit dedykowana jest egiptologowi i orientaliscie Wallisowi
Budge z British Museum, uczonemu, ktéry zajmowat sie takze zjawiskami
paranormalnymi, wierzyt w duchy i opetania. Zatozyt the Ghost Club, po-
$wiecony badaniom nad religiami i $wiatem duchdw, przetozyl na angielski
egipska Ksiege Umartych?>.

Méwigc o symbolice koloru cynobrowego, nie sposéb nie wspomnieé
o0 jednym jeszcze aspekcie, zwigzanym z barwami flagi paristwowej Polski.
Potocznie méwi sie o niej jako o fladze bialo-czerwonej i rzeczywiscie te
dwie barwy wymienione sa w ustawie z roku 1919. Ale juz dwa lata pézniej
doprecyzowano, ze kolor czerwony to - w nawigzaniu do dawnej polskiej
barwy narodowej - karmazyn badz koszenila, barwnik szlachetny i drogi,
pozyskiwany z owaddw, a mianowicie z czerwcdw polskich (Porphyrophora
polonica). Po zamachu majowym odcieri czerwieni zmieniono z karmazynu

22 E, Nesbit, Historia amuletu, przet. 1. Tuwim, Krakéw 2013, s. 366-368. W cytacie za-
stgpitem stowo ,,czerwieniag” - ,,cynobrem”, zgodnie z oryginatem angielskim (,,If you mix
Vermillion and Indigo”; por.: taz, The Story of the Amulet, New York 1907, s. 319).

23 pytanie, czy Stefafiski i Hilary znali powie$¢ Nesbit. Hilary mégtby ja moze czytaé po
niemiecku, gdyby nie to, ze zostala przetozona na ten jezyk dopiero w latach 70. Niemieckie
literaturoznawstwo poréwnawcze ten rodzaj narracji okre$la mianem opowiesci surrealno-
-komicznej (surreal-komische Erzihlung); zob.: H.-H. Ewers, Geschichtenerzdhler und moderner
Kinderliteratur, [w:] G. von Glasenap, C. M. Pecher, M. Anker (red.), Vom Sprachmeertauchen
und Wunschpunkterfinden. Beitrdge zu kinderliterarischen Erzihlwelten von Josef Gugenmos und
Paul Maar, Balmansweiler 2021, s. 88.
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na cynober - taki byt uzywany do roku 1939, a pézniej przez wtadze polskie
na wychodzstwie. Po roku 1945 okre$lenie ,,cynobrowy” w odniesieniu do
barwy dolnej potowy flagi pafistwowej pojawia sie znéw dopiero po $mierci
Stalina, w roku 1955 i trwa do roku 1980. Czyzby zatem twdrcy Teatru Cy-
nobrowych Snéw w roku 1946 marzyli o powrocie niepodlegtosci w formie
takiej, jaka istniata w latach 30.?

Cze$¢ ilustracyjng katalogu wystawy Hilarego, wydanego przez Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, otwiera sugestywny autoportret z roku 1956
w zamys$lonej pozie, z ustami przestonietymi zaci$nieta piescia, w luznej
cynobrowej koszuli? (il. 1). Zaréwno poza mezczyzny, jak i kolor ubrania,
w ktérym pozuje, nasuwajg skojarzenie z jednym z najbardziej znanych
obrazéw amerykanskiego klasycyzmu, wspomnianym w noweli Hermana
Melville’a Kopista Bartleby, a mianowicie z dzietem Johna Vanderlyna Ma-
riusz wsréd ruin Kartaginy (1807)%. W péznym wierszu Zbigniewa Herber-
ta, Rovigo (1992), ktéry jest utworem o interakcji miedzy rzeczywisto$cia
a sztuka, pojawia sie taki fragment:

w ciezkich ztoconych ramach
krwawi cynobrem Leonidas

Pierwszy wers nie pozostawia watpliwosci, ze mowa tu o konkretnym
dziele sztuki malarskiej. Chodzi o wiszgce w Luwrze, rzeczywiscie w ,,ciez-
kich ztoconych ramach” ptétno Jacques-Louis Davida, Leonidas w Termo-
pilach (1814)2, Poréwnujgc te trzy obrazy - Vanderlyna, Davida i Krzysz-
tofiaka - mozemy powtdérzy¢é za Herbertem: krwawi cynobrem Mariusz,
krwawi cynobrem Hilary.

24 Hilary (Hilary Krzysztofiak). Malarstwo i rysunek. [Wystawa przygotowana przez Mu-
zeum Narodowe w Warszawie], oprac. H. Kotkowska-Bareja, E. Zawistowska, Warszawa
1997, s. 195 (kat. nr 6).

25 John Vanderlyn, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/John_Vanderlyn#/media/
File;John_Vanderlyn Caius_Marius_Amid_the_Ruins_of_Carthage_-_Google_Art_Project.jpg
(dostep: 16.06.2025).

26 1¢onidas aux Thermopyles, Wikipédia, https://fr.wikipedia.org/wiki/L%C3%A90ni-
das_aux_Thermopyles#/media/Fichier:Le%C3%B3nidas_en_las_Term%C3%B3pilas,_por_
Jacques-Louis_David.jpg (dostep online: 16 czerwca 2025).
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Interesujacy nas kolor pojawia sie tez w poezji Aleksandra Wata. Naj-
pierw w jego wczesnym dziele, prozie poetyckiej JA z jednej strony i JA z dru-
giej strony mego mopsozelaznego piecyka, jest znakiem pogodnej niezwyktosci:
,Gindry ma §lepe palce i Gindry nie wie gdzie w jakim kraju i w jakich
regionach sg stragany, gdzie rumiana przekupka sprzedaje cynober i ztote
wiosny”%’. Obraz ten nasuwa skojarzenia ze znanym ptétnem Aleksandra
Gierymskiego Pomarariczarka, znanym tez jako Zydéwka z pomarariczami
(1881, Muzeum Narodowe w Warszawie), na ktérym trzymajgca dwa ko-
sze przekupka ma narzucong na ramiona cynobrowa chuste. A nastepnie
w péznym wierszu z cyklu Naszeptdw magnetofonowych, z ktérego, choé jest
krétki, zacytuje tylko poczatek:

Mieszacz farb wlat cynober
w padét ryb. [...]2.

Ktdz zas$ jest mieszaczem farb, jak nie malarz? Wiersz Wata przypomi-
na obraz Hilarego z roku 1976, zatytutowany Forma w brqzach i czerwieni?,
w ktérym dostrzec mozna dwie duze ryby (z lewej i na dole) z wybatu-
szonymi oczyma oraz wegorze (z prawej), ptywajace w gestej cynobrowej
cieczy, jak w oleistej farbie.

Zakoncze stwierdzeniem, ktére dotyczy twérczo$ci malarskiej Hilarego
po roku 1946. Przygladajac sie jego obrazom, nie sposéb nie zwrdcié uwagi
na spory blok prac, w ktérych kolor cynobrowy odgrywa istotna role. Nie
zawsze znajduje to odzwierciedlenie w tytutach, ktére sg czasem pdzniej-
sze, ale czesto ma zwigzek z tematyka. I tak, majgc w pamieci kulturowg
role cynobru, nie zdziwimy sie widzac te barwe w takim obrazie jak Chry-
stus (1970, il. 4)%°, w przedstawieniach cial niebieskich, w totemach, ale tez
w motywie poszarpanej roslinno$ci w dolnej partii péznego obrazu Pejzaz

27 A.Wat, Poezje zebrane, oprac. A. Micifiska, J. Zielifiski, Krakéw 1992, s. 124.

28 Tenze, Ciemne Swiecidlo, Paryz 1968, s. 42. Cytuje te edycje dla podkreslenia zwigzku
zHilarym, ktérego pierwsza wystawa po§miertna odbytla sie w roku 1982 w paryskiej Galerie
Lambert, zatozonej, podobnie jak Libella, przez Kazimierza Romanowicza.

2 Hilary (Hilary Krzysztofiak), s. 254 (kat. nr 196); por. tez obraz z roku 1978, zatytuto-
wany Z rybami (kat. nr. 266, il. 266).

30 Tamze, s. 244 (kat. nr 92).
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z olowiang kulg (1978)3, umieszczonego na oktadce wspomnianego katalo-
gu. Liczba tych motywdw jest rzeczywiscie zaskakujgca. Nie zmierzam do
stwierdzenia, ze nadobecnos$¢ cynobru w sztuce Hilarego jest wspomnie-
niem po Teatrze Cynobrowych Snéw, bo ten teatr byt przeciez w jego dro-
dze artystycznej wprawdzie ciekawym, ale epizodem. Sadze, ze Zrédet tej
fascynacji kolorem transformacji metali i jasno$ci nalezy raczej szukaé tu,
na Slasku. W industrialnym i postindustrialnym pejzazu Szopienic, huty
cynku Uthemanna, jej piecéw destylacyjnych i hald. Co ciekawe, watki
te znajduja kontynuacje w pracach wspéiczesnych $laskich artystéw oraz
w refleksji krytycznej.

I tak Marta Tomczok w eseju Terranimizm: nowe duchy starej ziemi zwraca
uwage na ciggle widoczne $lady przemocy, ktdrej ofiarg jest ziemia §lgska:
»Pyly z pozétktych, cynobrowych hatd pocynkowych, usypanych w dolinie
Zabie Doly przez kopalnig cynku i otowiu [...]” i domaga sie, zeby ,,cyno-
browe haldy widzie¢ razem z okolicznymi ruinami przemystu, potozonymi
wzdhuz Zabich Dotdw, i pytami, jakie przedostaja sie z tych hatd do okolicy;
wielowarstwowa, jatlowg ziemie analizowad razem z cynkiem i otowiem
wokét Uthemanna’32.

I jeszcze jedno. W tekScie, zatytutowanym Nie ukoriczona autobiografia
Hilary opowiada o przezwisku, ktére mu nadano wkrétce po urodzeniu,
gdyz byt pono¢ ,,potwornych wymiaréw i wagi’33. Przezwisko to ciggneto
sie za nim az do lat szkolnych: Dynia. A jaki jest kolor dyni? W ten sposéb,
jak Swen Czachorowski nazywany byl ,,cynobrowym poeta”, tak Hilarego
Krzysztofiaka mozna nazwaé ,,malarzem cynobru”, malarzem, ktéry tym
kolorem znaczyt swa sygnature.

31 Tamze, okladka (kat. nr 254).

32 Marta Tomczok, Terranimizm: nowe duchy starej ziemi, ,,Czas Kultury” 2023, nr 10.
Hilary w latach 1940-1944 pracowal w szopienickiej Hucie Uthemanna jako uczef stolarni
modelarskiej. Bardziej autobiograficzne ujecie tematyki cynobrowych hatd w Zabich Dotach
przynosi inny tekst Marty Tomczok, Wycieczki: wakacje na kraricach, ,,Dwutygodnik” 2023,
nr7 (364).

33 Tamze, s. 90.
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HILARY KRZYSZTOFIAK

Summary
VERMILION HILARY

The article attempts to analyse the significance of vermilion in Hilary
Krzysztofiak’s works and to present a wide range of the colour’s cultural
meanings. The starting point is the activity of the ephemeral Teatr Cyno-
browych Snéw [Vermilion Dreams Theatre] (1946), which is introduced in
a complex synchronic context. Next, the semantics of vermilion is discussed,
together with its genesis and its place in culture, ranging from the Bible and
ancient literature to premodern art and Old Polish writing. Another issue is
the motif of vermilion and its artistic connotations in poetry and prose of the
interwar period (Z. Ginczanka, B. Jasieriski, B. Schulz) and after the war (St.
Swen Czachorowski). Furthermore, the article demonstrates the significance
of vermilion and similar colours in English teen fiction (H. Lofting, E. Nesbit).
Finally, the article focuses on the motif of vermilion in Hilary Krzysztofiak’s
paintings, also in interaction with paintings by other artists and literary works
of several authors, e.g. Z. Herbert and A. Wat. The conclusion emphasizes the
Silesian roots of the motif of vermilion in the work of the painter, who was
born in Szopienice and worked at the Uthemann’s smelter plant during the
war, as well as its persistence in contemporary writing (M. Tomczok). (WK)

Keywords: alchemy, vermilion, Stanistaw Swen Czachorowski, Polish flag,
Zuzanna Ginczanka, Zbigniew Herbert, Uthemann’s smelter plant, Bruno Ja-
siefiski, Hilary Krzysztofiak, Hugh Lofting, Edith Nesbit, Bruno Schulz, Lech
Emfazy Stefariski, Vermilion Dreams Theatre, Marta Tomczok, Julian Tuwim,
Aleksander Wat

Streszczenie

Artykut jest prébg zanalizowania roli barwy cynobrowej w twérczosci Hila-
rego Krzysztofiaka i mozliwie szerokiego przedstawienia jej réznorodnych
znaczen kulturowych. Punktem wyjscia jest dziatalnos$¢ efemerycznego Te-
atru Cynobrowych Snéw (1946), przedstawiona w bardzo szerokim kontek-
$cie synchronicznym. Nastepnie przyblizono semantyke cynobru, jego geneze
oraz miejsce w kulturze dawniejszej, od Biblii i literatury antycznej poprzez
sztuke dawniejsza do piSmiennictwa staropolskiego. Kolejny omawiany temat
to obecno$¢é motywu cynobru i jego malarskich konotacji w poezji i prozie
okresu miedzywojennego (Z. Ginczanka, B. Jasieriski, B. Schulz) i po wojnie
(St. Swen Czachorowski). Przedstawiono tez role cynobru i pokrewnych barw
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w angielskich powiesciach mtodziezowych (H. Lofting, E. Nesbit). Nastepna
cze$é artykutu po$wiecona zostata prezentacji motywu cynobru w malarstwie
Hilarego Krzysztofiaka w interakcji z obrazami innych malarzy oraz z utwora-
mi poetyckimi takich autoréw, jak Z. Herbert, A. Wat. Zakonczenie wskazuje
na $laski rodowéd motywu cynobru w twérczosci urodzonego w Szopienicach
i pracujgcego w czasie wojny w Hucie Uthemanna malarza oraz na stalg obec-
no$¢ tej tematyki w aktualnym pi§miennictwie (M. Tomczok).

Stowa kluczowe: alchemia, cynober, Stanistaw Swen Czachorowski, flaga RP,
Zuzanna Ginczanka, Zbigniew Herbert, Huta Uthemanna, Bruno Jasienski,
Hilary Krzysztofiak, Hugh Lofting, Edith Nesbit, Bruno Schulz, Lech Emfazy
Stefatiski, Teatr Cynobrowych Snéw, Marta Tomczok, Julian Tuwim, Aleksan-
der Wat.



