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Minipowie$¢ Piotrus' Leo Lipskiego wielokrotnie juz stawata si¢ przedmio-
tem naukowego dyskursu. Komentatorzy skupiali si¢ miedzy innymi na wy-
stepujacych w tym utworze elementach autobiografizmu?, konstrukcji ,,bohate-
ra traumatycznego™?, ukrytych znaczeniach teologicznych oraz indywidualizacji
jezyka®.

I Cytowane fragmenty prozy Leo Lipskiego pochodzg z nastgpujacego wydania:
L. Lipski, Piotrus, Olsztyn 1995. Przy kolejnych cytowaniach podano tylko numery stron.

2 Zob.: H. Gosk, Jestes sam w swojej drodze. O twérczosci Leo Lipskiego, 1zabelin
1998; J. Wierzejska, Reforyczna interpretacja autobiograficzna: na przykiadzie pisarstwa
Andrzeja Bobkowskiego, Zygmunta Haupta i Leo Lipskiego, Warszawa 2012, s. 365-474;
M. Kliszez, Wotajgc z dna. O zwiqzku ciata i pragnienia w ,, Piotrusiu” Leo Lipskiego, [w:]
Pisarze polsko-zydowscy XX wieku. Przyblizenia, red. M. Dabrowski i A. Molisak, Warszawa
2006, s. 132-150.

3 Zob.: H. Gosk, Jestes sam w swojej drodze; P. Krupinski, Leo Lipski — Homo Patiens
na szlakach literatury, [w:] Pisarze polsko-zydowscy XX wieku, s. 151-171; por.: tenze, Ciato,
historia, kultura: Pisarstwo Mariana Pankowskiego i Leo Lipskiego wobec tabu, Szczecin
2011; J. Borowicz, Cialo we fragmentach, strzepki historii. Post-Zagladowe perwersje Leo
Lipskiego, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 356-374.

4 Zob.: A. Lipszyc, Czes¢ smierci: bierny frankizm i czarna gnoza w ,, Piotrusiu” Leo
Lipskiego, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 333-355; S. J. Zurek, Podwéjny Mesjasz. O moz-
liwosciach interpretacyjnych ,, Piotrusia” Leo Lipskiego w kontekscie tradycji i teologii zy-
dowskiej, ,,Podteksty” 2008, nr 1 (11), podteksty.amu.edu.pl/podteksty/?nr=12 (dostep: 14
maja 2018); P. Sadzik, Zdrobniate jgkanie. Teologia afatyczna w ,, Piotrusiu” Leo Lipskiego,
»Wielogtos” 2019, nr 2 (40), s. 57-84.
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Podejmowano interpretacje powiesci w kategoriach psychoanalizy?, litera-
ckiej aksjologiif, teorii $miechu Henri Bergsona i Georgesa Bataille’a’, a tak-
ze Hfizjopoetyki”, czyli ,,powigzania poetyki [...] z dysfunkcja cielesng i stanem
chorobowym”3. Wielokrotnie zwracano rowniez uwage na aspekt zmystowej per-
cepcji $wiata przedstawionego. Zdaniem Marty Cuber, ,,Piotrus nie tyle jest teks-
tem do czytania ze zrozumieniem, ile tekstem, ktory si¢ czuje. I to czuje wszystkimi
porami skory, calym ciatem”®. Zmystowsa glebie rzeczywisto$ci ukazanej w Pio-
trusiu omawia Hanna Gosk'?, podobnie o ,,ckstremalnej intensyfikacji bodzcow”,
z jaka skonfrontowany zostaje czytelnik tego utworu, pisze Agnieszka Daukszall,
na ,terror zmystéw” zwraca uwage Marek Sznajder, wigzac zarazem ten aspekt
prozy Lipskiego z perspektywa ciala jako dominantg poznawcza oraz z tajnikami
wschodniej medytacji'2. Aczkolwiek role zmystow w ogladzie Swiata przedstawio-
nego badacze nie raz juz dostrzegali i doceniali'3, niemniej sensorium Lipskiego nie
zostalo jeszcze w pelni opisane. Wérdd ogoétu wrazen zmystowych, przywolywa-
nych w Piotrusiu', szczegblne miejsce zajmuje percepcja stuchowa.

skokck

Dzwigki, przedstawiane w minipowiesci Piotrus jako dominujacy w danym
momencie bodziec zmystowy badz element multisensorycznej percepcji, sktada-
ja sie na obraz audiosfery Tel Awiwu — glownej przestrzeni miejskiej ukazane;j

5 Zob.: B. Zielinska, W kloace swiata. O ,, Piotrusiu” Leo Lipskiego, ,,Teksty Drugie”
1998, nr 1, s. 37-54.

6 Zob.: P. Paszek, dksjologia w doswiadczeniu twérczym Leo Lipskiego, [w:] ,,Ja”
w przestrzeniach aksjologicznych. Z problematyki podmiotowosci w literaturze XIX—XXI wie-
ku, Katowice 2017, s. 141-160.

7 M. Pytko, ,, Zrobilem si¢ na pies”, czyli ,, Piotrus” Leo Lipskiego w Swietle (i mro-
ku) teorii smiechu Henri Bergsona i Georges’a Bataille’a, ,,Tekstualia” 2019, t. 4, z. 59,
s. 95-116.

8 J. Blahy, Literatura jako lustro. O projekcji i odbiciach fizjologicznych w twérczosci
Leo Lipskiego, Szczecin 2009.

9 M. Cuber, Trofea wyobrazni. O prozie Leo Lipskiego, Katowice 2011, s. 175.

10 Zob.: H. Gosk, Jestes sam w swojej drodze, s. 110-114.

11 A. Dauksza, Nosiciel pamigci. Ekonomia afektu Leo Lipskiego, [w:] tejze, Afektywny
modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017, s. 147,
143.

12 M. Sznajder, Lilia posrdd cierni, czyli o technikach oddechowych w atmosferze chao-
su. O ,, Piotrusiu” Leo Lipskiego, [w:] Literatura i chaos: szkice o literaturze XX i XXI wieku,
red. B. Gutkowska, A. Necka, Katowice 2016, s. 93, 94.

13 Zob. m.in.: A. Fraczysty, Jak dziata pisarz mniejszy? Przypadek Leo Lipskiego,
http://malyformat.com/2018/06/jak-dziala-pisarz-mniejszy-przypadek-leo-lipskiego/ (dostep:
20 listopada 2020); M. Pytko, ,,Zrobitem si¢ na pies” ..., s. 103—-104.

14 Oprocz wrazen wzrokowych i stuchowych, duzg rolg w percepcji sensorycznej uka-
zanej w Piotrusiu odgrywaja takze wrazenia olfaktoryczne oraz taktylne, w tym okreslajace
wrazenia termiczne, jak uczucie goraca, ciepta, przyjemnego chtodu, wilgoci.
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w tym utworze!S. Lipski prezentuje istniejgce obiektywnie telawiwskie srodowisko
dzwigkowe, bedace waznym skladnikiem wizerunku tego miasta, a zarazem istot-
ny semantycznie aspekt percepcyjny, dany w dos§wiadczeniu stuchowym tytulowe-
go bohatera-narratoral.

Sygnaty foniczne przywotywane w Piotrusiu mozna podzieli¢ w zaleznos$ci od
ich zrédta, natgzenia oraz czgstotliwo$ci wystepowanial’. Najwigksza grupe stano-
wig niewatpliwie odglosy antropogeniczne, czyli wydawane lub powo-
dowane przez ludzi. Naleza tutaj przede wszystkim — artykutowane w réznych je-
zykach —dzwig¢ki mowy o rozmaitym nat¢zeniu, od stéw wykrzykiwanych
w trakcie awantur, krzykow i przeklenstw arabskich sprzedawcow na targu, glos-
nych nawolywan, po szept czy ,,niby-mamrotanie” (s. 80). Bohater-narrator sygna-
lizuje niekiedy, ze rozmowa, ktora styszy badz — rzadziej — w ktdrej bezposrednio
uczestniczy, toczy siew jezyku polskim (,,Mowia po polsku. Tylko mata robi
dziwaczne bledy” —s. 74; ,,Powiedziata po polsku: — Pan placi siedem piastrow” —
s. 96, ,,Powiedziata po polsku milym glosem” —s. 138), niemieckim (,,powie-
dziata po niemiecku” — s. 63; ,,Zaczepita przechodnia, aby tragarzowi, ktorzy nie
umiat po niemiecku i byl z Jemenu, przettumaczyt co§ w tym sensie: — Zawiez go
na ulicg Chapu-Chapu 8 do pani Cin” —s. 65), francuskim (,,Siedzialem dnia-
mi i nocami w kawiarni, ktorej wtasciciel méwit troche po francusku. Poniewaz ja
tez troche, wige mieliSmy wspdlny jezyk” —s. 106; ,, Trafiali si¢ Libanczycy, prowa-
dzacy karawane, ktorzy biegle méwili po francusku” —s. 107) orazhebrajskim
(,,Oni szli wolno, rozmawiajac po hebrajsku” —s. 97; ,,Otwiera stuzaca. Rozmawia-
ja po hebrajsku” —s. 108). W pewnych sytuacjach — przyktadowo, blagajac Piotru-

15 Obrazowi Tel Awiwu oraz jego audiosfery (przedstawionej na przyktadzie prozy
Natana Altermana), poswigcitam pierwsza cz¢s$¢ ksiazki Tel Awiw—Jerozolima. Literackie kre-
acje przestrzeni miejskiej, Olsztyn 2019.

16 Jednostkowa interpretacja audiosfery oznacza pejzaz dzwigkowy (soundscape), czy-
li — jak objasnia ten wprowadzony przez Raymonda Murraya Schafera termin muzykolog
Robert Losiak — srodowisko akustyczne ,,odczuwane przez czlowieka i postrzegane (ujmowa-
ne, waloryzowane) w ludzkiej perspektywie”; R. Losiak, Malowniczos¢ pejzazu dzwigkowego.
O pewnym aspekcie estetycznego doswiadczenia audiosfery, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 46.
Podobnie — jako foniczny odpowiednik pejzazu percypowanego wzrokowo — rozumie termin
soundscape Paul Rodaway; zob.: P. Rodaway, Sensuous Geographies: Body, Sense and Place,
Routledge, London — New York 1994, s. 86 i n.

Chociaz zakresy znaczeniowe obu poje¢é¢ — audiosfery i pejzazu dzwickowego — rdz-
nig si¢ nieznacznie, niemniej sa one czgsto stosowane wymiennie; por.: R. M. Schafer, The
Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World, Vermont: Destiny Books,
Rochester 1994; Dzwiek w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, Prace ko-
misji krajobrazu kulturowego, t. 11, red. S. Bernat, Lublin 2008. Problem terminéw pozwala-
jacych opisywac zjawiska zwigzane z funkcjonowaniem w literaturze zjawisk muzyczno-aku-
stycznych omawiajg m.in.: P. Kierzek-Trzeciak, Audialna terminologia literaturoznawcza,
oraz A. Tenczynska, Melosfera i fonosfera jako kategorie badan literackich, https://sensual-
nosc.bn.org.pl/ (dostep: 12 maja 2021).

17 Por.: S. Bernat, Kierunki ksztattowania krajobrazéw dzwigkowych, [w:] DZzwigk w kra-
jobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, s. 105.
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sia o doste¢p do klozetu — bohaterowie méwia ,,we wszystkich jezykach” (s. 77)'8.
Z wyijatkiem cytowanych parokrotnie, wyimaginowanych dialogéw w jezyku spo-
tykanym na Kresach (np.: ,,— Nu wot chaziajuszka, ¢wietoczok moj §licznienkij, anu
prikin, anu prisyp, cho¢ troszku, cho¢ zemku. / — A poszol won, $§winia, k’czortu
materi” —s. 141; ,— A ja kazu, kin. [...] — Motodziec, szto postuchata” — s. 138)!9,
wyrazy obcojezyczne sg wplatane w materi¢ polszczyzny jedynie incydentalnie.
Nalezy wymieni¢ tutaj stowa i wyrazenia hebrajskie, zazwyczaj przytaczane ra-
zem z polskim objasnieniem (,,Targ wielki, [...] szuk” —s. 61; ,,Id¢ po sabala, tra-
garza, to znaczy” —s. 65; ,,Zeby nam dali choé umrze¢ po polsku. Ale oni «rak iw-
rity, tylko hebrajski” — s. 74; ,,Pisze szirim, pie$ni” —s. 88; ,,Da-wid, Dawid, krol
Israeee-1a” — s. 100, ,,Da-wid, Da-wid, melech Israel” —s. 103), arabskie (,,ba-
zar wlasciwie, suk” —s. 61; ,,«Kusemaky. (Arabskie wyzwisko, nieprzyzwoite)” —
s. 78),niemieckie (,,A, guten Tag, jak pani spata?”’ —s. 75; ,,Alte Sachen, Alte
Sachen, stare rzeczy kuuupuuuje” —s. 97; ,,Alte Sachen z daleka” —s. 99; ,,Guten
Tag, panie doktorze” —s. 129), a takze angielskie (,klasztor z air conditio-
ning” — 124; ,,German Colony” —s. 125). Ta wielojezyczno$¢ nie tylko ukazuje zy-
dowska Palestyne, do ktorej przybywali imigranci z wielu krajow, jako wspotczes-
ng Wieze Babel, lecz ma takze odniesienie autobiograficzne: jezyk niemiecki byt
pierwszym (i jedynym az do szdstego roku zycia) jezykiem urodzonego w Zurychu
pisarza, polski — jezykiem drugim, przyswojonym po przeprowadzce rodziny do
Krakowa, francuski — jezykiem wyuczonym, natomiast hebrajskiego oraz angiel-
skiego Lipski — z powodu nieuleczalnej choroby — nie zdotat si¢ juz nauczy¢?0.
Oproécz mowy antroposferg tworzg rowniez ludzkie odgtosy fizjolo-
giczne (jeki, charczenie, kaszel, chrapanie, $miech), odgtosy krokdéw oraz
sygnaty akustyczne generowane przez ludzi posSrednio: zwig-
zane z ich codziennym funkcjonowaniem w przestrzeni mieszkalnej (pukanie do
drzwi, trzaskanie drzwiami, odglosy spuszczanej wody, opuszczanych stor i zjez-

18 W réznych jezykach”, w tym po niemiecku i po hebrajsku, pisze wzorowane na
Biblii piesni (szirim) ojciec Batii (s. 88). Natomiast Piotrus$, wystawiajac siebie na sprzedaz,
wywiesza szyld ,,w jezykach niemieckim, hebrajskim i angielskim” (s. 61).

19 Por: ,, — Kuzma, pohodi. [...] — Nie panoczku namilejszy, my tolko brali drwa do
pieczki. [...] Chleb z lebioda i kora brzozowa pieczem. / — A gryby macie? / — Malenko,
naj$wietlejsza panienko” (s. 139); ,,— Jeszcze czorta napytaje. — [...] Bo oni, prosze¢ panien-
ki, z przeproszeniem gorzale i. No, Artemuk. Poszot” (s. 140); ,, Oj kazali ludzie da ludzie /
Polubita Pietrusia / Ej ty sroczka bietaboczka / Oj skrypi¢ mojo serce, jak kota bies mazi...”
(s. 142); ,,A chto u poli, a chto u lesie, prydz ko mnie hetu noczku naczawa¢. [...] — A ja
u poli, a ja w lesie [...] — Dzienka dziawica pierestan maju tapu...” (s. 142). Przywotywane
fragmenty dialogéw sg najprawdopodobniej proba rekonstrukcji przez Lipskiego tzw. jezy-
ka kresowego, bedacego mieszanka roznych gwar wschodniostowianskich. Jezyk ten za-
wiera liczne wplywy jezyka bialoruskiego, polskiego, rosyjskiego oraz ukrainskiego; zob.:
I. Maryniakowa, I. Grek-Pabisowa, A. Zielinska, Polskie teksty gwarowe z obszaru dawnych
kresow, Warszawa 1996; Z. Kurzowa, Jezyk polski Wilenszczyzny i Kresow potnocno-wschod-
nich XVI-XX w., t. 2, Krakow 2006; taz, Ze studiow nad polszczyzng kresowg. Wybor prac, t.
3, Krakow 2007.

20 Zob.: A. Maciejowska, Stowo wstegpne, [w:] L. Lipski, Powrét, Paryz—Krakow
2015, s. 11; P. Sadzik, Zdrobniale jgkanie, s. 77.
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dzania po poreczy), a takze ze sfera emocji (towarzyszacy awanturom brzek roz-
bijanych talerzy, brzek szkta oraz walenie mlotkiem w drzwi ubikacji). Natomiast
hatas bedacy ubocznym skutkiem cywilizacyjnej dziatalnos$ci cztowieka (na przy-
ktad szum pojazdéw mechanicznych, gtéwnie samochodow i autobusow, jak row-
niez urzgdzen mechnicznych), w minipowiesci Lipskiego przywotywany jest rzad-
ko. Autobusy — do dzi§ gléwny $rodek miejskiego transportu w Tel Awiwie — nie
pojawiaja si¢ w Piotrusiu w kontek§cie wrazen dzwigkowych, a raczej zwigzanych
z tlokiem wrazen taktylnych o zabarwieniu erotyczno-perwersyjnym (s. 98, 129).
Jedynymi urzadzeniami wydajacymi dzwigk sa tutaj: telefon (,,Pewnego niespo-
dziewanego dnia zadzwonit trzykrotnie telefon” —s. 96), budzik (,,gdy o pierwsze;j
w nocy zadzwonit budzik, wzmocniony trzema talerzami, podskoczytem” —s. 102),
wentylator (,,Sadza mnie pod leniwie chodzacym wentylatorem” — s. 124) oraz ra-
dio?!. Nikta obecno$¢ w swiecie przedstawionym typowego sktadnika warstwy fo-
nicznej przestrzeni miejskiej, jakim jest szum aut i innych urzadzen mechanicz-
nych, wydaje si¢ mie¢ zwigzek z czasem powiesciowym utworu: Lipski opisuje Tel
Awiw lat 40.22 O specyfice przywotywanej audiosfery w duzej mierze decyduje

21 Jak pisze Anat Helman, ,,Radioodbiorniki pojawily si¢ w Tel Awiwie w potowie lat
20. i do lat 30. staty si¢ powszechne [...]. Wiasciciele mieli zwyczaj nastawiania ich na caty
regulator, od rana do nocy. Radio, urzadzenie przeznaczone do prywatnego uzytku, stato si¢
glowna przyczyna naruszania porzadku w przestrzeni publicznej”. [,,Radios had been on sale
in Tel Aviv since the mid-1920s, and by the 1930s they were common [...]. Those who owned
them turned them up loud and left them on at all hours. The radio, originally an appliance
to be used within one’s private quarters, thus became a major infringement on the public
space”]; A. Helman, Young Tel Aviv. A Tale of Two Cities, thum. H. Watzman, Waltham, Mass
2010, s. 30, [ttum. na jezyk polski — B. T].

Kulturoznawca i teoretyk literatury Dariusz Brzostek zauwaza, ze ,,«cudza» muzyka
wdzierajaca si¢ w obreb «naszej» przestrzeni [...] narzuca si¢ nam wbrew naszej woli, jako
forma opresji, [...] uruchamia zatem proces separacji — «mnie» od «innego»”; D. Brzostek,
Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjq a doswiadczeniem, Torun
2014, s. 86.

Jako niepozadany element fonosfery, wdzierajacy si¢ w prywatna przestrzen i prowokuja-
cy do odwetu, traktuje muzyke ptynaca zza Sciany bohaterka utworu, pani Cin:

,»Nagle radio, w tym ich pokoju. Pani Cin podskoczyta. Zawotata:

— Edka, Eeeedka! Gdzie dzwonek? [...]

— Oni graja, graja, graja.

— Niech graja.

— Edka, wlacz dzwonek. Kontakt. Wiacz.

— To mi bedzie przeszkadzal.

— Wiaaaacz — sykneta pani Cin. Westchnat i wstal.

[...] Znalazt. Wiaczyt do kontaktu elektryczny mechanizm dzwonkowy, bez dzwonka. To
powodowalo tam, u nich, w pokoju z nocnikiem niezwykle trzaski.

— Maja muzyke — uspokoita sie. Wylaczyli radio.

— To takie proste — powiedziata pani Cin nad terkotem — takie proste, wlacza si¢ tu, trza-
ska tam.

— To tyrczenie przeszkadza. Cheg czytaé gazetg.

[...]— Uspokoj si¢ — krzyczata nad turkotem — bo jak nie...” (s. 69-71).

22 Pojazdy pojawiaja si¢ glownie w opisie nocnego zycia Tel Awiwu: ,,Alfonsi roz-
wozg jeepami swoje dziewczeta”, ,,Potem jezdzi samochod-elektrolux. Pod lokale nocne
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takze topografia miasta, gdyz ,,w nadmorskim pejzazu dzwigkowym — jak zauwa-
za muzykolog i antropolog Robert Losiak — charakterystyczne dla niego dzwigki
(szum fal, krzyk mew, niekiedy sygnaty statkéw) dochodza nagle i milkng w nie-
rozpoznanym oddaleniu”23, Srodowisko foniczne Tel Awiwu, nasycone odglosami
morza i dzikich zwierzat?*, reprezentuje typ pejzazu dzwigkowego, ktory przez
kanadyjskiego muzykologa Raymonda Murraya Schafera okre$lony zostat mianem
— charakterystycznego raczej dla terenéw wiejskich — pejzazu hi-fi%5. W odrdznie-
niu od zanieczyszczonego akustycznie, typowego dla wielkich metropolii pejzazu
lo-fi, ktory — jak pisze Robert Losiak — ,,utrudnia znaczaco przestrzenng orientacj¢
w $rodowisku akustycznym, zaburza topofoniczna strukture audiosfery”?6, dzwicki
tutaj sa rozréznialne, wyraziste i rdznorodne. Brzmienie Tel Awiwu w pierwszych
dekadach jego istnienia tak opisuja izraelscy historycy:

Szmer morza mogt byé wyraznie styszany. Swity rozbrzmiewaty pianiem kogutow,
po ktérych zaczynaty si¢ wrzaski sprzedawcow, wystawiajacych swoje towary na
targu, oraz ryki ich wielbtadow, mutdéw i ostéw. Nowoczesnos$¢ miasta reprezento-
wana byta gtéwnie dzwigkiem toczacego si¢ ulicami autobusu?”.

Zgodnie z topograficzno-przyrodnicza specyfika tego miasta, drugim waznym
zrodtem dzwickéw sg zatem zjawiska przyrodnicze, obejmujace zaréwno przy-
rod¢ ozywiong (odglosy zwierzat, ptakow i owadow), jak i nieozywiong (szum mo-
rza i wiatru). Niekiedy Lipski ukazuje akustyczny paralelizm $wiata zwierzecego
i zjawisk przyrody nieozywionej: morze ,,wiecznie mruczace” (s. 61), a takze syg-
nalizuje wspdlnote dzwigkow pochodzacych ze §wiata ludzkiego oraz tych przyna-
leznych dominium natury: gwar szuku przypomina szum morza (s. 111), bohaterka

zajezdzajg taksowki”, a nad ranem ,,Matym autem rozwoza gazety, pieczywo. [...] Pierwsze
busy” (s. 143—144).

23 R. Losiak, Malowniczos¢ pejzazu dzwigkowego, s. 55.

24 W pierwszych dekadach istnienia Tel Awiwu to miasto zamieszkiwato wiele gatunkow
zwierzat niekojarzonych bynajmniej z przestrzenia miejska. Zdaniem Anat Helman, w latach
20.130. XX w. takie zwierzgta, jak wielblady, krowy, kury, konie, osty, bezdomne koty i psy
— ,.-nadawaty Tel Awiwowi posmak miasta Lewantu lub duzego europejskiego miasta przedin-
dustrialnej ery” [,,They gave it the feel of a Levantine city, or a big European city of a premo-
dern period”, thum. — B. T.]; A. Helman, Young Tel Aviv, s. 33.

25 Zob.: R. M. Schafer, Muzyka srodowiska, tham. D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 1982,
nr 9, s. 296; por.: M. Kapelanski, Sladami wyobrazni kosmologicznej: metafora i ezoteryka
w R. Murraya Schafera pismach o ,,pejzazu dzwiekowym”, ,,Sztuka i Filozofia” 2005, nr 26,
s. 186-205.

26 R. Losiak, Stuchanie i wolanie. Przestrzen w doswiadczeniu fonicznym, ,,Tematy
z Szewskiej” 2011, nr 1 (5), s. 112.

27, The murmur of the sea could be clearly heard. Mornings began with cocks crowing,
followed by the cries of vendors selling their goods in the market, and of their camels, mules,
and donkeys. Modernity was represented mainly by the sound of an occasional bus trundling
through the streets” [thum.— B. T.]; Y. Shavit, G. Biger, The History of Tel-Aviv, vol. 1, The
Birth of a Town (1909-1936), Tel-Aviv 2001, s. 96-97; cyt. za: A. Golan, Soundscapes of
Urban Development: The Case of Tel Aviv in the 1920s and 1930s. (Report), ,Israel Studies”
2009 vol. 14, nr 3, s. 122, www.jstor.org/stable/30245875 (dostep: 9 maja 2021).
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powiesci Batia ,,Mruczata niby kot przeciggle: Chrrrrr — dajac tonacja swego glosu,
niskiego glosu, znaé, co mam robi¢” (s. 92), ,,wyje jak tresowany pies sasiadow: ci-
cho” (s. 80), ,,przylatuje jeden komar ze swoim fletem i gra” (s. 123), a stowa brzecza
jak mucha (s. 125).

Percepcja audialna nie ogranicza si¢ do rejestracji dzwigkow realistycznie wy-
stepujacych w otoczeniu Piotrusia i b¢dacych elementami skladowymi telawiwskiej
audiosfery. Odrebnag grupe dzwickow stanowig w utworze halucynacje stu-
chowe, ktérym towarzysza zazwyczaj omamy wzrokowe. Funkcja tych wyimagi-
nowanych dzwigkéw, takich jak kaszel podlegajacego zabiegowi animizacji pokoju,
stekanie kredensu, albo dialogi i nawolywania w jezyku uzywanym na Kresach,
wydaje si¢ czytelna. Nieprzyjemne odglosy ozywionych elementéw mieszkania
pani Cin sg sygnatem odrzucenia i zarazem reifikacji Piotrusia, ktéry nawet w miej-
scu swojego tymczasowego schronienia traktowany jest jak §mie¢: ,,W koncu pokoj
wyrzygiwal mnie triumfalnie na ulice. Jeszcze dtugo styszatem jego olbrzymi ka-
szel, ktory byl podobny do $miechu hipopotama lub osta” (s. 128); ,,Wchodze cicho
na schody i stysze, ze pokdj, mimo ze wchodzitem cicho, zaczyna zlosliwie wy-
miotowac” (s. 135). Wrazenie akustycznych halucynacji sprawiajg rowniez stowa
pani Cin, wplecione w wewnetrzny monolog bohatera-narratora (s. 79, 81), a takze
wypowiedzi ,,zielonkawego wyszybajly”, ktory w udreczonej wyobrazni Piotrusia
pojawia si¢, aby wyrzuci¢ go z wynajmowanego pokoju i naktoni¢ do zamieszka-
nia na state w klozecie (s. 100—101). Natomiast dzwigki, ktére taczac si¢ z obra-
zem polskiego dworku na Kresach, podkreslaja rustykalno-sielankowy charakter
przywotywanej przestrzeni (rozmowy dworskiej panienki ze stuzba, nawolywania
i ludowe pies$ni ptynace z oddali, cisza salonu, w ktorej stycha¢ jedynie brzgczenie
much i bicie wielkiego zegara w potudnie — s. 138—142), sugeruja typ halucynacji
memoratywnej, obejmujacej zardwno prywatna, jak i zbiorowa pamig¢ tego obsza-
ru. Skoro jednak Lipski — jak sam wyznawat — nigdy na Kresach nie byl, jego wizja
kresowej Arkadii zaposredniczona zostala z lektur (przywotane powyzej akustycz-
ne zdarzenia nasuwajg skojarzenia z mitem Soplicowa?®), ,,ze specjalnie przepro-
wadzonych studiéw”??, jak tez, co podkresla Agnieszka Maciejowska, z opowiadan
przyjaciotki Ireny Lewulis?®. Obok pragnienia, aby ,,pokazaé tesknote cztowieka
za utraconym $wiatem dziecifistwa i w ogole przeszto$ci!, oniryczny obraz kre-
sowej rzeczywisto$ci ma takze cel eskapistyczny: przenosi bowiem Piotrusia z re-

28 Maria Cie$la-Korytowska zauwaza, ze dzwigk zegara jest pierwszym dzwigkiem,
jaki pojawia si¢ w Panu Tadeuszu; zob.: M. Cies$la-Korytowska, Szmery i trzaski w ,, Panu
Tadeuszu”, [w:] tejze, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004, s. 44.

29 L. Lipski, Jak powstawat ,, Piotrus”, ,,Kultura” (Paryz) 1998, nr 9 (612), s. 143-146;
cyt. za: tenze, Paryz ze zlota. Teksty rozproszone, wyb. 1 oprac. H. Gosk, Izabelin 2002, s. 92.

Zdaniem Antoniego Zajaca, studia nad pograniczng mowa Kreséw Poétnocno-Wschodnich
Lipski rozpoczal, aby poprzez przywotanie we wtasnych utworach ,,marginalnego jezyka,
ktoéry ulegt destrukcji wraz ze $wiatem przezen wyrazanym”, uzyska¢ dzwickowy ekwiwa-
lent utraty i nostalgii; A. Zajac, ,, Poniedziatek — Ireny”. Fantomowe Kresy Leo Lipskiego,
,Narracje o Zagtadzie” 2019, nr 5, s. 284.

30 Zob.: A. Maciejowska, Stowo wstepne, s. 19.

31 L. Lipski, Jak powstawal ,, Piotrus”, s. 91-92.
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alnego i trudnego do zniesienia ,,tu i teraz” w goscinng, mityczng przestrzen ,,tam
i kiedys”.

skokck

Kreacj¢ przedstawionej w Piotrusiu audiosfery determinuje w duzym stop-
niu sytuacja egzystencjalna tytutowego bohatera-narratora, ktéry zmuszony jest
do podjecia specyficznej pracy: blokowania przed niechcianymi wspdtlokatorami
klozetu pani Cin. Wskutek konieczno$ci przebywania od $witu do nocy w ciasnej,
klaustrofobicznej przestrzeni oraz braku jakichkolwiek interesujacych bodzcow
wzrokowych — Piotru§ moze patrze¢ jedynie na brudne, ,.kiedy$ pomalowane na
zielono” $ciany ,,ze Sladami palcow” (s. 73), albo na sedes i przemykajace pod nim
karaluchy — wyostrzony zostaje jego zmyst stuchu. Rejestruje on zatem odglosy zy-
cia, ktdre toczy si¢ tuz obok: za $ciang, w mieszkaniu na gorze, na klatce schodowe;j
oraz w otaczajacej budynek przestrzeni.

Hatas generowany przez mieszkancéw telawiwskiej kamienicy sprawia, ze Pio-
trus postawiony zostaje w sytuacji przymusowego podstuchiwania: percepcji au-
dytywnej, ktora pozostaje ukryta dla os6b méwigcych32. Chegc nie cheae (choé
wydaje si¢, ze podstuchuje rownie chetnie, jak zaglada do cudzych okien i podpa-
truje ubierajace si¢ zotnierki3?), stucha sasiedzkich kt6tni, awantur i plotek. Podstu-
chiwanie, ktére pelni tutaj funkcje kompensacyjno-poznawcza, zastepuje percep-
cje wzrokow3 i staje si¢ dla Piotrusia namiastkg uczestnictwa w $§wiecie ludzkim.
Odgtosy krokow na klatce schodowej?* — o rdznej wysokosci i natezeniu, brzmigce
inaczej w zaleznosci nie tylko od wieku i ptci idacej osoby, ale takze jej stanu zdro-
wia i samopoczucia — sg no$nikiem informacji na temat mieszkancow telawiwskiej
kamienicy, ktorzy czesto ukazywani sag metonimicznie, jedynie poprzez audytywny
aspekt swojego bycia:

Odroézniatem kroki prawie wszystkich lokatorow: lekkie, ciezkie, z charakterystycz-
nymi zgrzytnigciami, potknigciami, sprezyste kroki dziewczat, po dwa stopnie, ciez-
sze chtopcow, cichy syk towarzyszacy zjezdzaniu po porgczy. Wiedzialem nie tylko,
kto w naszym domu kuleje, ale kto ma ciasne buty, jak czuje si¢ dzi$ i tak dalej. Nie-
wiarygodnie duzo da si¢ wiedzie¢ po kazdym odgtosie ludzkim (s. 78).

32 Por.: C. Zalewski, Podstuchiwanie — pozytywizm, https://sensualnosc.bn.org.pl/ (do-
step: 15 maja 2021).

3 Podgladanie — najczesciej z dachow domow, ktore w gorgee, letnie noce petnity funk-
cj¢ tarasu, albo wprost z ulicy, stanowilo wazng rol¢ w Piotrusiowej percepcji miejskiego
zycia: ,,[ Wieczorem] Kto mogt, wychodzit na dach, by si¢ przewietrzy¢. Idealna pora do pod-
patrywania” (s. 128); ,,Naprzeciwko mieszka sto dwadziescia zotnierek. Podpatrujemy je.
Edka dzi$ bedzie podpatrywat tu. Zazwyczaj chodzi na dach, bo stamtad lepiej widac” (s. 81);
,»Chodzac ulicami wieczorem, zagladatem do parteréw domow” (s. 128).

34 Echo milknacych krokow bywa w literaturze semantycznie nacechowanym ekwiwa-
lentem rozstania; zob.: D. Czaja, Szmery, szepty i krzyki. Muzyka wenecka, [w:] Audiosfera
miasta, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroctaw 2012, s. 63.
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Wchodzi Edka. Nosi skarpetki, aby nie robi¢ hatasu. Nie zauwazytem tego do-
tychczas (s. 81).

Sygnalizujacy obecno$¢ cztowieka odglos krokow niekiedy, jak si¢ wydaje, ule-
ga na chwilg materializacji, co tym bardziej redukuje podmiotowos$¢ osoby bedace;j
zrodtem tego dzwicku:

Stysz¢ na schodach obce kroki. Lekkie. Kroki przekraczajag wejSciowe
drzwi. Teraz otwieraja jeden yale. Drugi. Drzwi.Przede mna
jest dziewczynka pietnastoletnia. Moze ma szesnascie (s. 85) [podkresl. — B. T.].

Wyszta. Kroki. Bardzo lekkie (s. 86).

Oprocz krokow Piotru$ rejestruje takze inne dzwigkowe sygnaty, ktore nie
maja bynajmniej akcydentalnego charakteru; wigkszo$¢ z nich tak jak refren po-
wtarza si¢ od rana o okreslonej godzinie: ,,budzi mnie dziki tomot. Podkute buty
o kafle” (s. 73), ,,O szdstej jest ogodlne trzepanie” (s. 74), okoto wpdt do 6smej roz-
poczynaja si¢ ,,rozmowy sasiadek przez okna i balkony” (s. 75), ,,juz o dziesiatej
spuszczanie stor” (s. 76) i ,,spuszczanie bez przerwy wody” (s. 76). Kolejnym sta-
lym elementem fonosfery telawiwskiej kamienicy sg poranne rozmowy mieszkaja-
cych na pietrze imigrantéw z Polski. Piotru§ wychwytuje doktadnie kazde zdanie
wypowiadane przez ich szescioletnig corke, ktora wyraznie traci juz umiejetnosé
postugiwania si¢ rodzimg polszczyzna: ,,Ta nauczycielka zrobi z nas cztowieki”,
,»Ja mowie z tata, to zawsze mama musi wejs¢ w stowo”, ,,Prosze, zréb si¢ na pies”,
,Zadng sobote spedzitam dzi$” (s. 74). Po wyjsciu dziewczynki do szkoty Piotrus
styszy kiotnie jej rodzicow, powodowane, jak mozna si¢ domyslaé, trudnosciami
z aklimatyzacja w nowym kraju zamieszkania oraz Igkiem przed utratg ojczystego
jezyka. Kolejna dawka hatasu wigze si¢ z powrotem dziecka ze szkoty: ,,W tej chwi-
li wpadta na gore dziewczynka, skandujac: ,,Da-wid, Dawid, krol Israeee-la. I tak
w kotko” (s. 100). Niekiedy uzywa ona stoéw religijnej hebrajskiej piesni w orygina-
le: ,,Da-wid, Da-wid, melech Israel” (s. 103)3° albo bawi si¢ uzywaniem nieznanych
jej rodzicom, nieprzyzwoitych wyrazen:

Wracata zazwyczaj z dzikim wrzaskiem ,,Kusemak”. (Arabskie wyzwisko,
nieprzyzwoite).

— Co to znaczy? — pytat glos kobiecy.

35 Adam Lipszyc wysuwa ciekawg hipoteze na temat znaczen ukrytych w stowach skan-
dowanych przez dziewczynkg. Jak pisze, ,,mozna si¢ zastanawiaé, czy heretyk Lipski nie
chciat, bySmy w stowach dziewczynki wyodrebnili stowko «srax. Jesli wzia¢ pod uwage, ze
czastka «el» oznacza Boga, wowczas moglibysmy doj$¢ do wniosku, ze w swej pomieszanej
polsko-hebrajskiej mowie dziewczynka obwieszcza $wiatu, ze Bog robi kupe na swoj babe-
liczny $wiat. Ten wulgarny zart jak najbardziej pasowalby do fekalnej teologii Lipskiego”;
A. Lipszyc, Czes¢ Smierci, s. 344.
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Wtedy dziewczynka za§miewata si¢ i mowita wsrod $miechu ,,juz nie mogg...
tak... tak boli brzuch”, krztusita si¢, na klatk¢ schodowa i zjezdzata po porgczy na
dot (s. 78).

Te powtarzalne zdarzenia dzwickowe obrazujg szybki proces nabywania przez
dziecko nowej tozsamosci jezykowo-kulturowej przy jednoczesnej negatywnej wo-
bec ,,nowych form zycia”3¢ postawie jego rodzicow, a zwlaszcza teskniacej za Pol-
ska matki, dla ktorej wazniejsze jest, ,,zeby dziecko rozrdzniato jatowiec od kak-
tusa. I zeby znalo stowa ozimina, krokiew, zuraw” (s. 75). Pomiedzy imigrantami
a ich dzie¢mi, ktére postuguja si¢ hebrajskim — jezykiem szkoty i zabaw z rowies-
nikami — o wiele sprawniej niz wyniesiong z domu polszczyzng, tworzy sig, jakze
bolesna dla starszego pokolenia, przepas¢ kulturowa.

Podstuchiwanie, chociaz obarczone negatywnymi konotacjami jako nieprzy-
stajace do powszechnie uznanych zasad wspotzycia spolecznego, w $wiecie przed-
stawionym utworu wydaje si¢ (podobnie jak podgladanie) powszechnie uprawia-
nym i akceptowalnym zwyczajem, sposobem na zabicie nudy oraz formg darmowe;j
rozrywki. Przechwytywanie cudzych rozméw, zwlaszcza w sytuacjach intymnych,
rodzi pewien rodzaj ekscytacji. Podstuchuja niechciani sublokatorzy z pokoju za
$ciang (,,Miatem stale wrazenie, moze mylne, ze oni tam, w tym pokoju z nocni-
kiem, podstuchuja, siedza jak szczury, wachaja, ruszajac czarnymi nosami, uwaz-
nie, cicho” —s. 69), a takze mieszkancy pobliskich kamienic, ktérzy schodza si¢
wraz z dzie¢mi, zeby postuchaé kolejnej awantury pani Cin z jej porywczym sy-
nem Edkag3":

Krzycza oboje. Juz wiem. Przychodzi si¢ na to z trzech ulic. Okna otwarte. Dorosli

i dzieci siadaja na murkach. Wygodnie. [...] Ona wpada w szat. [...]

— Policja, policja. On dusi.
Charczenie. Brzek szkla. [...]
Edka zdyszany:
— Jak nie przestaniesz krzycze¢... Milcz. Milcz!38
Kumulacja nieprzyjemnych dzwickdéw o gwattownym charakterze, takich jak

krzyki i brzgk rozbijanego szkla, skontrastowana zostaje z nastepujaca tuz potem
cisza, w ktorej stycha¢ jedynie chrobot dziecigcej hulajnogi:

36 L. Lipski, Jak powstawat ,, Piotrus”, s. 92.

37 Wigkszo$¢ mieszkancow kamienicy miata — co podkreslat Lipski — ,,swoje pierwo-
wzory w zyciu tutejszym”; L. Lipski, Jak powstawat ,, Piotrus”, s. 92. Jak wynika z napisa-
nego w 1947 r. listu Lipskiego do Michata Chmielowca, pierwowzorem pani Cin byla niejaka
pani Szanto, u ktorej pisarz wynajmowat pokoj przy ulicy Mapu 8 (w Piotrusiu Chapu-Chapu
8) w Tel Awiwie: ,,Mieszkam u pani Szanto, starej kurwy. Jej syn ja dusi codziennie po przyj-
$ciu z pracy. Ma racje. [...] P[ani] Sz[anto] krzyczy. Takim glosem, jakim wyja szakale”; cyt.
za: A. Maciejowska, Sfowo wstgpne, s. 11.

38 Draznigcym, kakofonicznym dzwiekom, jakie pojawiajg si¢ w opisach awantur, towa-
rzysza czgsto odpychajace wrazenia olfaktoryczne: ,.ty cuchnaca” (s. 71), ,,$mierdzg ci nogi.
Jak koziot $mierdzisz” (s. 70).
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On zrywa si¢ nagle, wybiega z domu. Rozchodza si¢ pomatu. Tylko dzieci zostaja.
Stycha¢ chrobot hulajnogi (s. 71).

Groteskowe obrazy ktotni i rekoczynow, nieraz usprawiedliwianych wiejacym
akurat chamsinem (por.: ,,Na gérze awantura. On bije ja proteza. Potem gwattow-
ne spuszczenie stor. Edka méwi, wychodzac: — Dzi$ straszny chamsin” — s. 84),
stanowig skadinad diagnoz¢ kondycji zdegenerowanego wspotczesnego spoteczen-
stwa, przywyklego ponadto do duzej dawki hatasu’®. Ukazany w utworze glosny
sposdb bycia mieszkancéw Tel Awiwu moze by¢ jednak odbierany, z jednej stro-
ny, jako oznaka ich temperamentu i witalno$ci, a nawet akceptowany jako przejaw
»przebiegajacego zycia” (s. 81)*0. Jak pisze bowiem kulturoznaweca i filozof Bar-
tosz Jastrzebski, ,,Typowe dzwigki sa sygnaturg normalnos$ci, normalnej obecno-
$ci w spotecznym $wiecie. Oto stysze hatasy: zatem zwykte ludzkie sprawy si¢
toczg™!. Gwar szuku, sgsiedzkie plotki i kt6tnie, odglosy krokéw na klatce scho-
dowej, trzepania pierzyn, zjezdzania po poreczy, spuszczania wody czy opuszcza-
nych zaluzji — wszystkie te dzwigki, zwyczajne i a-semiotyczne, tworzg muzyke
dnia codziennego*?. Ludzki harmider petni zatem funkcj¢ ochronng, zaghlusza bo-
wiem pustke istnienia oraz ,;uniemozliwia u§wiadomienie, skad i dokad cztowiek
zmierza™3. Z drugiej jednak strony, hatasliwe dzwigki, ktore sa sygnalem negatyw-
nych emocji, braku porozumienia, konfliktéw i przemocy, ukazuja bohateréw jako
istoty niezdolne do komunikacji migdzyludzkiej i zgodnego spotecznego wspotzy-
cia. W przestrzeni ggsto wypelnianej dzwigkami nie ma takze miejsca na kojarzona
z cisza sfer¢ sacrum: ,,sakralne motywy przywolywane w opowiesci funkcjonuja
— jak pisze Magdalena Kliszcz — jako znaki oderwane od ustalonych kulturowo ko-
dow: zmieniajg si¢ w znaki puste lub przekornie przez narratora odwrocone™*. Na-
wet w zydowskich modlitwach, ktorym notabene Piotru$ przystuchuje sie, siedzac
w klozecie, wybrzmiewaja tony gniewu i pretensji do Boga:

39 Stowacka pisarka i filozofka Etela Farka§ova wspotczesne spoteczenistwo nazywa
»~dynamicznym?”, ,,glo$nym i rozkrzyczanym spoteczenstwem dzwigku czy wrecz hatasu”
albo ,,wzmozonej akustyki”; E. FarkaSova, Fenomen ciszy w kontekscie (nie tylko) literackim,
tham. M. Waligorski, ,, Tekstualia” 2009, nr 4 (19), s. 131. Na temat ciszy w dzisiejszym $wie-
cie pisze norweski podroznik i filozof, Erling Kagge; zob.: E. Kagge, Cisza. Opowies¢ o tym,
dlaczego stracilismy umiejetnos¢ przebywania w ciszy i jak jg odzyskaé, tham. 1. Zimnicka,
Warszawa 2017.

40 Zagadnieniu ucigzliwego hatasu w Tel Awiwie, w latach 20. i 30. XX w. (opisane-
go na podstawie analizy skarg wysytanych notorycznie przez mieszkancéw do urzedu mia-
sta) poswigcony zostat artykut izraelskiego geografa Arnona Golana, Soundscapes of Urban
Development. Niemniej z tego samego powodu to Nonstop City, uciele$nienie mtodosci i dy-
namiki, byto wielbione; zob.: M. Azaryahu, Tel Aviv: Mythography of a City (Space, Place,
and Society), New York 2006, s. 127-155.

41 B. Jastrzebski, Cisza wspdiczesnej codziennosci, ,,Tematy z Szewskiej” 2007,
nrl,s. 28.

42 Na temat domowej przestrzeni audialnej pisze interesujaco Agnieszka Janiak w arty-
kule Audialny wymiar codziennosci, [w:] Audiosfera miasta, s. 91-97.

43 Tamze, s. 27.

44 M. Kliszcz, Wolajgc z dna, s. 136.
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Tego dnia bylo jakies$ §wigto. Miatem okazje stysze¢ w klozecie modlitwy zydow-
skie. One nie prosza. Zadaja. Nawet groza. Méwig do Boga tylko stowami uniZenie.
Poza tym maja co$ z targu z Bogiem, ktory wybrat ten nardd (s. 98)*.

Jak stusznie zauwaza Adam Lipszyc, ,,Przez samo usytuowanie sluchacza
modlitwy te zostaja wszakze zbezczeszczone, co gorsza za$, dwuznaczna sktad-
nia pozwala wrecz odczytaé to zdanie jako doniesienie o modlitwach, ktore roz-
brzmiewajg wylacznie wewnatrz klozetu™®. Podobng dwuznacznos$¢ zawiera takze
quasi-cytat z amerykanskiej gazetki obozowe;j: ,,Klozet drugiej klasy zostat otwarty
koto kantyny gléwnej. Nabozenstwo zydowskie odprawi kapitan Rubin” (s. 117).

W przestrzeni pelnej zgietku i wyzutej z metafizycznego ciezaru, gdzie Zydzi
ktocy sie z Bogiem, stycha¢ tez kldtnie pracujacych na podworkach prostytutek:

Spokdj az do dwunastej. Po dwunastej wybucha spdr. [...] Ta niegtucha, druga, prze-
zywa t¢ pierwszg glucha. [...] W koncu dodaje: — Tfu, taka kurwa, zeby przynaj-
mniej rozumiata. I odchodzi. Ta pierwsza krztusi si¢ i wyje, mowi ,,aba, aba, bababa,
bababa” i znéw dochodzi do wycia. W koncu uspokaja sig¢ (s. 73).

W sekwencji sylab, nasladujacej niezrozumiata mowe gluchej, mozna dopa-
trzy¢ si¢ ukrytego znaczenia: Adam Lipszyc wysuwa hipoteze, ze nieszcze¢sna
kobieta, przywolujac ,,jakiego$ nieobecnego ojca (lub Ojca)” (hebr. aba), usituje
zarazem ,,nazwa¢ OWO miejsce opuszczone przez ojca, miejsce, w ktorym ona, Pio-
tru$ i wszyscy inni utkwili. Owo miejsce to ruiny wiezy Babel” i ,,tylko rozbita
mowa gluchoniemej — «bababa, bababa» — nazywa to rozbite miejsce™’. Jezyk,
ktory ,,rozpada si¢ i kruszy” (s. 80), nie stuzac juz ani migdzyludzkiej komunika-
cji, ani przymierzu z Bogiem, staje si¢ ekwiwalentem rozpadu $§wiata*s. Niemoz-
no$¢ autentycznego spotkania z drugim cztowiekiem, a nawet zwyktej komunikacji
(,,Szedtem wsérod ludzi, ale zawsze wyskakiwatem niby korek, nie mogltem w nich
wejs¢” — s. 80), w dziele Lipskiego sygnalizowana jest wielokrotnie; stad bedace
wyrazem lgku i niepewnosci jakanie si¢ — jeszcze jedna przypadtos¢ Piotrusia-
-inwalidy — w rozmowie z panig Cin, spotegowane nieznajomos$cia hebrajskiego
wyobcowanie bohaterow utworu ze spoteczenstwa (oprocz Piotrusia, szczegélnie

45 Por. opis modlitwy zawarty w opowiadaniu Miasteczko: ,,[Zydzi] Kiwali si¢, mieli
pretensje do Boga, krzyczeli, wyzywali nawet glo$no. Napierali na Niego. Chcieli, juz chcie-
li od Niego. Robili Mu wymowki. To nie bylo to co w kosciele. Byli jakby z Bogiem blizej
w modlitwie. To, ze kiwali si¢ raz w jedna, raz w druga strong, nie byto wcale z pokory. Byty
to gwattowne ruchy, dawne, pradawne, jak u zwierzat. Ruchy namigtne. Krzyczeli na Boga
ostrym glosem. Upominali si¢ o co$, nawet — moze — grozili Mu. Taki byt ton modlitwy”
(s. 159).

46 A. Lipszyc, Czes¢ Smierci, s. 341.

47 Tamze, s. 338.

48 Jak pisze Adam Lipszyc, ,,Lipski w sposdb nader wyrazisty pokazuje, ze o roz-
padzie nie sposéb mowié jezykiem, ktory sam rozpadowi nie ulegl”’; A. Lipszyc, Czes¢
Smierci, s. 338.
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cierpig z tego powodu imigranci z Polski), czy nagte zamilknigcia*®, kiedy Pio-
trus nie wie, co powiedzie¢, na przyktad w rozmowie z chorym na raka sgsiadem
(s. 135). ,,Krzyki kurw” za oknem, ktdre sa akustycznym tlem nocnych rozmys$lan
Piotrusia (,,Nocami my$latem przy krzykach prostytutek™ — s. 87), staja si¢ zatem
jednym z symptomdw postepujacej degradacji otaczajacej rzeczywisto$ci, a takze
metafizycznej pustki, braku eschatologicznej nadziei i nieodtacznej od bytu, nie-
usuwalnej tymczasowosci.

skokok

W zdominowang przez halas przestrzen antroposfery wdzierajg si¢ dzwieki
przyrody, ktére ewokujac pickno §wiata, tagodza zarazem $§wiadomo$¢ jego okru-
cienstwa. Jak bowiem Lipski przyznaje, szukanie kontaktu z przyroda jest jednym
ze sposobow — podobnie jak wysitek intelektualny, mito$¢ oraz seks — na ucieczke
,»Z granic okrutnej rzeczywisto$ci”?. Odglosy przyrody styszalne sg szczeg6lnie
noca — ambiwalentnie warto$ciowang pora — ktéra bohater-narrator poréwnuje do
glebokiej studni, pochlaniajacej dzwigki dnia:

Noc si¢ robi coraz glebsza, coraz to bardziej bezdenna. Wydtuza si¢ jak granatowy
kwiat, w ktorym sg ukryte zottojaskrawe preciki. Noc jest jak studnia, w ktorej prze-
gladam sig, z wszystkimi awanturami, krzykami (s. 81).

Wilasciwoscia ,,uspokajajacej i zabojczej” studni, nazwanej przez filozofa Ste-
fana Symotiuka ,,0lbrzymim pudtem rezonansowym?”, jest ,,dziwna «wilgotna» ci-
sza, a wlasciwie co$ niedostyszalnie szemrzacego, mruczacego, szepczacego™!.
Nocna cisza, o ile nie jest zaktdcana krzykami prostytutek albo szwendajacych si¢
po promenadzie gromadek chtopcow, ktorzy ,,zatrzymuja sie, potem ida, krzyczac
glosno, dalej” (s. 143), eksponuje — na zasadzie kontrastu — najlzejszy nawet szmer
i szelest. Kazdy dzwiek, tak jak studzienne echo, wydaje si¢ wzmocniony i jakby
mniej rzeczywisty: styszalne sa lekkie uderzenia lisci, niemal bezszelestny lot nie-

49 Zob.: Semantyka milczenia. Zbidr studiéw, red. K. Handke, Warszawa 1999;
Semantyka milczenia. Zbior studiow II, red. K. Handke, Warszawa 2002.

50 L. Lipski, Jak powstawatl ,, Piotrus”, s. 90-91. Zdaniem Doroty Krawczynskiej,
,Swiat ludzki, zwierzecy i §wiat rzeczy weiaz si¢ u Lipskiego przecinaja, koegzystuja ze soba,
komunikuja. Odwzorowuja wzajemnie swoje uporzadkowanie (lub chaos), taczg si¢ w tajem-
ng jedno$é, mowiagcag lub milczaca we wspolnym jezyku”; D. Krawczynska, Nagie Zycie Leo
Lipskiego (Wstep), ,,Teksty Drugie” 2016, nr 6, s. 9.

51 S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1997, s. 33, 36, 35 (rozdz.: Ejdetyka
studni). Jak pisze dalej Symotiuk, dzwigki ze studni, ktora zdaje si¢ ,,co$ rozpamigtywacé,
wspominaé, kontemplowaé”, docieraja do stuchajacego z pewnym opo6znieniem: ,,Kropla
wody lub maty kamyk rzucony z géry powoduje hatasliwy plusk, ktory jest dziwacznie prze-
dhuzony w czasie. Nie wydobywa si¢ od razu, gdyz kropla czy kamien musi dolecie¢ do dna.
Studnia nie reaguje wigc natychmiast, lecz jakby z powsciagliwos$cig i ocigganiem petnym
dumy, majestatu i namystu”; tamze, s. 35.
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toperzy, dalekie wycie szakali, a takze dochodzace z bliska miauczenie i wrzaski
potdzikich kotow32:

Siadam na tawce w matym parku przy Gordon. Ksiezyc krazy nad moja gtowa. Li-
Scie cicho stukaja o siebie (s. 137).

Podczas chamsinow [...]. Wieczorem lataty tylko nietoperze. [...] Wroble scho-
dzity si¢ na pewnym krzaku, aby omowi¢ kurs prosa. Potem robito si¢ catkiem ci-
cho, gdyby nie kwiki przelatujacych gackéw i miauczenie kotow (s. 95-96).

Fioletowa noc. Na peryferiach szakale. Ich zalosny $miech. [...] Koty kwilg

i wrzeszcza. Zatatwiaja tu swoje marcowe sprawy o wszystkich porach roku. Ugina-
ja blaszany dach na fabryczce, tuz obok (s. 72).

Nad ranem Piotru$ rejestruje gltosy ptakéw o nieznanej mu nazwie, a tak-
ze dzwieki (najprawdopodobniej ptasie), ktérych zrédla nie jest w stanie
zwizualizowac:

Pierwsze budzg si¢, jeszcze przed wschodem stonca, ptaki, ktore wydaja odgtos:
glup, glup, glup. Sa dos¢ duze i nie widaé ich w czasie dnia (s. 143).
Mgty wstaja z morza. Nad ranem zawsze jakie$ klaskanie, ktore przechodzi
w pisk (s. 136).
Sygnaty foniczne pochodzace z przyrody petnia niewatpliwie funkcje nastrojo-
tworcza 1 niosa ukojenie. Jedynym dzwigkiem, ktéry wydaje si¢ trudny do zniesie-
nia, jest trwajace calg noc, natarczywe pianie kogutow:

Pieja koguty. Nie wiem, jak Jezus mogt sobie z nimi poradzi¢. ,,Trzeci kur” jest cal-
kowicie dowolnym pojeciem. Pieja cata noc. Z daleka i z bliska (s. 72) .

Wsrod $piewu kogutéw usypiam (s. 73).

Percepcja tego dzwicku, ktory zwiastuje poczatek dnia, zaposredniczona zo-
staje poprzez teksty kultury: w tradycji chrzescijanskiej pianie kogutow taczone
jest z opisanym w Ewangeliach wydarzeniem z Zycia Piotra Apostota, kiedy to $w.
Piotr publicznie wypiera si¢ Chrystusa®. Aluzja religijna, zawarta w cytowanym
powyzej fragmencie utworu, nadaje mu wymiar parodystyczny. Pianie kogutow —
dzwickowy atrybut $§w. Piotra — ,,przesladuje” bowiem Piotrusia, a zarazem traci
swoje ukonstytuowane teologicznie znaczenie.

52 Dzwigki rozumiane przez koty pojawiajg si¢ tez we wspomnieniach Piotrusia:
»Opowiadam o Persji. Jak tam czarowalem koty. [...] Zwotywalem je miauczeniem kotki,
przerazliwym krzykiem. [...] Byly ogromne i ciche” (s. 113).

53 I w tej chwili kogut zapial. Wspomniatl Piotr na stowo Jezusa, ktéry mu powie-
dzial: «Zanim kogut zapieje, trzy razy si¢ Mnie wyprzesz». Wyszed} na zewnatrz i gorzko
zaptakal” (Mt 26,73—75); cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
z jezykow oryginalnych, oprac. zesp6t biblistow polskich, Poznan—Warszawa 1980 (Biblia
Tysiaclecia). Zdaniem Piotra Sadzika, ,,0 ile w Ewangelii zaparcie si¢ Jezusa przez Piotra
dokonuje si¢ w chwili trzeciego piania koguta, o tyle w przestrzeni, w ktorej koguty pieja per-
manentnie, zdrada Chrystusa wydaje si¢ statlym komponentem §wiata”; P. Sadzik, Zdrobniate
Jakanie, s. 63.
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Szeroka palete dzwigkow, takich jak szum, chlupot fal, plusnigcia — wplecio-
nych w doznania wizualne oraz taktylne — generuje morze. Chociaz, zdaniem Mar-
ty Cuber, w prozie Lipskiego morze zawsze ,,odsyta do $§mierci”4, niemniej podkre-
§li¢ nalezy fakt, ze ma ono réwniez aspekt erotyczny3s, a nade wszystko jest jednym
z tych komponentéw pickna $wiata, ,,ktore godza cztowieka z rzeczywisto$cig™®.
Noca stycha¢ z daleka ,,szum morza, ktore wypluwa swoje wnetrznosci” (s. 122)
albo — z bliska — chlupot fal przypominajacy dzwigk gtosnych pocatunkdéw3’:
»Swiatta portu. Ogniki na morzu. Morze, ktore delikatnie chlupie o brzeg, niby
cmokanie: Tkam, tkam-tkam, tkam, tkam-tkam” (s. 123).

Poza sekwencjami dzwigkonasladowczymi oraz stowami bezposrednio nazy-
wajacymi dzwigk (,,Stofce plusneto do wody, duze, czerwone, woda rozprysneta
si¢” — s. 90), synestezyjne opisy morza mogg zawiera¢ rowniez okres$lenia, ktore
kontekstualnie wywotuja efekt ciszy. Funkcje¢ jej wizualnych ekwiwalentéw petnia
tutaj sugestywne obrazy kojarzacej si¢ z pustka bieli, zapadajacej ciemnosci czy
mew $piacych na falach:

Morze. Opuszczaja si¢ biate zagle (s. 78).

Mewy spaty na falach. Morze bylo leniwe i ospate. Przeciagato si¢ jak kot.
W nocy zaczglo §wieci¢ przy najmniejszym ruchu rufy: robaczki $wigtojanskie mo-
rza (s. 92).

Na plazy. Stonce zapada si¢ w morze i dzi$ nie rozpryskuje wody. Ciemnos¢ za-
czyna wydobywac si¢ z ziemi. W koncu otacza nas (s. 98).

Podobng rolg spetniaja stowa, ktore sugeruja delikatne dotknigcia’®: , Jakie$
ptaki ocieraja si¢” (s. 83), ,,Nietoperze, powleczone bialym $wiattem, ocierajac sie,
zostawiaja §lady dotknietych ciem” (s. 80), ,,W nocy, [koty] przynosily dtugie cie-
nie i ocieraly si¢ o mnie” (s. 113). Innym zabiegiem pozwalajacym osiagnaé wra-
zenie bezdzwigku jest operowanie stowem ,,cisza” badz wyrazami pozostajacymi

34 M. Cuber, Trofea wyobrazni..., s. 182. O akwatycznej topice w tworczo$ci Lipskiego
pisali takze m.in.: J. Wierzejska, Retoryczna interpretacja autobiograficzna..., s. 391-394
i P. Sadzik, Zdrobniate jgkanie, s. 67-69.

55 Por.: ,,[Batia] Umiala si¢ tak catkowicie oddaé, ze nie pozostato znaku. Jak z okr¢tu,
ktory poszedt na dno. Przeplywata nade mna niby fale, uderzajac o mnie, pochylajac si¢ (jak
fala biegnaca), prostujac si¢ (jak fala trafiajaca o skalg), az stoczyta si¢ z zaci$nigtymi warga-
mi — drgajac” — s. 99); Jej oczy ,,byly przedtem koloru morza i wraz z nim zmieniajace si¢”
(s. 92); ,,0na patrzyla na mnie duzymi, szklistymi oczami, zielonymi, neonowo-niebieskimi,
w ktorych falowato morze” (s. 113); ,,Przeciagnela si¢. Wszystko w niej faluje” (s. 122).

56 L. Lipski, Jak powstawat ,, Piotrus”, s. 91.

57 Liryczne opisy nocnego, nadmorskiego krajobrazu przywodza na mys$l pojawiajacy
si¢ w literaturze, malarstwie 1 muzyce romantyczny nokturn, ktérego wyznacznikiem jest
,hocna rozmowa bez stow z noca, przyroda i soba samym”; zob.: E. Zarych, Nocna rozmowa
— nokturn w muzyce, literaturze i malarstwie romantyzmu, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 366.

58 Na temat audytywnego, taktylnego oraz wizualnego wymiaru do$wiadczenia ciszy pi-
sze Robert Losiak; zob.: R. Losiak, O estetyce ciszy, ,,Tematy z Szewskiej” 2007, nr 1, s. 91.
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w polu semantycznym ciszy>’, a takze charakterystyczne uksztattowanie brzmie-
niowe tekstu, w tym instrumentacja gtoskowa® i kondensacja tresci. Eliptyczne
wypowiedzi tworzone z urywanych, fragmentarycznych zdan badz z ich réwno-
waznikow, a nawet z pojedynczych wyrazéw®!, generujg pauzy, przez ktore — jak
przez szczeliny — wsacza si¢ cisza:

Chmury pasa si¢ na ciemnym niebie. Cma-olbrzym. Jakies ptaki ocieraja si¢. Koty
chodza bezszelestnie, jak sarny. Podobnie ruszaja glowa. Ogon koci faluje jak morze.
Niezaleznie od kota. Ptaki nocne — biate (s. 83).

Nietoperze, powleczone biatym $wiattem, ocierajac si¢, zostawiajg slady do-
tknigtych ciem. W gorze, drzewa laczg si¢ z chmurami i odptywaja jak one (s. 80).

Domy nieruchome — $pigce zwierzeta. Palmy. Palmy. Ciemno. Kraz¢ nad krajo-
brazami do powtorzenia, nad wspomnieniami, ktére nie wiadomo, czy byty (s. 80).

Cisza jako tto akustyczne dla delikatnych dzwigkow tworzy nastréj intymno-
$ci, spokoju i kontemplacji, i, w tym sensie, moze — zdaniem Marii Golaszewskiej
—uzyskiwaé ,,status pozytywnego zjawiska audiosfery”®2. Z drugiej jednak strony,
brak dzwigkow nie konotuje wylacznie pozytywnych znaczen, albowiem kojarzo-
ny bywa z pustka, samotnoscia i z cierpieniem. W sytuacji ,,bycia na dnie” kazdy
dzwigk wydaje si¢ nicig taczaca z bytem, gdyz ,,dzwigki to zycie, ich brak, dostow-
nie lub w przenos$ni, to $mier¢”63;

Sa cate okresy, kiedy lezy si¢ na dnie. Wtedy ulge sprawia stuchanie tykania zegar-
ka, wachanie wody kolonskiej, lizanie i calowanie porgczy krzeset, moéwienie ob-
cym glosem:

— Piotrus, nie martw si¢ tak bardzo (P, s. 81).

% Pisze na ten temat Zofia Zarebianka w artykule Oblicza ciszy w poezji polskiej
dwudziestego wieku na wybranych przyktadach, ,,Tekstualia” 2009, nr 3, s. 168—169.

Por. sceng nocnej rozmowy Piotrusia i Batii:

,,Cisza.

No opowiadaj.

— Jesli przesztosé, ktora zawalita si¢ nade mna, spalita wszystkie ziarna, przygniotta mnie,
wydobedzie si¢ przez to opowiadanie, to...

Cisza.

— Opowiadaj” (s. 116-117).

% Na przyktad, powtarzalno$¢ samogtosek ,.e”, ,,0”, ,,a” w zdaniu: ,,Nietoperze, powle-
czone biatym $wiattem, ocierajac si¢, zostawiaja slady dotknietych ciem” (s. 80).

61 Na temat ,,kalekich stow” w tworczosci Lipskiego zob.: A. Dauksza, Nosiciel pamigci,
s. 134-135.

62 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystéw, Warszawa—Krakow 1997, s. 78.

63 B. Jastrzebski, Cisza wspolczesnej codziennosci, s. 28; por. stowa amerykanskiej pi-
sarki Diane Ackerman: ,,Dzwigki wzmacniaja zmystowa esencj¢ naszego zycia. JesteSmy
uzaleznieni od ich posrednictwa w rozumieniu $wiata, tagcznosci z nim i jego wyrazaniu”;
D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, thum. K. Chmielowa, Warszawa 1994, s. 183.
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Obca i wroga, cisza absolutna (o ile taka obiektywnie istnieje, gdyz ,,na Ziemi
prawie wszystko wydaje jaki$ dzwigk™®4) staje si¢ zwiastunem ostatecznego konca,
ontyczng nicoscig skrywajacg tajemnice $mierci. Ale, jak pisze Jastrzebski:

jest chyba w cztowieku co$, co kaze mu tesknié za absolutng ciszg: to pragnienie
przezroczystosci, zniknigcia. Jest to Thanatos, poped $mierci, czyli wycofania si¢
z jednostkowego zycia. Tajemnica ciszy byloby uwolnienie si¢ od jakiejkolwiek kon-
kretnej formy istnienia, od dusznego ograniczenia, jakie taka forma koniecznie nie-
sie, i powrot do Jedni, obojetnie jak rozumiane;j®.

Ewokacja tej otchtannej ciszy sa zdania, ktoére zamykajg utwor:

Konanie, w milczeniu, przez lata. Zamurowany we wiasnym ciele (jak mniszki
Zamurowywano).

I wtedy wejda zwierzeta do twojego pokoju i sigda na tobie spokojnie, jak na ka-
mieniu i ziemi (s. 145).

skkok

Dzwigk, w §wiecie powiesciowym Piotrusia percypowany bezposrednio i real-
nie, jak rowniez bedacy wyrazem audytywnych urojen tytulowego bohatera, sta-
nowi czeg$¢ polisensorycznego obrazu przedstawianej rzeczywistosci. To, co sty-
szalne, wkomponowane bywa we fragmenty méwiace o doznaniach wzrokowych,
taktylnych oraz olfaktorycznych. Wrazenia stuchowe sg przy tym réownie spolary-
zowane i ekstremalne jak te zwigzane z wechem (fetor — zapach kwitnacych drzew
pomaranczy), wzrokiem (odrazajaca posta¢ pani Cin — Jaffa-pigkna) czy dotykiem
(doznania seksualne — poczucie zamurowania we wlasnym ciele). Skala doznan
akustycznych przywotywanych w utworze rozciaga si¢ od dzwickdéw najbardziej
glo$nych, natarczywych i nieprzyjemnych, takich jak tomot butéw o kafle, krzyki,
trzaskanie drzwiami, walenie mlotkiem w drzwi, wycie gtuchoniemej, az po ci-
sz¢ bedacg ttem dla najlzejszych dzwigkow, jak delikatne odglosy fal uderzajacych
o brzeg, daleki szum morza, chlupot wody, plusnigcia, szept, mamrotanie, chrobot
hulajnogi albo tykanie zegara, a w koncu — absolutny brak fonicznych sygnatéw
i stuchowe odczucie pustki. Podczas gdy hatas kojarzy si¢ z zyciem, cho¢by najbar-
dziej zdegradowanym, nacechowana semantycznie cisza ma bardziej ambiwalentne
znaczenie: towarzyszy bowiem Piotrusiowi zaréwno w jego chwilach kontemplacji
pigkna $wiata oraz erotycznej rozkoszy, jak i w naznaczonych samotno$cig i cier-
pieniem okresach ,,bycia na dnie”. Catkowita afonia jest z kolei zwiastunem osta-
tecznej katastrofy, atrybutem nicosci i §mierci. Rozbudzona wrazliwo$¢ audytywna
Piotrusia (podobnie jak wrazliwo§¢ wizualna, olfaktoryczna i taktylna) przybliza

%4 Tamze, s. 183. Zdaniem Wioletty Dabrowskiej, ,,cisza absolutna jest raczej ideg niz
faktem”; W. Dabrowska, Cisza mistyczna. Znaczenie ciszy i milczenia w mistyce buddyjskiej,
,»Tematy z Szewskiej” 2007, nr 1, s. 43.

65 B. Jastrzebski, Cisza wspdlczesnej codziennosci, s. 29.
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go zatem do istoty bytu, gdyz poprzez do§wiadczenie foniczne, wraz z jego ulot-
nos$cig i zmiennoscig bodzcow akustycznych, odczuwa on bardziej procesualnosé,
akcydentalnos¢ 1 tymczasowo$¢ istnienia.
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THE SEMANTICS OF SOUND IN LEO LIPSKI’S PIOTRUS [LITTLE
PETER]

The article analyzes the image of the phonic space presented in Leo Lipski’s Piotrus [Little
Peter]. A characteristic quality of this audiosphere, perceived by the title hero-narrator, is
a mutual permeation of sounds being part of the natural world with those generated directly
by people and their daily activities, including the ones which might be treated as a figment of
Piotru$’s disordered imagination. The noise caused by the everyday life of the inhabitants of
Tel Aviv (suggesting both vitality and violence) is opposed to the silence of the night which
forms the background to the softest natural sounds. However, the soundscape presented in
the novel clearly refers to semantics that goes beyond the purely aural experiences. While
the incomplete silence converges with the impression of calmness, intimacy and the natural
beauty, the total absence of sound, evoked at the ending of the novel, denotes stillness, emp-
tiness, nothingness and death.

KEY WORDS: Leo Lipski’s prose, Polish literature in Israel, audiosphere, soundscape,
the image of Tel Aviv in literature
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SEMANTYKA DZWIEKU W PIOTRUSIU LEO LIPSKIEGO

Tematem artykutu jest przestrzen foniczna ukazana w Piotrusiu Leo Lipskiego i bedaca
przedmiotem stuchowej percepcji tytutowego bohatera-narratora. Jej charakterystyczng ce-
cha jest wzajemne przenikanie si¢ dzwigkéw pochodzacych zarowno ze $wiata natury, jak
i ze $wiata ludzkiego, w tym takze tych, ktére maja charakter stuchowych halucynacji Pio-
trusia. Hatas nieodlacznie zwigzany z codzienng aktywnoscia mieszkancow Tel Awiwu
(a sygnalizujacy zaroéwno witalno$¢, jak i przemoc), przeciwstawiony zostaje nocnej ciszy,
ktora staje si¢ ttem dla nawet najlzejszych dzwigkow pochodzacych ze $wiata przyrody.
Niemniej jednak pejzaz dzwickowy, ukazany w prozie Lipskiego, nawigzuje do semantyki,
ktéra wyraznie wykracza poza czysto stuchowe doswiadczenie. Podczas gdy cisza, przery-
wana tagodnym szelestem badz szmerem, taczy si¢ z poczuciem spokoju, intymnosci oraz
pigkna natury, przywotany w zakonczeniu powiesci catkowity brak dzwickéw sygnalizuje
martwote, pustke, nico$¢ 1 $§mierc.

SELOWA KLUCZOWE: proza Leo Lipskiego, polska literatura w Izraelu, audiosfera, pejzaz
dzwigkowy, obraz Tel Awiwu w literaturze
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