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Pan(k)optikum poetyckie

Dorota Walczak-Delanois, Poetyckie podwojenie. Marian Pankowski — polski poeta jezyka francu-
skiego / Dédoublement poétique. Marian Pankowski — poéte polonais de langue francaise. War-
szawa: Dom Wydawniczy Elipsa, 2020, 318 s., ,,Polonica w Belgii — Belgica w Polsce. Osoby —
zrodta — teksty” / ,,Polonica en Belgique — Belgica en Pologne. Figures — sources — textes”. (Rec.:
Agnieszka Kwiatkowska, Kris Van Heuckelom)

Wywazona, rzetelna filologicznie, odkrywcza ksigzka naukowa, wyrosta z nieskrywa-
nej fascynacji? By nie szuka¢ daleko: dysertacja doktorska Mariana Pankowskiego,
ktéry uprzedza w przedmowie: ,Jestem §wiadom podziwu, ktorym darze poezje Bole-
stawa Le$miana, podziwu dla $§wiata baroku, z ktérego wywodzi si¢ jego sztuka. Takie
jest moje przekonanie o wartosci tej poezji. Ale obowigzkiem moim bedzie zweryfiko-
wanie, na przestrzeni calej pracy, shusznosci tego sadu™?.

Dwujezyczna, polsko-francuska ksiazka Doroty Walczak-Delanois Poetyckie
podwojenie. Marian Pankowski — polski poeta jezyka francuskiego przywodzi na mysl
ponowienie tego osobistego i zarazem merytorycznego, badawczego gestu autora La
révolte d’un poéte contre les limites. Ponowienie — i w pewnym sensie zwielokrotnienie
(bo nie tylko podwojenie przeciez?): na potrzeby swojego doktoratu (1962) Pankowski
przettumaczyl na jezyk francuski tylko kilka wierszy i fragmentow wierszy Lesmiana; juz
wezesniej, do autorskiej Anthologie de la poésie polonaise du XV®au XX® siécles (1961)
wlaczyl trzy swoje przeklady jego lirykéw, a w tym samym 1961 r. wydatl swoje
ttumaczenia na polski Le$mianowskich Wierszy rosyjskich. Tymczasem integralna
czgécig wywodu — i glownym przedmiotem analizy — Dorota Walczak-Delanois czyni
w swojej ksiazce dwa francuskojezyczne tomy poetyckie Mariana Pankowskiego:
Couleur de jeune méleze (Kolor mlodego modrzewia) (1951) i Poignée du présent
(Uscisk terazniejszosci) (1954) we wlasnym przektadzie.

Najwazniejszym przedmiotem zainteresowania Autorki Poetyckiego podwojenia
jest wiec przede wszystkim ,,wczesny «Panko»” i jego poezja powstajaca juz w Bruk-
seli u schytku lat 40. i w latach 50. ubieglego wieku. Francuska, ale tez i polska.
Atakze dziatalno$¢ Pankowskiego — krytyka, ttumacza, dydaktyka i popularyzatora
poezji, uczestnika zycia literackiego tak frankofonskiego, jak i polskiego, i emigracyj-
nego, i krajowego, w tym rowniez najbardziej wspotczesnego, bo jego obecno$¢ zazna-
czyla si¢ w polskiej literaturze wyrazniej dopiero w ostatnich latach. Mozna powie-
dzie¢ za Pankowskim, ze Autorke interesuje ,,cierpliwe ustalanie kilku zasadniczych
danych tego dzieta, nie do oddzielenia od osoby autora, uwarunkowanego tak przez
przeszto$é najblizsza, jak i przez epoke, do ktdrej nalezato jego pokolenie”?. Tto bio-
graficzne — Pankowski, urodzony w Sanoku, student polonistyki Uniwersytetu Jagiel-

1 M. Pankowski, Lesmian czyli bunt poety przeciw granicom, przet. A. Krzewicki, Lublin
1999, s. 12.
2 Tamze, s. 13.
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lonskiego, w czasie wojny przeszed! przez cztery hitlerowskie obozy koncentracyjne,
po wyzwoleniu znalazt si¢ w Belgii, w Brukseli ukonczyt studia slawistyczne i tam juz
pozostal — jest przy interpretowaniu tej tworczosci istotne; znajomo$¢ brukselskich
realidbw akademickich i kulturowych jest nie do przecenienia. Te ostatnie Dorota Wal-
czak-Delanois — (niebezposérednia) nastgpczyni Mariana Pankowskiego na katedrze
polonistycznej Wolnego Uniwersytetu w Brukseli, zafascynowana jego poezja od blisko
trzydziestu lat, organizatorka konferencji ,,Pan(k)opticum. Collogue international consa-
cré a ’oeuvre de Marian Pankowski”, ktora odbyta si¢ tamze w 2009 roku — zna $wiet-
nie. Pankowski wielokrotnie podkreslat, ze pierwsze brukselskie powojenne lata, tamtej-
sza obyczajowos¢ 1 atmosfera intelektualna, uksztattowaty go jako artyste. To byto praw-
dziwe wyzwolenie. ,[C]zytalem pierwsze powiesci autoréw flamandzkich, niestety
W przektadzie francuskim, ale to mi dawato pewne pojgcie o wyobrazni, o ich zmysto-
wym widzeniu §wiata. To bylo pierwsze wtajemniczenie we Flandri¢; potem oczywiscie

m6j Uniwersytet, gdzie od strony francuskojezycznej poszerzatem te wiedze”3.

[TTu w Brukseli mozna byto catowaé si¢ na korytarzu. Wszedzie byly jakie$ zebrania
i $piewy. [...M]amy $wigto Théodora Verhaegena, jednego z zatozycieli uniwersytetu,
wolnomularza, liberata. W imi¢ zatozyciela filozofii, ktora nakazuje, zeby jednym ze
srodkow badan bylo powatpiewanie, tutaj mozna kazda prawde probowaé podwazy¢,
zbadaé, mozna zakwestionowac to, co mowi profesor. Uniwersytet byt dla mnie miej-
scem, gdzie si¢ rozwijatem, gdzie uczytem si¢ wszystkiego, gdzie pojmowatem nature
miodych, jak wyglada ich mito§¢”, wspominat®.

Niniejsza recenzja jest proba zrelacjonowania, jak przedstawia si¢ fenomen tworczo-
$ci poetyckiej ,,Panko” w jej optyce. Zrekonstruowanie Pan(k)optikum poetyckiego Do-
roty Walczak-Delanois.

Spojrzenie badawcze Autorki ogniskuje si¢ na zmystowos$ci percepcji Pankowskie-
go i transgresyjnych sposobdw wyrazu, jakie poeta znajduje dla niej w jezyku. ,,Poezje
Mariana Pankowskiego powszechnie traktuje si¢ jako juwenilia i etap przygotowawczy
do dzieta prozatorskiego i dramatycznego. A przeciez zawieraja one, zwlaszcza te
W jezyku francuskim, $miaty charakter jego pozniejszych pism i absolutng podstawe
zmystowej, obrazowej i jezykowej polszczyzny tego dzieta” 5, pisze Walczak-Delanois.
»[T]o jednak duzo wiecej niz utwory mtodosci i szlifowanie warsztatu pisarskiego
przysztego prozaika”, twierdzi (PP, 30). W autodedykacji ,,Maniusiowi Pankowskiemu,
autorowi lirycznych wierszy poswiecam”, zamieszczonej w pierwszej powiesci Matuga
idzie (1959), Walczak-Delanois, inaczej niz wielu krytykow, widzi nie tyle gest iro-
nicznego zerwania, odwrotu od poezji i definitywnego przejscia na strong prozy,
€0 ,,akt afirmacji i dumy” (PP, 84).

Pankowski byl autorem sze$ciu toméw poetyckich: Piesni pompejaniskie (1946),
Wiersze alpejskie (1947), Couleur de jeune méléze (1951), Podpfomyki (1951), Poignée
du présent (1954) i Sto mil przed brzegiem (1958). Wydane p6zniej Bajki dla Marty
(1986), Zielnik ztotych sniegéw (1993), Moje stowo prowincjonalne (1998) i De arte
poetica (2004) to juz wybory i przedruki.

3 Polak w dwuznacznych sytuacjach. Z Marianem Pankowskim rozmawia Krystyna Ruta-
-Korytowska, Warszawa 2000, s. 45.

4P. Marecki, Nam wieczna w polszczyznie rozréba! Marian Pankowski méwi, Krakéw 2011,
s. 132.

5 D. Walczak-Delanois, Poetyckie podwojenie. Marian Pankowski — polski poeta jezyka
francuskiego / Dédoublement poétique. Marian Pankowski — poete polonais de langue francaise,
Warszawa 2020, s. 12 (dalej zapis PP i numer strony).
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Walczak-Delanois zauwaza jednak, ze Pankowski nigdy nie porzucit poezji tak do
konca — i skrupulatnie, siggajac takze do archiwow, opisuje jego dziatalnos¢ krytycznoli-
teracka, naukowg i translatorska, w tym autoprzektady z francuskiego, dokonane na po-
czatku lat 80. ,,Oczywistym jest, ze to inny Marian Pankowski niz ten, ktérego znamy
z Matugi czy Rudolfa; to «ja» poetyckie wydaje mi si¢ mniej prowokujace i bardziej
czule, pozostajac przy tym rownie zmystowym w percepcji swiata” (PP, 14), pisze.

W ocenie Walczak-Delanois najwazniejszym zmystem jest dla Pankowskiego
wzrok. ,,Wlasciwie od pierwszego wiersza z 1938 r., Czytanie w zieleni, Marian Pan-
kowski widzi $wiat, spostrzega rzeczyioglada je, zanim opowie [pogrubie-
nie Walczak-Delanois]” (PP, 44). W przypadku tego poety, mito$nika flamandzkiego
malarstwa i rzezby Rodina, dla Autorki nie ulega watpliwosci ,,prymat zmystu wzroku,
to on najpierw $ledzi i rozpoznaje, to on dyktuje dtoniom «widzenie»” (PP, 78). Wier-
sze Pankowskiego z przeanalizowanych szczegdlnie wnikliwie — i, jak juz wspomina-
tam, osobiscie przettumaczonych — dwoch toméw francuskoj¢zycznych sama Walczak-
Delanois nierzadko oglada jak obrazy, zwracajac uwage na przyktad na ,,piekna, kon-
sekwentng palet¢ braw [w utworze Dans mon quartier — E.R.]: cegla, rudy, czerwien”
(PP, 215). Rzadziej eksponuje ich warstwe brzmieniows, chociaz dostrzega, ze ,,aso-
cjacje dzwiekowe wplywajg na decyzje translatorskie Pankowskiego” (PP, 205) — na
przyktad w liryku Aprés-midi de Décembre. Tymczasem mogloby si¢ wydawaé, ze to
wiasnie stuch i pamieciowy rezerwuar werbalnych spostrzezen stuchowych beda dla
Pankowskiego-pisarza szczegolnie wazne.

»Dbatem i dbam o moj jezyk polski — wspominat. — Czytatem listy mamy na glos.
To byly setki listow, przychodzity prawie co tydzien. [...] Zona i cérka spaly, a ja na
glos czytatem listy od mamy. Poza tym przynositem sobie z uniwersytetu jeden wolu-
min stownika i czytatem na wyrywki na glos, zeby stowa polskie zyty w mojej pamig-
ci”®. ,,Stowa, ktore si¢ jawig brzmieniem czy nagle zabawiag swojg koncowka wybu-
chowa, prowokuja inne stowa, cale niemalze rody slow, ktore czgsto sobie rymuje
i sobie recytuj¢. Mam wiele, wiele takich rymowanek, czgsto bardzo, bardzo nieskrom-
nych, ktore sobie notuje. Nierzadko dzien si¢ o tego zaczyna; od takiej gimnastyki
stownej. Wyczulenie na brzmienie stowa nie tylko jako na dzwigk; to jest szczesliwe
spotkanie, kiedy stlowo jest oryginalne czy brutalne, czy zabawne, a przy tym wyposa-
zone w dzwiek bogaty: brzmi, zaprasza do towarzystwa podobne stowa” 7, mowil.

A jednak i jego potrafil zawies¢ poetycki stuch.

Inaczej niz w prozie i1 dramacie, ktore sa dla Pankowskiego poligonem
doswiadczalnym, przestrzenia eksploracji jezyka mowionego 1 nieliterackiego,
zapamigtanego i podstyszanego, ,[d]la poezji rezerwuje autor wyzsza, bardziej
wysublimowanag, estetyczno-filozoficzng pétke”, zauwaza Walczak-Delanois (PP, 24).
Niestety, zestawione zjej $wietnymi tlumaczeniami autoprzektady Pankowskiego,
zpetlng akrybig przytoczone w komentarzach przez Badaczke, zdradzaja, ze z tej
wysokiej potki z poezja Autor Sciaga takze ,stereotyp poetyckosci”, by siggnaé po
okreslenie Jerzego Jarniewicza, ktory tak charakteryzowat czgsta wsrod thumaczy poezji
na jezyk polski praktyke stylistycznego podnoszenia ich zdaniem zbyt mato ,,poetyckiej”
dykcji oryginatu za pomocg poetyzmow, uniezwyklonej skladni i zwigkszenia stopnia
figuratywnosci jezyka®. Pankowski, dokonujac autoprzekladow — Walczak-Delanois

6 P. Marecki, Nam wieczna w polszczyznie rozréba! Marian Pankowski méwi, s. 140.

7 Polak w dwuznacznych sytuacjach, s. 63.

8 Zob.: J. Jarniewicz, Kto tak pieknie gra, czyli stereotyp poetyckosci w polskich przektadach
anglojezycznej poezji wspélczesnej, ,Literatura na Swiecie” 2001, nr 7; przedruk w: tenze, Goscin-
nos¢ stowa. Szkice o przekladzie literackim, Krakow 2012.
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pisze nawet: ,retranskrypcji” (PP, 63—-64) — wprowadza ,,znaczace zmiany, czyniac [...]
z mlodszej, polskiej wersji wierszy wersj¢ bardziej archaiczng, mniej nowoczesna,
bardziej stonowana i nie do konca wierng oryginalowi. Dokonuje autocenzury.
[..PJowraca do swojej ulubionej leksyki i do «swojskosci», ktorej nie ma w oryginale”
(PP, 77). Smiafe erotycznie obrazy w polskich wersjach Pankowskiego gubia sie
W gaszczu metafor, czas terazniejszy czgsto zamienia si¢ w przeszly, komplikuje sig¢
stownictwo i sktadnia.

Spojrzmy chocby na jeden krotki, a wymowny przyktad — codg zmystowego liryku La
source (Zrédlo): trzy pojedyncze, proste zdania, zbudowane z neutralnych, ,pierwszych”
stow. Poprzedzaty je spictrzenia ggstych metaforycznie obrazow, ale to juz plateau:

Comment terminer ce poeme:
tout est si beau
et tu souris toujours (PP, 222).

W przektadzie Doroty Walczak-Delanois:

Jak zakonczy¢ ten wiersz:
wszystko jest takie pigkne
i ty si¢ nadal usmiechasz (PP, 223).

W autoprzektadzie Mariana Pankowskiego:

Jakze mi konczy¢ ten wiersz...
kiedy wszystko tak urodziwe
i uémiech twoj wcigz obecny (PP, 225).

Pankowski w swojej ksiazce o Lesmianie za punkt wyjscia obrat probe ,,poszuki-
wania profilu poety”®. Punktem dojscia ksigzki Walczak-Delanois jest szkic do portretu
Pankowskiego, ktory w artykule ,,Autor podwojny” z 1977 roku pisal o swojej po-
dwojnosci jako profesora i pisarza. Oczywiscie, szkicujac jego portret, Autorka zauwa-
za tych podwojnosci znacznie wigcej: ,,Poetycka tozsamo$§¢ Pankowskiego ksztaltowa-
na jest na rownoleglych, a czasem krzyzujacych si¢ osiach: robotnik — arystokrata,
Sanok — Bruksela, przeszto$¢ — terazniejszo$¢, Swiat wigznia i $wiat cztowieka wolne-
go, tradycja — nowatorstwo, poezja — proza, j¢zyk polski — jezyk francuski” (PP, 66).

Czestaw Czaplinski, mistrz fotografii portretowej, twierdzi, ze portret w sposob nie-
unikniony pokazuje nie tylko modela, ale rowniez fotografa'. Albo fotografke. ,,Czytanie
poezji innych autorow zawsze byto dla mnie mozliwoscia zobaczenia Swiata widzianego
innymi oczami, jakby czg§ciowym przejeciem czyjegos, paralelnego do mojego, zycia”
(PP, 11), przyznaje sama Autorka. O profesorze i poecie, thumaczu, niedoszlym malarzu,
brukselczyku z wyboru, wnikliwie i empatycznie napisata brukselska profesorka (,,czesto
stapajac po jego $ladach”??) i poetka (,,wystatam mu swéj pierwszy tomik poezji, ktory
przyjat z duza zyczliwo$cig”'?), ttumaczka, malarka. A to tylko najoczywistsze, po-
wierzchniowe podwojenia.

Ewa Rajewska
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)
ORCID: 0000-0002-8561-0638

9 M. Pankowski, Lesmian czyli bunt poety przeciw granicom, S. 13.
10 Cz. Czaplinski, Fotografia portretowa, [Warszawa 2004], s. 41.
1 Tamze, s. 88.
12 Tamze, s. 11.
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