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Na marginesie ksiazki o nagrobku serca kroéla Jana Kazimierza w Paryzu

Pawel Migasiewicz, Nagrobek serca kréla Jana Kazimierza w kosciele Saint-Germain-des-Prés
w Paryzu. Aeternae memoriae Regis Orthodoxi, Warszawa: Narodowy Instytut Polskiego Dzie-
dzictwa Kulturowego za Granica POLONIKA, 2019, 168 s., il. 86, ,,Studia i Materiaty” pod red.
K. Guttmejera, [t. 1]. (Rec.: Maciej Forycki, Michat Wardzynski)

W roku 2019 ukazata si¢ ksigzka stanowiaca prawdziwa gratke dla mitosnikow sztuki
epoki nowozytnej, a zwlaszcza wieku XVIIL. Czytelnicy otrzymali monografie poswig-
cong niezwykle interesujagcemu nagrobkowi serca kréla Jana Kazimierza znajdujacemu
si¢ w Paryzu w pobenedyktynskim kosciele Saint-Germain-des-Prés, w kaplicy $w.
Franciszka Ksawerego (dawniej $$. Placyda i Kazimierza). Autorem ksigzki jest Pawet
Migasiewicz, badacz specjalizujacy si¢ w rzezbie i architekturze epoki nowozytne;j.
Pomnik serca Jana Kazimierza to dzielo wielokrotnie wspominane w literaturze.
Z wazniejszych opracowan nalezy przywota¢ przede wszystkim obszerny, cho¢ juz
nienowy artykut Wiadystawa Tomkiewicza?, jak rowniez fragment ksigzki na temat
tworczoscei artystycznej braci Marsy Thomasa Hedina3, czy cze$é publikacji Udreki
majestatu poswieconej ikonografii ,,wtadcow nieszczesliwych” mojego pidra®. Jednak
do tej pory zaden z historykdéw sztuki nie podjal proby calosciowego opracowania tego
zagadnienia. Migasiewicz jako pierwszy postawit sobie za cel napisanie doglgbnej,
calosciowej i kompleksowej analizy wspomnianego dzieta. Zamiarem niniejszej recen-
zji jest sumaryczne omowienie zawartosci ksiazki, zaakcentowanie najwazniejszych

! Ksigzka doczekata si¢ juz recenzji historykow sztuki; zob.: A. S. Czyz, O paryskim pomni-
ku serca — recenzja ksigzki Pawla Migasiewicza, ,,Artifex Novus. Pismo Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie” 2019, nr 3, s. 168-171; P. Jad-
czak, [rec.], ,,Techne. Seria Nowa” 2020, nr 5, s. 191-193.

2 W. Tomkiewicz, Grobowiec Jana Kazimierza w kosciele Saint-Germain-des-Prés w Pary-
zu, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1937, nr 2 (5), s. 115-140.

3 Th. Hedin, The Sculpture of Gaspard and Balthazard Marsy. Art and Patronage in the
Early Reign of Louis X1V, with a Catalogue Raisonné, Columbia 1983.

4 A. Skrodzka, Udreki majestatu. Polscy ,,krélowie nieszczesliwi™ w ikonografii nowozytnej,
Warszawa 2018, na podstawie pracy doktorskiej napisanej w Instytucie Sztuki PAN pod kierun-
kiem prof. Jakuba Pokory.
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osiagnig¢ Autora, oraz przedstawienie sprostowan i uzupetnien niektorych zagadnien
poruszonych lub nieuwzglednionych w tejze publikacji.

Ksiazke poprzedza stowo Doroty Janiszewskiej-Jakubiak, Dyrektora Instytutu
POLONIKA. W dalszej kolejnosci, we Wstepie, przedstawiono stan badan. Monografia
sktada si¢ z pieciu rozdzialow; kazdy z nich jest podzielony na kilka mniejszych czesci.
Pierwszy, wprowadzajacy rozdzial pt. Okolicznosci historyczne powstania nagrobka,
opisuje zwiezle wydarzenia poprzedzajace rezygnacje Jana Kazimierza z panowania.
Migasiewicz przypomnial tu o wyjatkowo trudnej sytuacji politycznej Polski w tym
czasie, obstrukcji w sejmie i ztych relacjach krola ze szlachta, a takze o fatalnym stanie
psychicznym monarchy, ktory pogorszyt si¢ po $mierci Ludwiki Marii w maju 1667 r.
Warto dodaé, ze Jan Kazimierz od mtodych lat ulegat wahaniom swojego chwiejnego
charakteru, podejmujac skrajne decyzje, z ktorych rychlo si¢ wycofywat. Z depresja
natomiast, i zwigzanym z tym pragnieniem porzucenia tronu, zmagat si¢ juz od czasu
potopu®. Migasiewicz zrelacjonowatl nastepnie pokrotce sejm abdykacyjny, a takze
wyjazd kréla do Francji, podroz i powitania w mijanych miastach, a takze przyjecia
Jana Kazimierza przez Ludwika XIV i ksigzat Kondeuszy w podparyskich miejscowo-
$ciach. Autor przedstawit nastepnie dzieje opactwa Saint-Germain-des-Prés oraz uro-
czysty ingres Jana Kazimierza jako nowego opata. Wspominal takze o zyciu codzien-
nym polskiego krdla nad Sekwang. Przytoczyt opinie, jakie krazyty o nim wérdd fran-
cuskiej arystokracji. W dalszej kolejnosci przywotal okolicznosci $mierci monarchy
i jego pogrzebu, a odrebng czg$é poswigcit cennym przedmiotom przywiezionym przez
Jana Kazimierza do Paryza. Dzigki wykorzystaniu zrodet i nowszych publikacji Auto-
rowi udato si¢ uzupetni¢ opisane wczesniej w literaturze przedmiotu okoliczno$ci
0 malo znane informacje. Autor zarysowat jednoczesnie kontekst niezbedny dla przed-
stawienia meritum sprawy.

Chciatabym zwroci¢é w tym miejscu uwage na dwie istotne kwestie wymagajace
uzupelnienia. W rozdziale tym Autor opublikowat ryciny Nicolasa Poilly’ego i Pierre’a
Landry’ego zwigzane z powitaniem Jana Kazimierza we Francji, pochodzace z francu-
skich kalendarzy na rok 1670. Sztychy zestawiono ze soba na sasiednich stronach,
tworzac w ten sposob zespot obiektéw korespondujacych zaréwno pod wzgledem tre-
$ci, jak 1 kompozycji. Nalezy zauwazy¢ — o czym Autor nie wspomniat — ze obydwa
dziela oméwitam szczegdlowo jako pierwsza w przywotanej tu wczesniej ksiazce
Udreki majestatu®. Co wiecej, znajdujacg sic w zbiorach Bibliothéque nationale de
France, a nieznang jeszcze do niedawna na naszym gruncie rycing Nicolasa Poilly,
zidentyfikowatam i wprowadzitam w polski obieg naukowy we wspomnianej ksiazce.
Wskazatam tez, migdzy innymi, Ze na rycinie pojawia si¢ wizerunek krdola Michata
Korybuta Wisniowieckiego i jego koronacja’. Dzietu Pierre’a Landry’ego jako pierw-
sza po$wigcitam rowniez fragment w artykule z 2016 r. dotyczacym watkow zakon-
nych w ikonografii Jana Kazimierza®, co zostato pominiete przez Autora.

Druga uwaga zwigzana jest z ruchomos$ciami opisanymi w ostatniej cze§ci oma-
wianego rozdziatu. Do szczegolnie interesujacych nalezg zwlaszcza portrety polskiego
wiadcy, znajdujace si¢ obecnie w zbiorach francuskich, wspominane wczesniej w lite-
raturze przedmiotu; jeden z nich, z Paryza, jest najprawdopodobniej pedzla Daniela

5 Z. Wojcik, Jan Kazimierz Waza, Wroctaw 1997, s. 109, 112.

6 A. Skrodzka, Udreki majestatu, s. 132-137.

7 Pawel Migasiewicz powtarza to spostrzezenie w recenzowanej tu ksigzce (s. 24, przyp. 17).

8 A. Skrodzka, Krélewicz jezuitg, krdl opatem. Watek zakonny w ikonografii Jana Kazimie-
rza, ,,Folia Historica Cracoviensia” 2016, t. 22, s. 441-442.
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Schultza, drugi, z Cambrai, to prawdopodobnie kopia obrazu tego artysty®. Inna wazna
grupa ruchomosci to relikwie, odziedziczone po krolu przez Anng Gonzagg i zapisane
przez nig opactwu Saint-Germain-des-Prés w testamencie wraz z innymi posiadanymi
przez ksigzng relikwiami. Wérdd tych ostatnich Migasiewicz wymienit ,,kawatek ptotna
nasgczony winem wylanym z kielicha mszalnego, ktére mialo si¢ cudownie przemienié
w krew” (s. 40). Ogolnikowy opis tej relikwii nie oddaje istoty rzeczy i moze wprowa-
dzaé czytelnika w blad lub rodzi¢ watpliwo$ci zwigzane z identyfikacja relikwii. Cyto-
wany przez Autora francuski kronikarz opactwa, 0. Jacques Bouillart, wspomina o tych
relikwiach nastepujaco: ,Le sang miraculeux de Nétre-Seigneur vient d’un calice
répandu sur un corporal, auquel le sang précieux donna la couleur d’un sang naturel”
[,cudowna krew naszego Pana pochodzi z kielicha wylanego na korporat, ktéoremu
cenna krew nadata kolor krwi naturalnej”, przet. A. Skrodzka] oraz: ,,le linge teint du
Sang miraculeux de Notre-Seigneur” [,,ptotno zabarwione cudowng Krwig naszego
Pana”, przet. A. Skrodzka]'?. Chodzi zatem, oczywiscie, o relikwie krwi Chrystusa,
zwiazane z transsubstancjacja. Do najbardziej znanych relikwii tego typu nalezy stynny
korporat z Bolseny. Znajduje si¢ on w katedrze w Orvieto, wybudowanej na polecenie
papieza Urbana IV w celu upamiegtnienia tak zwanego cudu eucharystycznego z Bolse-
ny, ktéry wptynat na ogloszenie $wicta Bozego Ciatall.

Rozdziat drugi recenzowanej ksigzki nosi tytut Powstanie nagrobka serca Jana
Kazimierza i jego kontekst artystyczny. Autor wskazal wpierw na tradycje wznoszenia
pomnikoéw serc wladcow, kultywowang w wielu krajach europejskich, tak w $rednio-
wieczu jak i w nowozytnosci, rowniez w Polsce. Podkreslit, ze na tle innych, monar-
szych pomnikoéw serca, nagrobek Jana Kazimierza, ze wzgledu na wyszukang forme
i rozmiary, stanowi jedno z najwspanialszych tego rodzaju dziel, jakie powstaty we
Francji. Nastepnie Migasiewicz bardzo szczegdélowo, w oparciu o zrodla, przedstawit
okolicznosci fundacji nagrobka, uzupetniajac, porzadkujac i weryfikujac dotychczaso-
we ustalenia w tej kwestii. Pozwolito to Autorowi na stwierdzenie, ze prace nad mau-
zoleum prawdopodobnie rozpoczgto w maju 1673 r. i kontynuowano przez rok. Autor
wskazal takze fundatorow, ktorymi byli paryscy benedyktyni oraz Anna Gonzaga, by¢
moze z niewielkim udziatem dworzan zmartego krola.

Kolejng czesé tego rozdzialu po§wigcono projektowi nagrobka. Autor wspomniat
0 czterech zachowanych szkicach pomnika, ktoére zostaly odnalezione w paryskich
Archives nationales przez Tomkiewicza, a nastgpnie przez niego opublikowane

% W. Tomkiewicz, Z dziejéw polskiego mecenatu artystycznego w wieku XVII, Wroctaw
1952, s. 67, przyp. 16; tenze, Pedzlem rozmaitym. Malarstwo okresu Wazow w Polsce, Warszawa
1970, s. 40, 243, przyp. 30; J. Gajewski, O kilku portretach Jana Kazimierza. Przyczynek do
twérczosci Daniela Schultza i ikonografia kréla, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1977, nr 1 (29),
s. 51-57; J. T. Petrus, Ze studiéw nad ikonografiq Jana Kazimierza, ,Sprawozdania z Posiedzen
Komisji Naukowych PAN w Krakowie” 1976, nr 1 (20), s. 114; tenze, Les portraits du roi de
Pologne Jean-Casimir Vasa dans les collections francaises, ,,Gazette des Beaux-Arts” 1978,
janvier, s. 25, 27, 30; Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596-1668, [kat. wystawy], red.
P. Mrozowski, M. Wrede, Warszawa 1996, nr XI1/18 i nr XI11/13; J. M. Bruson, Ch. Leribault,
Peintures du musée Carnavalet. Catalogue sommaire, Paris 1999, s. 360, nr 1076; B. Steinborn,
Malarz Daniel Schultz. Gdanszczanin w stuzbie kroldw polskich, Warszawa 2004, s. 102, 108-
109; A. Skrodzka, Udreki majestatu, s. 102-103, przyp. 40, gdzie podaj¢ niepublikowane do-
tychczas informacje na temat obrazu z Muzeum Carnavalet.

10 ). Bouillart, Histoire de l'abbaye royale de Saint-Germain-des-Prez [...], Paris 1724,
s. 280-281.

11 K. van Ausdall, Art and Eucharist in the Late Middle Ages, [w:] A Companion to the Eucha-
rist in the Middle Ages, red. I. Levy, G. Macy, K. van Ausdall, Leiden—-Boston 2012, s. 582-586.
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i oméwione!?. Dzigki doskonalej jako$ci reprodukcji wszystkich czterech rysunkow
czytelnik ma okazje poznania tych interesujacych polonikow publikowanych tu
w catosci 1 w kolorze. Trzeba takze zauwazy¢, ze wszystkie obiekty dostepne sa do
wgladu w internecie, na stronach paryskich Archives nationales®. W ksigzce Migasie-
wicza nie zostaly jednak podane ich wymiary i technika wykonania, co datoby pelen
obraz omawianych dziel; na stronach katalogu elektronicznego Archives nationales
niestety brakuje tych informacji.

Migasiewicz niewiele miejsca poswiecit dwom sposrod wyzej wspomnianych czte-
rech projektow. Sa to rysunki autorstwa nieznanego artysty, ktore zostaly odrzucone
przez zleceniodawce (w ksiazce il. 33 1 il. 34). Do tej pory nie podjeto proby powiazania
tych projektow z ktoryms$ z artystow, nie zdecydowat si¢ na to rowniez Autor. Klasa
wykonania szkicow zdecydowanie odbiega od dwoch pozostatych, bliskich zrealizowanej
formie pomnika, przypisywanych Charlesowi Le Brunowi (w ksiazce il. 35 i il. 36).

Warto przyjrzec¢ si¢ nieco doktadniej dwoém wspomnianym anonimowym projek-
tom, poniewaz mimo ewidentnie przecigtnych umiejetnosci ich wykonawcy posiadaja
one interesujacy program ideowy, nieodczytany do tej pory przez historykow sztuki,
W tym rowniez przez badaczy blizej zajmujacych si¢ problematyka omawianego na-
grobka. Migasiewicz okreslit program obydwu tych dziet jako ,,do$¢ banalny”, pomimo
ze nie podjal proby rozpoznania wszystkich przedstawionych na nich postaci alego-
rycznych. Nie przedstawit zatem propozycji zinterpretowania mysli przewodniej oby-
dwu anonimowych projektow. Z tego wzgledu nalezy w tym miejscu pochyli¢ si¢ po-
krotce nad tymi rysunkami i sprobowac ,,0odszyfrowac” zawarty w nich przekaz.

Pierwszy z nich (sygn. N/I11/Seine/343/1)* ukazuje monumentalng urng, podtrzy-
mywang przez cztery kariatydy®® (il. 1). Wspomniane naczynie o szerokim, potowal-
nym brzuscu, jest zwienczone postacig kobieca, ktora, zwrocona frontalnie, klgczy na
jednym kolanie. Ma ona na glowie welon, wzrok utkwita w serce, ktore trzyma
W prawej, wysunigtej przed siebie dloni. Na dloni lewej reki, wyciagnigtej w bok, eks-
ponuje ogniste plomienie. Posta¢ posiada takze inne atrybuty: lezacy na jej kolanie
krzyz, ksigga przy nagiej stopie, a takze stojacy u boku ston. U podstawy urny, na pro-
stokatnej ptycie przysiadly w narozach cztery pograzone w zalu aniotki. Dwa pierwsze
ocierajg z zasmuconych twarzyczek tzy, wszystkie za$ trzymaja oznaki wtadzy krolew-
skiej i godnosci opackiej Jana Kazimierza — widzimy tu regalia Rzeczpospolitej i mitre
(z lewej) oraz insygnia krolestwa Szwecji i pastorat (z prawej). Prostokatng ptyte pod-
trzymuja wzniesionymi ramionami cztery kobiece postaci alegoryczne, stojace na dwu-
stopniowej podstawie. Pomigdzy nimi, posrodku, widoczna jest takze piata postaé,
ktora klgczy pochylona, w pozie zatobnicy, z zasmuconym obliczem. Dwie pierwsze,
od frontu, to oczywiscie personifikacje dwoch cnot teologalnych (czyli boskich):
z lewej Wiary, z kielichem, krzyzem i ksiggg u stdp, oraz z prawej Nadziei, wspartej
0 kotwice. Mylit si¢c Tomkiewicz, okreslajac pierwsza personifikacje jako Mito§¢ Nie-
biansky z atrybutami Wiary'6. Miat jednak racje rozpoznajac klgczaca i pochylong

12 \W. Tomkiewicz, Grobowiec, s. 122-128.

13 https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/
ir/consultationIR.action?irld=FRAN_IR_050067&udld=N1079&details=true&gotoArchivesNums
=false&auSeinIR=true (dostep: 12.05.2021).

14 https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/imedia/FRAN_IR_050067/N1079/
FRDAFANS7_ON3v0001782_L (dostep: 23.07.2020).

15 Tomkiewicz podat, ze rysunek zostal wykonany pidrkiem i podczerniony kredka; zob.:
tenze, Grobowiec, s. 122,

16 Tamze, s. 124.
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posta¢ jako Gloire des Princes, czyli Chwate ksigzat!’, trzymajaca wlasciwe jej symbo-
le; wedtug Ikonologii Cesarego Ripy: niewielka piramide oraz wieniec laurowy — po-
sta¢ t¢ zupelie pominat Migasiewicz. Zaroéwno Tomkiewicz, jak 1 Autor recenzowanej
tu ksiagzki nie pokusili si¢ o zidentyfikowanie trzeciej z kariatyd, ukrytej wprawdzie za
Wiara, ale z widocznymi atrybutami: skrzydtami oraz skierowanym ku dotowi rogiem
obfitoéci. Dzigki tym elementom mozna zidentyfikowaé te postaé jako Pobozno$¢?e,
Rozpoznanie trzeciej personifikacji pomaga ustali¢, kim jest czwarta. Wedlug pary-
skiego wydania Ikonologii z 1636 r., Poboznos¢ jest ,.siostra i nieodtaczng towarzyszka
Mitosci” (Charité)!®. Wydaje sie, ze tak wlasnie nalezy okreéli¢ ostatnig kariatyde,
poniewaz wraz z dwiema frontalnymi personifikacjami tworzy ona grupe¢ trzech bo-
skich cnét?®. Migasiewicz mylit si¢ takze co do postaci wieficzacej omawiany tu na-
grobek. Nie jest to Mito$¢, ale — zgodnie z kanonicznym opisem Ripy — Religia, z wta-
$ciwymi sobie atrybutami (ptomien w dtoni, ston, krzyz i ksigga Pisma Swictego, we-
lon na glowie)?!. Jedynym elementem odbiegajacym od instrukcji stynnego ikonologa
jest serce, co nalezy wytlumaczy¢ zapewne chegcig zaakcentowania przeznaczenia na-
grobka. Mozna zatem stwierdzi¢ w skrdcie, ze na rzeczonym projekcie ukazane zostaty
cztery cnoty, ktorymi miat wyrdzniaé si¢ Jan Kazimierz. Wskazano, ze wlasnie dzigki
nim w zyciu tego wiladcy religia chrzesécijanska odniosta triumf, co mialo swdj wyraz
w akcie rezygnacji z panowania i objeciu funkcji opata. Natomiast szosta posta¢ alego-
ryczna, Chwata ksiazat, jest wyrazem zalu stanu ksigzecego po $mierci monarchy.
Takze drugi, niezrealizowany projekt (il. 2) nie doczekat si¢ analizy w publikacji
Pawta Migasiewicza (sygn. N/III/Seine/343/2)%. Rysunek ten, najwyrazniej reki tego
samego artysty i wykonany ta sama technika co poprzedni, jest rownie interesujacy pod
wzgledem treSciowym. Widzimy tu ponownie monumentalng, szeroka urng, o puklo-
wanym brzuscu, podtrzymywang analogicznie przez cztery kobiece postaci, a takze
jeszcze jedng znajdujacyg si¢ posrodku nich, uskrzydlong posta¢ mlodego, muskularne-
g0 mezezyzny, z wiencem laurowym na glowie, odzianego w usiang gwiazdami szate
odkrywajaca naga klatke piersiowa. Depcze on gwaltownie lezace u stép insygnia
krolewskie i opackie Jana Kazimierza. Urna zamknigta jest w tym przypadku niskim
zwieficzeniem stanowiacym podstawe dla personifikacji Religii, scharakteryzowanej
podobnie jak na poprzednim rysunku. Od frontu zdobi je maska sowy ze skrzydtami
nietoperza (w nowozytnej sztuce sepulkralnej symbol nocy — $mierci®®), trzymajgcej
W dziobie zwoj przeznaczony na inskrypcje nagrobng. Po bokach urny sptywaja girlan-

17 Tomkiewicz przettumaczyt Gloire des Princes jako Stawa krélewska. W polskim prze-
ktadzie stownika Cesarego Ripy znajdziemy jeszcze inna wersje: Chwata ksigzeca; C. Ripa,
Ikonologia, przet. 1. Kania, Krakoéw 2004 [wg wyd.: Padova 1618], s. 18-19.

18 Zob.: Pieté, s.v., [w:] Iconologie, ov, explication novvelle: de plvsievrs images, emblemes,
et avtres figvres hyerogliphiques [...], Tirée des Recherches et des Figures de Cesar Ripa, Desse-
ignées et grauées par lacqves de Bie, et moralisées par |. Bavdoin, A Paris MDCXXXVII, il.
nr CXXVI, s. 184 oraz opis s. 188-189.

19 Tamze, s. 188-189.

20 W jezyku polskim stowo ,,mito$é¢” thumaczone jest jako I’amour, natomiast la charité jest
przektadane jako ,,mitosierdzie”. Jednak w odniesieniu do cnét teologalnych wiary, nadziei
i mitosci, we francuszczyznie uzywa si¢ termindw: la foi, I’ésperance, la charité.

21 Zob.: Religion, s.v., [w:] Iconologie, s. 214.

22 https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/imedia/FRAN_IR_050067/N1079
/FRDAFAN87 ON3v0001782_ L (dostep: 23.07.2020).

23 C.-F. Menestrier, Des décorations funébres [...], A Paris MDCLXXXIII, s. 39; takze np.
emblemat Potius mori quam abstinere, [w:] D. De La Feuille, Devises et emblemmes anciennes
& modernes [...], Augspurg 1699, s. 2, nr 2.
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dy z galazek i owocow wiecznie zielonego cyprysu — wedlug Philippa Picinellego
symbolu nie$miertelnej cnoty?®. Dwie frontalne kariatydy to zndéw Wiara i Nadzieja,
zatem pozostate z tytu to zapewne Poboznos$¢ z rogiem obfitosci i Mitos¢. Migasiewicz
nie byt pewny, kim moze by¢ posta¢ depczaca oznaki wiadzy krolewskiej i opackiej,
i ostroznie okreslit ja jako Chronos lub Tanatos. Nalezy to jednak wykluczy¢ ze wzgle-
du na brak charakterystycznych dla nich atrybutéw. By¢ moze zatem wolno postrzegaé
owa zagadkowg kariatyde jako Pragnienie Boga (Desir vers Dieu), ktére w Ikonologii
Z interesujgcego nas okresu jest ukazane jako aniot o odkrytej klatce piersiowej%. Pro-
gram ideowy pomnika na tym projekcie jest zatem zblizony do poprzedniego. Zaakcen-
towano tu jednak mocno nowy watek — marnosci godno$ci ziemskich oraz role, jaka
odegralo w zyciu Jana Kazimierza jego pragnienie poglebienia zycia duchowego?.
Zatem tresci zawarte w obu omowionych rysunkach wiazg si¢ istotnie z losami Jana
Kazimierza, a szczegoélnie z jego rezygnacja z panowania, co sprawia ze jawia si¢ one
jako wyjatkowe w sztuce sepulkralnej zwigzanej z ikonografig wladzy?’.

Odnosnie do zrealizowane] wersji nagrobka (jej projekt nie jest znany) Autor podat
informacje, ktora nie pojawiala si¢ do tej pory w literaturze, mianowicie jego obecne
wymiary. Warto doda¢ jeszcze, za Thomasem Hedinem, Ze zaginione figury jencow
byly rozmiaréw nieco wigkszych niz naturalne®. Posta¢ Jana Kazimierza wydaje sie
jednak je zachowywaé — krél byl podobno ,,wysokiego wzrostu”?®, zatem wskazana
przez Autora wysoko$¢ postaci monarchy 155 cm wraz z ptyta i poduszka, na ktorej
kleczy, odnosi sig, jak mozna przypuszczac, dosy¢ wiernie do rzeczywistego wzrostu
polskiego krola. Zabrakto jednak propozycji Autora dotyczacych rozmiaréw pierwot-
nego nagrobka, ktory byt wyzszy od obecnego o ok. 65 cm. Zauwazyla to Anna Sylwia
Czyz, rekonstruujac te wartosci w oparciu o skale¢ w stopach francuskich, podang na
rycinie Jeana Chaufouriera i Nicolasa Pigné z 1724 r., ukazujacej pomnik w jeszcze
niezniszczonej wersji®*. Waznym osiggnigciem Autora jest zwrocenie uwagi na pier-
wotng dekoracje kaplicy §§. Placyda i Kazimierza, a zwlaszcza na ujmujace nagrobek
pilastry o kapitelach ozdobionych herbowymi Snopkami, widoczne na rycinie Marota.
Migasiewicz sadzit, ze powstaly w ten sposob ,,porzadek wazowski” jest efektem po-
szukiwan porzadku francuskiego (ordre frangais) zarzadzonych w 1671 r. przez Jeana-
-Baptiste’a Colberta. Autor zakonczyt ten rozdziat ustaleniami na temat kosztéw na-
grobka, ktére — wobec niezachowania si¢ kontraktu, kosztorysu i rachunkéw — 0szaco-
wal na podstawie analogii do innych paryskich fundacji na okoto 20 tysigcy liwrow.

Rozdziat trzeci ksiazki Migasiewicza nosi tytul Tkonografia i tresci ideowe. Po-
dzielony on zostat na pie¢ czeSci o nastepujacych podtytutach: Figura kleczgca; Jency;
Szaty, insygnia i uzbrojenie; Przedstawienie bitwy pod Beresteczkiem; oraz ostatni —
z podtytutem w formie pytania — Abdykacja czy ofiarowanie krélestwa?. W czterech
pierwszych Autor szczegdtowo przeanalizowal elementy krolewskiego pomnika, za$

24 ph, Picinelli, Mundus symbolicus [...], t. 1, Coloniae Agripinae 1687, s. 558.

2 Zob.: Desir vers Diev, s.v., [w:] Iconologie, nr XXXVII, s. 60-61.

2% Jan Kazimierz juz jako ksigze manifestowat to pragnienie m.in. wstapieniem do zakonu
jezuickiego, a jako krol rozmaitymi, czg¢sto podejmowanymi praktykami dewocyjnymi.

27 Konstatacja zawarta w: A. Skrodzka, Udreki majestatu, s. 157.

28 Th, Hedin, The Sculpture of Gaspard, s. 181.

2 H. Visconti, Zdanie sprawy z nuncjatury przez Honorata Visconti, arcybiskupa Larissy,
nuncjusza papieza Urbana VIII, podane na rece kardynata Barberino. Warszawa 15 lipca 1636
roku, [w:] Relacje nuncjuszéw apostolskich i innych oséb o Polsce od roku 1548 do 1690, t. 2,
tlum. E. Rykaczewski, wyd. Ksiggarnia B. Behra, Berlin—Poznan 1864, s. 212.

30 A, S. Czyz, O paryskim pomniku serca, s. 170-171, przyp. 11.
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ostatni zawiera wywod dotyczacy programu ideowego. Zaproponowana przez Miga-
siewicza kolejno$¢ rozwazania poszczegolnych czesci tego rozdziatu wydaje si¢ jednak
nieuporzadkowana. Stuszniej byloby przyjrze¢ si¢ wpierw najwazniejszej postaci na
pomniku, omowi¢ pozeg, gesty, szaty, insygnia i zgromadzone panoplia, w dalszej ko-
lejnosci przedstawic plyte ze sceng bitwy pod Beresteczkiem, nastepnie kwesti¢ nieza-
chowanych cze¢sci nagrobka, czyli figur jencow, i zakonczy¢ konstatacja na temat pro-
gramu ideowego. Nalezy dodatkowo zwrdci¢ uwagg na zaskakujacy fakt, Zze nie znaj-
dziemy ani tu, ani w zadnym innym miejscu omawianej publikacji calo$ciowego,
szczegblowego opisu omawianego nagrobka.

W pierwszej czeéci tego rozdziatu Autor przedstawil figure Jana Kazimierza (il. 3)
w kontekécie francuskiej sztuki sepulkralnej okresu nowozytnego, co pozwolito rozpo-
zna¢ typowe 1 wyjatkowe elementy nagrobka. Dalej Migasiewicz podkreslit specyfike
pomnika w zwiazku z wykorzystaniem postaci jencow kozackich. Autor zgodzit si¢ ze
mng, Ze strdj Jana Kazimierza na nagrobku to szaty koronacyjne krolow polskich®!. Mi-
gasiewicz podkreslit, Ze ptyta z reliefem ukazujacym bitwe pod Beresteczkiem jest odla-
na z otowiu, co wprawdzie wskazal wczesniej Alexandre Lenoir®?, lecz Autor doprecy-
zowal, ze zostata ona pokryta warstwa miedzi i nastgpnie patynowana woskiem. Interesu-
jaca jest rowniez propozycja Migasiewicza dotyczaca autorstwa projektu ptyty. Autor
zasugerowal, ze kompozycje zaprojektowal Charles Le Brun, cho¢ nie przedstawil na to
konkretnych dowodéw. Ten sam artysta jest uznawany od lat za przypuszczalnego wyko-
nawce projektu nagrobka, z czym zgodzit si¢ Migasiewicz. Mimo przedstawionych prze-
konujacych argumentéw na poparcie tej tezy nalezy przyznac, ze i tutaj brakuje ,,twar-
dych” dowodow na potwierdzenie, ze projekt wyszedt spod reki Le Bruna.

Ostatnig czg$¢ trzeciego rozdziatu Autor rozpoczat od krotkiego zrelacjonowania
ustalen na temat programu ideowego obecnych w literaturze przedmiotu. Przytoczyt
opinie czworga badaczy. Wskazal, Zze dwoje z nich (Lenoir, Sainte-Beuve) twierdzito, ze
nagrobek przedstawia abdykacje krola, a pozostatych dwoje (Tomkiewicz, Mazel) sadzi-
fo, ze jest to ofiarowanie korony i berta Bogu lub $w. Kazimierzowi. Migasiewicz skon-
statowal, ze te rozbiezne opinie pozostawity watpliwosci co do odczytania programu
ideowego nagrobka. Autor pominat jednak moje ustalenia w tej kwestii, ktore zawartam
w cytowanej przez Niego w kilku miejscach ksiazce Udreki majestatu. Scen¢ z pomnika
odczytalam tam jako symboliczne przedstawienie aktu abdykacji, czego dowodem byt
dla mnie gest zdejmowania z ramion kapy koronacyjnej przez Jana Kazimierza, na ktory
wczesniej nie zwrocono uwagi w literaturze przedmiotu. O motywie zdejmowania kapy
koronacyjnej przez krola wspomniatam zreszta dwukrotnie. Cytowany przez Migasiewi-
cza manuskrypt ,,Registre des Mortuaires” z 1672 r. potwierdzit te interpretacje2.

Nie mogg zgodzi¢ si¢ z sugestia Autora, jakoby tworcy programu ideowego na-
grobka, szukajac najbardziej odpowiedniego programu, mierzyli si¢ z dylematem, jak
pogodzi¢ krélewski majestat z ,kleska, jaka byla abdykacja”, ktéra najlepiej bytoby —
jak stwierdzil Migasiewicz — rzekomo ich zdaniem przemilcze¢ albo ukry¢ (s. 90 i 92).
Owszem, na terenach Rzeczpospolitej®* rezygnacja Jana Kazimierza byla z jednej stro-

3L A. Skrodzka, Udreki majestatu, s. 165.

32 A Lenoir, Description historique et chronologique des monumens de sculpture, réunis au
Musée des Monumens Francais, Paris 1798, s. 187.

33 Autor nie przytacza w tym miejscu moich ustalef na temat programu ideowego, choé
weczesniej, na s. 15 (takze przyp. 33), Autor przyznal, ze w mojej ksigzce omowitam szerzej
histori¢ i program ikonograficzny dzieta.

34 W. Ktaczewski, Abdykacja Jana Kazimierza. Spoleczerstwo szlacheckie wobec kryzysu
politycznego lat 1667-1668, Lublin 1993, s. 137, 140, 145-146.

367



ny postrzegana jako nieszczg$cie, obraza i hanba dla kraju, ale z drugiej jako wielkie
zwycigstwo tego monarchy odniesione na polu duchowym, ukazujace go jako sui ip-
sius triumphator. Dowodem na to sg dzieta sztuki i utwory literackie, takie jak wydany
w Gdansku Denk- und Dank- Altar Ludwiga Knaustena z alegoryczng rycing Johanna
Bensheimera (po 1668 r.)%®, czy tablica komemoracyjna z warszawskiego kosciota
kamedutow (1668-1672)%. Ponadto w Europie, gtéwnie we Francji, abdykacja pol-
skiego krola w oczach opinii publicznej od poczatku jawita si¢ jako czyn wyjatkowy
i wspaniaty, dowodzacy cnét i zastug Jana Kazimierza, a przede wszystkim jego nie-
zwyklej, jak sadzono, pobozno$ci. Jakkolwiek by nie oceniano we Francji polskiego
abdykanta, wielkiej religijno$ci tego wiadcy nie zaprzeczat chyba nikt®’. Potwierdzaja
to takze omowione wyzej dwa niezrealizowane projekty nagrobka, w ktore miata by¢
wpisana idea triumfu wartosci duchowych. Co wigcej, poréwnywano polskiego monar-
che do innych wybitnych wiadcow, takich jak choéby Dioklecjan, cesarz Karol V
Habsburg czy szwedzka kuzynka polskiego krola Krystyna Waz6wna, ktorzy porzucili
panowanie, wzbudzajac zadziwienie i szacunek wspotczesnych. Dowodem moze by¢
wiersz wydany pod egida L'imprimerie Royale pt. Sur I’abdication du Roy de Pologne.
Ode, gdzie anonimowy autor po wyliczeniu militarnych wiktorii polskiego monarchy
wskazuje, ze abdykacja byla jego najwickszym zwyciestwem®, Podkresla to takze
wspomniany przez Migasiewicza panegiryk autorstwa jezuity Charlesa de La Rue,
zatytutowany Joanni Casimiro, Regi Poloniae et Sueciae post abdicata regna Lutetiam
venienti (Paryz 1670). Wyjatkowo$¢ tego utworu wynika z faktu dotaczonego don
emblematu dotyczacego Jana Kazimierza, pos§wigconego jego abdykacji, z lemma
POSITUM EST QVOD VILIUS [Potozone zostato to, co lichsze]. Emblemat ten, wy-
mieniany W opracowaniach zagranicznych dotyczacych literatury jezuickiej®,
wzmiankowany byt w polskiej literaturze przedmiotu przez Pauling Buchwald-Pelcowa
i Janusza Pelca. Jego program ideowy zostal po raz pierwszy przeze mnie odczytany i
zinterpretowany, podobnie jak tre$¢ utworu, o czym nie wspomina Autor®.,

3 A. Skrodzka, Udreki majestatu, s. 110-121.

36 Taz, Tablica kommemoracyjna Jana Kazimierza z pokamedulskiego kosciota na warszaw-
skich Bielanach — pamiqtka dewocji ostatniego Wazy na polskim tronie, [w:] Piéro na wodzie.
Eseje o ks. Januszu St. Pasierbie i studia z ikonografii dedykowane Jego pamigci, red. A. S.
Czyz, K. Moisan-Jabtonska, Warszawa 2015, s. 100-109.

37 Jego poboznos¢ podziwiali wspotbracia zakonni w ksigdze zakrystii cytowanej przez M. Ultee,
The Abbey of Saint-Germain-des-Prés in the Seventeenth Century, West Hanover 1981, s. 64; wspomi-
nat o niej rowniez [M.] Rousseau de la Valette, Milostki krdlewskie, przet. J. Olkiewicz, oprac. A. Ker-
sten, Warszawa 1971 [wg oryginatu pt. Casimir roy de Pologne, Paris 1680], s. 305; Roger de Rabutin
do ojca de Brosse, 1 1X 1672, [w:] Correspondance de Roger de Rabutin comte de Bussy avec sa famil-
le et ses amis (1666-1693), t. 2: (1671-1675), z przedmowa L. Lalanne, Paris 1858, s. 161-162.

% D.L.C. de B. [de I’Orat. de Jésus], Sur I'abdication du Roy de Pologne. Ode, [Paris] po
1668, s. 5-6; Bibliotheque nationale de France, département Littérature et art, YE-1341,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5576478b (dostegp: 28.07.2020); Catalogue des livres im-
primés de la Bibliotheque du Roy. Belles lettres, t. 1, A Paris MDCCL, s. 522.

39 8. Ciampi, Bibliografia critica [...], t. 3, Firenze 1842, s. 34; A. A. de Backer, C. Somme-
rvogel, Bibliotheque de la Compagnie de Jésus, cz. 1: bibliographie, t. 7, Bruxelles
MDCCCXCVI, szp. 290-291; The Corpus Librorum Emblematum. The Jesuit Series, cz. 3, red.
P.M. Daly, G.R. Dimler, Toronto 2002, s. 332-341.

40 p, Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczgcych XVI-XVIII
wieku. Bibliografia, nr 578, Wroctaw 1981, s. 246; J. Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatu-
ry i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 255, przyp. 47.

4 A, Skrodzka, Udreki majestatu, s. 144-150.
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Nalezy zauwazy¢, ze w wywodzie Migasiewicza na temat interpretacji symboliki
nagrobka pojawia si¢ pewna niescistos¢. W jednym miejscu Autor stwierdzil, ze Jan
Kazimierz klgczy na jednym kolanie, ,,nie na dwoch kolanach, co dawatoby efekt wie-
czystego trwania w modlitwie” (s. 71). W innym miejscu Autor uwazat, ze cho¢ scena
»nawiazuje do konkretnych wydarzen historycznych, rozgrywa si¢ poza czasem. Krol
oddaje si¢ nie doczesnej, lecz wiekuistej modlitwie” (s. 96). Definitywnie rozstrzyga t¢
niejasnos¢ fragment tekstu przywotywanego przez Autora ,,Registre des Mortuaires”.
MOwi on wyraznie, ze figura marmurowa przedstawia Sa Maiesté dans le jour de son
renoncement aux plus augustes dignites de ce monde [Jego Krolewskg Mos¢ w dniu
rezygnacji z najwspanialszych godnosci tego $wiata, podkr. AS] (s. 120). Nalezy zatem
widzie¢ w ukazanej scenie przedstawienie alegoryczne, ale osadzone w rzeczywistosci
ziemskiej. Nie ktoci si¢ to z gorng partig pierwotnego nagrobka, gdzie wyobrazono dwa
aniotki, a nad nimi obtoki z trzema uskrzydlonymi gtéwkami anielskimi, co ma zapewne
ilustrowaé empireum, czyli najwyzsza cz¢s¢ nieba. Jeden z dwoch postancow Boga, ten
blizszy widzowi, skierowany ku niebiosom, unosit w wyciagnigtej do gory raczce serce
krola. Zgodnie bowiem z chrzescijanskimi prawidtami zycia duchowego, wierzacy winni
funkcjonowaé¢ w doczesnosci tak, by ich duch nalezal do wiecznosci: ,,Albowiem gdzie
iest skarb twoy, tam iest y serce twoie” (Swigta lezvsa Christvsa Evanielia wediug Mat-
theusza, r. VI, w. 21; Biblia wg J. Wujka, Krakéw 1599). Najpewniej zatem ukazana
scena odnosi si¢ wtasnie do tego wskazania — zyjacy jeszcze na ziemi, abdykujacy krol
swoje serce oddal Bogu, co jest wyrazem jego doskonatego praktykowania cnoty poboz-
nosci.

Po lekturze omawianej ksigzki nie do konca jest oczywiste, jakie doktadnie atrybu-
ty trzymal pierwotnie drugi aniotek, zwracajacy swoj wzrok w stron¢ ziemi. Znane nam
przekazy z epoki — literackie i ikonograficzne — zawierajg pewne réznice w tym wzgle-
dzie. Wydaje sie, ze miat on darowa¢ Janowi Kazimierzowi mitre¢ opacka, na co wska-
zuje wigkszos¢ zrodet, w tym obie przywotane wezesniej ryciny. Wedtug opisu Charle-
sa Le Maire’a z 1685 r. niebieski postaniec przekazywat mitr¢ i pastorat, nie ma tu
natomiast mowy o wiencu laurowym, banderoli i dewizie haec praestat utrique [ta
przewyzsza obie], zapisanej w ,,Registre des Mortuaires”#2. Z kolei na rycinie Marota
aniotek ten trzyma wieniec laurowy wraz ze wstgga, ktorg Migasiewicz uznat za miej-
sce, gdzie znajdowata si¢ lemma. Sam wieniec Autor utozsamil z korong chwaly
wzmiankowana w cytowanym ,,Registre”. Mozna zgodzi¢ sig¢, ze to wlasnie na bande-
roli byla obecna dewiza (cho¢ nie wspomina o tym ,,Registre”). Odnosi si¢ ona do
wienca symbolizujacego niebieskg nagrode (tj. ,,wienica zywota”) oczekujaca w niebie
na zbawionych wedtug stow zawartych w Obiawieniu blogostawionego lana Apostola,
r. 11, w. 10; Biblia jw.). Niewatpliwym osiagnieciem Migasiewicza jest wykorzystanie
do interpretacji programu ideowego nagrobka interesujacego rekopisu, jakim jest
przywotywany tu kilkakrotnie ,,Registre des Mortuaires”. Warto zauwazy¢, ze ten cen-
ny dokument istnieje takze w formie zdigitalizowanej, ktora dostepna jest w internecie
na stronach Bibliothéque nationale*. Autor shusznie rowniez zwrdcit uwage na role,

42 [Ch.] Le Maire, Paris ancien et nouveau. Ouvrage tres-curieux [...], t. 1, A Paris
MDCLXXXYV, s. 263.

43 Registre des Mortuaires pour les Personnes seculieres: ou Regulieres, (autres que du no-
stre Congregation de S'. Maur) inhumez en cette Abbaye de Sainct Germain des-prez lez Paris,
[w:] Recueil concernant I’abbaye de Saint-Germain-des-Prés, principalement pendant le XVII®
siécle; inventaires, journal des réparations de I’abbaye et d’autres événements la concernant,
registre des inhumations des personnes étrangeres a I’abbaye, etc. (1570-1770), s. 333-334;
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9062092t/f172.image (dostep: 29.07.2020).
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jaka w inskrypcji nagrobnej odegrat tytul Rex Orthodoxus, nadany Janowi Kazimie-
rzowi przez papieza Aleksandra VII, czego do tej pory nie dostrzegli badacze.

Pewnym mankamentem jest pominigcie w ksigzce kwestii portretu krola na omawia-
nym nagrobku, a warto zauwazy¢, ze jest to wizerunek niezwykle interesujacy pod kil-
koma wzgledami (il. 4). Co prawda Autor szczegétowo opisat szaty monarsze, lecz co do
sposobu przedstawienia krolewskiej fizjonomii ograniczyt si¢ do stwierdzenia, ze ,,wzo-
rowano si¢ na portrecie wykonanym kilkanascie lat weze$niej” (s. 84). Nie wskazal jed-
nakze, ktory wizerunek méglby stanowi¢ ewentualny wzor dla artystow — lub artysty,
nadal bowiem nie wiadomo, czy bracia Marsy obaj pracowali nad figura Jana Kazimie-
rza, a jesli tak, to ktory byt odpowiedzialny za poszczegdlne partie. Wydaje sig, ze rzez-
biarze mogli tez podzieli¢ si¢ pracg nastgpujaco — jeden z nich opracowat figurg, drugi
byt odpowiedzialny za wykonanie pozostalych elementow. Sposob wykonania portretu
monarchy zdecydowanie potwierdza wysokie umiejetnosci artysty. Ukazana na nim twarz
przypomina najswietniejsze znane historykom sztuki konterfekty monarchy, powstate
pod pedzlem wybitnego Daniela Schultza. Przypuszczalnie to na jednym z nich wzorowat
si¢ wykonawca. Doskonale rozpoznajemy duze, wypukle, melancholijne oczy wiadcy
0 opadajacych powiekach, nalang twarz o pelnym podbrodku pokryta glebokimi, star-
czymi bruzdami, Iwig zmarszczke na czole oraz wysunig¢ta do przodu tzw. habsburska
szczeke — czyli charakterystyczne rysy fizjonomii Jana Kazimierza. Precyzja, z jaka od-
dano uksztattowanie krélewskiego oblicza, rodzi pytanie o mozliwo§¢ wykorzystania
przez rzezbiarza maski posmiertnej monarchy — Autor nie wspomina jednak, czy po zgo-
nie polskiego wiladcy wykonano taki zabieg. W XVII wieku procedura zdejmowania
odcisku z twarzy nieboszczyka nie byta zjawiskiem wyjatkowym, czego przyktadem jest
woskowa maska krélowej Ludwiki Marii*. Biorac pod uwage range zmarlego, a takze
fakt, ze cialem krola zajeto si¢ po $mierci (wykonano m.in. sekcj¢ zwtok), mozna przy-
puszczaé, ze pomyslano i o zdjeciu maski. Niewykluczone, ze to wtasnie dzigki masce
rzezbiarz uzyskal tak sugestywny wizerunek Jana Kazimierza w trzech wymiarach.
Z pewnoscia positkowanie si¢ przy tworzeniu rzezbiarskiego portretu wytacznie podobi-
zng uwieczniong na plotnie byloby duzo trudniejszym zadaniem. Na uwage zastuguje
takze stan ducha, zapisany na krélewskim obliczu — widzimy rodzaj glgbokiego, pelnego
uwagi skupienia cztowieka zanurzonego w prowadzonej w duszy rozmowie z Bogiem.
Twarz krdla, a rowniez poza, petna godnosci i majestatu, prezentuje zarazem unizenie
i oddanie okazywane Stworcy. Nie sposob rowniez nie zauwazy¢ pewnego smutku czy
nawet rezygnacji rysujacej si¢ na monarszym obliczu. Nalezy podkresli¢ takze precyzje
wykonania detali, w tym dosy¢ oszczednej dekoracji szat 1 broni, nieodwracajacej uwagi
od postaci krola, a takze wirtuozerii w oddaniu migkkich i gestych lokow peruki czy
widocznych na dloniach szczegdtéw anatomicznych. Wzrok przykuwa rowniez malow-
nicze zagiecie draperii, czyli zdejmowanej z ramion kapy koronacyjnej, poruszonej na
plecach wskutek gwattownego ruchu, wrgez wygietej jakby ,,podmuchem wiatru”. Przy-
daje ona pomnikowi pewnej dozy dynamizmu, przywodzac na my$l rozwigzania obecne
w barokowej rzezbie rzymskiej. Dzigki temu zabiegowi wydaje sie, ze krol uklakt wia-
$nie przed chwilag. Wypada tu przypomnie¢, ze do$¢ statyczna kompozycje nagrobka Jana
Kazimierza ozywialy takze pierwotnie kulace si¢ postaci jencoéw siedzacych po bokach
cokohu. Wykonawcy figury krola udato si¢ zatem nie tylko wiernie odda¢ podobienstwo

4 O zwyczaju zdejmowania masek po$miertnych pisal niedawno interesujaco Zbigniew Mi-
chalczyk w artykule Franciszek Smuglewicz, Jan Chrystian Kamsetzer i pamieé¢ synéw o Jozefie
Prozorze, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 2014, r. 76, nr 2, s. 202-208 (tam bogata literatura na temat
masek po$miertnych).

370



do wiadcy, ale tez uchwyci¢ jego osobowos$¢ i stan psychiczny oraz wrazenie zastygajace-
go ruchu. Z pewnoscia jednak, mimo wymienionych zalet, poziom wykonania omawiane-
go portretu nie sigga putapu wyznaczonego w portretowej rzezbie francuskiej tego okresu
przez takie slawy, jak chociazby Antoine Coysevox, Francois Girardon czy Pierre Puget.
Twarz krdlewska zdecydowanie lepiej prezentuje si¢ z profilu, czy w ujgciu z 3/4, tak jak
ja postrzega stojacy przed nagrobkiem widz. Ogladana en face traci na sile wyrazu i nieco
razi pewng subtelng niezrgczno$ciag w przedstawieniu szerokiego, jakby rozlewajacego si¢
na boki podbréodka monarchy, co mogloby wynika¢ z ewentualnego positkowania si¢
przez artyste maska posmiertng. Obliczu Jana Kazimierza niewatpliwie brakuje takze tej
przenikliwosci, z ktora scharakteryzowat je w 1651 r. Giovanni Francesco de Rossi na
picknym popiersiu zagrabionym przez Szwedéw w czasie potopu (obecnie
w Gripsholmie*). Mimo wszystko omawiany wizerunek Jana Kazimierza to przedstawie-
nie zastugujace na wysoka oceng, stanowiace wyjatkowy przyktad w tworczosci portreto-
wej braci Marsy, znanych gtéwnie z realizacji o tematyce alegorycznej i mitologiczne;j.
Nalezy doda¢, ze wielkiemu realizmowi w przedstawieniu figury Jana Kazimierza
przeczy nierealistyczny — niewykonalny? — sposob trzymania w lewej rece regaliow: na
drzewcu berla, niemal poziomo uchwyconego przez monarchg, umieszczono korone
Krolestwa Polskiego. Nie zauwazono do tej pory, ze wykorzystanie owego gestu byto
w tym wypadku konieczne po to, by méc jednoczesnie ukazaé rezygnacje monarchy
z panowania (zdejmowanie kapy lewa r¢ka) oraz ofiarowanie Bogu Krdlestwa przez
oddawanie regaliow trzymanych w prawej dloni. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze
ukazana na nagrobku abdykacja Jana Kazimierza byla przedstawieniem wylacznie alego-
rycznym, niemajacym nic wspolnego z rzeczywistym przebiegiem tego wydarzenia.
Ceremonia ta odbyta si¢ na sejmie, w czasie ktorego odczytano dyplom abdykacyjny,
a krol wygtosit mowe pozegnalng. Oddawanie czy sktadanie regaliow w ogdle nie miato
miejsca*®. Zupekie inaczej wygladata uroczysto$¢ rezygnacji z panowania krolowej
Krystyny Wazéwny. Wowczas najwyzsi urzednicy odbierali od wladczyni trzymane
przez nig jabtko krolewskie, berto, miecz i klucz (korone krolowa zdjeta sama)*’. Wia-
domo natomiast, ze sktadanie regaliow mialo miejsce podczas §lubow Iwowskich Jana
Kazimierza*®. Wowczas, w czasie mszy $w., przed podniesieniem, monarcha zszedt
z tronu, ukleknal na pierwszym stopniu oltarza i nastgpnie, ztozywszy korone i berlo,
wypowiedzial stowa ofiarowania Naj$wietszej Maryi Pannie swego krolestwa®. Nieco
inny przebieg miaty §luby Ludwika XIII w 1638 r. Wedlug relacji z epoki, w czasie uro-
czystej mszy §w., tuz przed konsekracja, krol w pozycji klgczacej, trzymajac lewa reke na
sercu, a prawg uniesiong w kierunku Naj$wietszego Sakramentu, wypowiedzial stowa
zawierzenia Francji Dziewicy Maryi®. Zatem ponownie, takze w trakcie tego wydarze-
nia, nie miato miejsca oddawanie czy skladanie regaliow, cho¢ tak wilasnie ilustruje je

4 W. Tomkiewicz, Francesco Rossi i jego dziatalnos$é rzezbiarska w Polsce, \Warszawa
1957, s. 199-203; M. Karpowicz, Barok w Polsce, Warszawa 1988, s. 296; M. Wardzynski,
H. Kowalski, P. Jamski, Lapidarium warszawskie. Szlachetne materialy kamieniarskie w XVI
i XVII wieku, Warszawa 2013, s. 73, 149.

46 W. Klaczewski, Abdykacja Jana Kazimierza, s. 224-225.

47 S, Stolpe, Krélowa Krystyna, przel. M. Olszafiska, Warszawa 1988, s. 260.

48 Za zwrocenie uwagi na $luby Iwowskie i gesty Jana Kazimierza w czasie tej uroczysto$ci
dzigkuje ks. prof. Januszowi Nowinskiemu.

49T, Glemma, Sluby Jana Kazimierza, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1956, 9 (4-6), s. 194.

50 Louis XIlI vouant son royaume a la Vierge dans I’église des minimes d’Abbeville, [w:]
P. Roger, Bibliotheque historique, monumentale, ecclésiastique et littéraire de la Picardie et de
I’Artois [...], [Amiens] 1844, s. 216.
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XVIl-wieczna francuska ikonografia, na czele ze Slubami Ludwika XIII Philippe’a de
Champagne’a z 1638 r. Ukazujg one zatem ofiarowanie krolestwa w sposdb wylacznie
symboliczny. Mozna przypuszczaé, ze autor konceptu nagrobka serca Jana Kazimierza
istotnie zainspirowat si¢ symbolicznym gestem ofiarowania regalidéw/krdlestwa spopula-
ryzowanym przez ikonografie §lubéw Ludwika XIIT®,

Czwarty rozdziat ksigzki, zatytutowany Dzieje nagrobka od rewolucji do poczqtku
XX wieku, szczegdétowo przybliza polskiemu czytelnikowi tragiczne losy nagrobka.
Migasiewicz prezentuje, w jakim stopniu dzieto zostalo zniszczone w czasie rewolucji
francuskiej, nastgpnie ukazuje prace nad odrestaurowaniem i przywroceniem pomnika
na jego pierwotne miejsce. Dzigki temu opisowi czytelnik zyskat jasny i peten obraz
zmian, jakim ulegto mauzoleum na przestrzeni dziejow. W pigtym, najkrotszym i ostat-
nim rozdziale pt. Nagrobek Jana Kazimierza a Polacy Autor przedstawia ko$ciot Saint-
-Germain-des-Prés jako miejsce chetnie odwiedzane w epoce nowozytnej przez Pola-
kow przybywajacych do Paryza. Zwlaszcza w XIX wieku wokol mauzoleum Jana
Kazimierza gromadzita si¢ licznie na modlitwie polska emigracja. Jedng z ostatnich,
podanych przez Migasiewicza informacji, jest ta o tablicy pamigtkowej wmurowane;j
w2010 r. w $ciang kaplicy, tuz obok pomnika, a uroczyScie odstonictej 21 stycznia
2011 r. Inicjatorem plyty byly wladze Wroctawia na czele z prezydentem miasta Rafa-
tem Dutkiewiczem. Tablica stusznie przypomina, czy tez moze uswiadamia niektorym
z odwiedzajacych kosciol, ze w dziejach $wiatyni miat miejsce ,,polski epizod”. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze dwujezyczny tekst inskrypcji na ptycie zawiera niestety niepraw-
dziwg wiadomos¢, jakoby w mauzoleum nadal spoczywato serce Jana Kazimierza (Tu
spoczywa serce Jana Il Kazimierza.../Ici repose le coeur de Jean Il Casimir...). Urna
z wngtrznosciami polskiego krola zagingta bowiem w czasie rewolucji, o czym Miga-
siewicz pisze kilkanascie stron wczesniej (s. 100, przyp. 20), zatem nagrobek petni
obecnie funkcje cenotafu. Nieprzywotanie wzmiankowanej informacji w tym miejscu
moze wprowadzac czytelnika w btad. Szkoda, Ze Autor nie odnidst si¢ w zaden sposob
do tej zadziwiajacej pomytki.

Waznym dodatkiem do tresci ksigzki jest jedenascie aneksow zroédlowych zataczo-
nych na koncu (s. 119-132). Pierwszy z nich to dotyczacy nagrobka fragment r¢kopisu
»Registre des Mortuaires” przytoczony w catosci wraz z polskim thumaczeniem. Pozo-
stale aneksy zawieraja tekst inskrypcji nagrobnej w wersji pierwotnej i obecnej, jej
polski przektad z epoki, a takze niektore opisy pomnika pochodzace z XVII i XVIII
stulecia. Zostala takze przedstawiona bibliografia zawierajaca wykorzystany przez
Autora wykaz wpierw zrdédet archiwalnych i drukowanych, a nastgpnie opracowania.
Warto podkresli¢, ze spis tych materialdw obejmuje zachowane zrodta z archiwow
paryskich i polskich (Paryz, Nevers, Warszawa, Wroclaw). Ze spisu literatury wynika,
ze Autor positkowat sie takze XVII-, XVIII- i XIX-wieczng francuskg i polskg literatu-
ra historyczna i krajoznawcza, katalogami muzealnymi i zabytkow francuskich, a takze
publikacjami dotyczacymi relacji polsko-francuskich w XIX stuleciu oraz opracowa-
niami historyczno-artystycznymi powstatymi w ciggu ostatnich stu lat. Wykorzystanie
zrodet 1 dobor opracowan §wiadcza o rzetelnej kwerendzie Autora wykonanej na po-
trzeby ksigzki. Cato$¢ koncza dwa streszczenia, w jezyku francuskim i angielskim, spis
ilustracji oraz indeksy os6b i miejsc. Ksigzka z pewnoscig powinna ukazaé si¢ w wy-
daniu francuskojezycznym, co upowszechnitoby zamieszczone w niej ustalenia, cho¢

5L A. Skrodzka, Udrek majestatu, s. 166.
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warto wspomnie¢, ze niektore wyniki badan Autora nad omawianym nagrobkiem zo-
staly juz opublikowane w jezyku francuskim w formie artykutu naukowego w 2019 r.%2

Ksigzka zasluguje na wysoka oceng, jesli chodzi o walory edytorskie. Estetycznie
zaprojektowana oktadka prezentuje w duzym zblizeniu figure kréla unoszacego ztoco-
ne regalia, co efektownie kontrastuje z czarnym tlem i uwypukla pigknie rzezbiona
twarz monarchy. Atrakcyjng czgscia publikacji jest duza ilo$¢ fotografii dobrej jakoscei,
glownie kolorowych; wiele z nich jest autorstwa Migasiewicza. Uwage przyciagaja
takze licznie reprodukowane XVII-, XVIII- i XIX-wieczne ryciny, takze szkice i lito-
grafie. Brakuje, niestety w ksiazce, zdjecia rzezbiarskiego portretu Jana Kazimierza
oraz fotografii prezentujgcej w catoéci obecny wyglad mauzoleum — pretenduje do tego
jedynie nr 45, ale ukazuje ona pomnik o cokole zakrytym w duzej czgsci przez krzesta.

Ksigzka Migasiewicza stanowi cenng publikacj¢, wypetniajacg luk¢ w badaniach
nad nagrobkiem serca Jana Kazimierza — niezwykle waznym dzietem sztuki po$wieco-
nym osobie polskiego krdla, obiecktem o wysokiej klasie artystycznej zwigzanym
Z tworczoscig najwybitniejszych artystow dzialajacych w tym czasie we Francji, po-
mnikiem o interesujagcym i wyjatkowym programie ideowym. Dzigki wykorzystaniu
zrddet z archiwoéw francuskich i polskich oraz nowej literatury, a takze starszej, ale
nieznanej dotychczasowym badaczom obiektu, Autor dodat do ugruntowanej wiedzy
na temat nagrobka szereg waznych ustalen, uporzadkowat i zweryfikowal dotychcza-
sowe informacje. Istotng warto$cig ksiazki jest niemal kompleksowe opracowanie
problematyki mauzoleum Jana Kazimierza. Czytelnik otrzymat niezmiernie interesuja-
ca lekture, dajaca rozlegly obraz historii zamdwienia pomnika, jego realizacji, prze-
mian, problematyki artystycznej i tresci ideowych. Jak kazde nasze studium, nie jest to
praca do konca zamknigta, co pozwolitam sobie wykaza¢ w powyzszym tekscie.
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